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ot g 120-GODISNJICA SMRTI

LUDWIGA VAN BEETHOVENA

Originalni akvarel prof, Anitune Mewdjiéa

26, oZujka ove godine navriit ée
ge 120 godina od smrti Ludwiga van
Beethovena, jednog od najveéih ge-
nija u cjelokupnoj muzi¢koj histo-
riji. Besmring ime ovog titana medu
muzitarima predstavlja trajno svi-
jetlu lu¢ ljepote i istine; Beethoven
spada medu velikane, kojih djelat-
nost tvori temelj i sadrzajnost cje-
lokupne kulture ljudskog roda. On
Zivi u svijesti Covjetanstva kao izvor
stvaralacke snage, na kojemu se po-
koljenja napajaju, da bi, po svjezim
putovima, koje im je utro, upoznali
i osjetili jedinstvo Umijetnosti i Zi-
vota,

I doista, razumjeti Beethovena,
zna&i svakako spoznati mnogosira-
nost dubokih, bogatih, gotovo neis-
crpljivih veza, koje su udruzivale
njegovo stvaralaStvo sa Zivotom i
uvjetovale ga. Znali uspostaviti
tijlesan dodir izmedu Beethovenove
svakida$njice i njegova umjetni¢kog
rada, uoliti njihovo medusobno
odrazavanje i shvatiti ih kao cjeli-
nu zasi¢enu bogatim stvaralatkim
sokovima.

Covjek 1 Umijetnik! Obojica su u
Beethovenu nerazdruZivi; ne skriva
se u njemu za umjetnikom povude-
na, tiha, umilna narav, niti u nje-
mu izuzetan, buran Zivot c¢ovjeka
potiskuje u pozadinu sttpljiv umjet-
nikov. rad, Naprotiv, u Beethovenu
se Govjek neumorno, uporno i po-
bjedonosno bori za svoje dostojan-
stvo, koje u isti mah visoko podiZe
i dostojanstve Umjetnika-stvaraoca.

Kad je Beethoven zapoleo svoju
umjetni¢ku djelatnost, on se na
svom Zivotnom putu neizostavno
meorao susresti s moénim drustvenim
faktorom, koji je u svojoj ruci dr-
Zao mnoge niti opéeg razvoja umjet-
nosti, — s feudalizmom. I on ga nije
mimoidao. On je takoder osjetio sta-
novite povlastice mecenatstva i kne-
Yevske darezljivosti. Ali — u tomu
je veliajna snhaga njegove nove,
napredne &ovjetnosti — Beethove-
nova glava nije se sagibala pred
materijalnom moéi feudalca. TeZnje
k slobodi i samostalnosti, koje je u
stom Zivotu i u svojoj umjetnosti s
toliko snage zastupao, stvarale su u
njegovu duhu neiserpljivu riznicu
ponosa, vanrednu svijest o Casnom
poloZaju i iznimnoj vrijednosti svog
poziva, i Beethoven se visoka Cela
suprotstavljao hirovitosti onih, o
kojima je Cesto morao zavisiti.

Koje li razlike izmedu tog stava
~— koji su prije Beethovena zastu-
pali u izviesnoj mjeri mo¥da jo¥ sa-
mo Héndel i Gluck — i onoga bez-
brojnih drugih muziara, - ukljutu-

Juéi medu njih 1 velikane, kakyi su
bili Haydn i Mozart! Razlika je jo¥
upadljivija, kad  se uoli, da se
Beethoven snagom svoje umjetnosti
uspio nametnuti feudalnoj sredini i
steéi visok ugled,

Beethovenovo drZanje nasuprot
feudalaca u Jjasnoj je vezi s njego-
vim opéim pogledima na ondasnja
polititka 1 socijalna zbivanja u
Evropi. On %ivi u onom krupnom
prijelazu s osamnaestog stoljeéa u
devetnaesto, koji je oznaten daleko-
seZnim zamahom Francuske revolu-
cije; Beethovenovi politi¢ki i socijal-
ni ideali podudaraju se s mnajpozi-
tivnijim teZnjama naprednih duhova
onog doba; veliki je umjetnik otvo-
reno ispovijedao republikansko i
demokratsko « uvjerenje slobodarskih
nalela; njegova oporuka, koju je
napisao i kao Covijek i kao umjetnik,
jest. velianstvena deveta simfonija,
u kojoj je taj izraziti instrumentalni
kompozitor posegao za rijedju, da
bi S8to wuvjerljivije i nesumnjivije
izrazio svoje duboko vjerovanje u
napredak Covjelanstva, u zbiljsko
ostvarenje ' bratstva, jednakiosti i
pravde.

Beethovenovu optimizmu ' pripada
jo§" vifa vrijednost, kad pomislimo,
da je to plod jo§¥ jedne pobjede:
pobjede nad sudbonosnom boleséu,
kioja ga je primorala, da seu zadnjem
razdoblju svog Z%ivota odrebe kon-
vencionalnih veza s ljudima i nade
utotiSta u prirodi, kojoj je u svojoj
Sestoj simfoniji ispjevao zanosnu
himnu, Ali gluhofa i bolna osam-
lienost nisu nikada u njemu ugasle

vazda Zivu misse o progresu ljud-
ske zajednice i potrebi slobode, ko-
joj je kruti Metternichov reakcio-
narni sistem upravo zadavao tetke
udarce, i - =

Kag 8to je vierovao u napredak i
slobodu ¢ovieka, tako . je Beethoven
vierovao u' slobodu i napredak u
umjetnosti. F s =4

O tome svjedoéi neprekinuta raz-
vojna linija njegova stvaraladtva, u
kojemu oblik i sadrZajnost. odituju
neizmjerno bogatstvo duha, duboku
misaonost, dramatsku snagu kon-
cepcije i Sirokke moguénosti za lirsku
kontemplaciju,

Beethoven je preuzeo . badtinu
Haydna i Mozarta, svojih naijznacaj-
nijih prethodnika na ,podrudju - in-
strumentalne muzike; osjetajuéi pu-
au odgovornost ‘prema. visokim
rezultatima, koje su oba ta umjet-
nika uzmogla poluditi, Usredotolu-
juéi u glavnom sav svoj stvaraladki
rad na instrumentalno podruéje,
prije svega na oblast simfonije, gu-
datkog kvarteta i klavirske; somate,
Beethoven je.nadovezao  na postig-
nuéa Haydna .i Mozarta, ali - je
uskoro mna svim, instrumentalnim
podrudjima, kojih se deotakao, odi-
tovao punu samostalnost misli; za-

~ odjevsi je u oblike, koii su njegovej

novoj sadrzajnosti najbolje odgova-
rali, bez obzira da li se i kol se§
podudaraiu & poffivaniem tradicie-
nalnih formalnih shemas, Beethoven
je instrumentalnu muziku - poveo
novim putovima, ukazujuéi joj ne-
sluéene moguénosti izraza, obogaéu-
juéi je neolekivanim 4 plodnim ye-
zama s pro§lodéu, kao i nagovijesta-
njem buduénosti. :

Beethoven je u svoiim djelima &e-
sto olitovao snazno odrazavanje svoje
uzburkane. nemirne i bolne subjek-
tivnosti. Niegove kompozicije vise
puta donose odsjaje njegove bliske
duhovne veze sa zajednicom, njezi-
nim stremljeniima i borbama (»He-
rojska simfonijac); ali djela mu Ze-
sto nalie i ispovijestima duboke
umjetnikove intimnesti, Ta crta,
udruena sa slobodama u tretiranju
forme, najavljuje veé svijet muzitke
romantike, koji ¢e u Evropi niknuti
na osnovi demokratizacije umjet-
nosti. g a

Posmatran iz historiiske perspek-
tive, na onom mostu, koji ¢paja dva
stoljeta, Ludwig van Beethoven se
ukazuje moénom sinteti¢kom umiet-
nitkom li¢nodéu: dovoedi do neslu-
éenih vrhunaca ustaljene instrumen-
talne forme, ali ih { cijeps, vwrona-
lazeéi nove izraZajne moguénosti na
novoj. sadrzajnosti; oZivljuje dale-
koseznim pogledom u - proslost
suitne i polifone oblike, ali i nago-
vijeSta u mnogofemu potonii razvoj
evropske muzike Svoj umietniéki
rad posvuda dopunjuje stavom na-
prednog Covijeka, koii, usprkos. ne-
snosne bolesti i tefkog probijanja
kroz Ziviot, ne odstupa ni za korak
od zanosne viere u potrebu zdravije,
vedrije, éqvieéxﬁje buduénosti.

e
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‘ﬁziz/zarzf'e Nasodne olasti
umgjetnicima ,/U /< Hrvatske

Predsjednistvo vlade Narodne Re-
publike Hrvatske podijelilo je ne-
davno miz mnagrada za knjiZevno-
umjetniéki rad i djelatnost u na-
rodno-oslebodilackoj borbi i nakon
oslobodenja.

Nagrade za muziku: (po 10.000 di-
nara) dobili su: SILVIJE BOM-
BARDELLI za zbornu kompoziciju
»Majka pravoslavnax; NIKOLA
HERCIGONJA za zbornu kompozi-
ciju »Crnogorska«; IVO TIJARDO-
VIC za obradbe narodnih pjesama u
narodno-oslobodiladkoj ' borbi; NI-
KICA DIKLIC za masovme pjesme
iz mnarodno-oslobodilatke borbe;

JOSIP HATZE za dirigentsku dje-
latnost u doba narodno-oslobodilaé-
ke borbe; MILAN SACHS =za diri-
gentsku djelatnost poslije oslobode-
nja; SLAVKO ZLATIC za dirigent-
sku djelatnost u doba marodno-oslo-
bodilactke borbe i nakon nje; STAN-
KA VRINJANIN gza reproduktivno
djelovanje u narodno-oslobedilatko]
borbi; JOSIP KRIZAJ za operne so-
listike kreacije makon oslobodenja.

Nisu pedijeljene nagrade =za. eperu
i balet, za simfonijsku § komernu,
odnosne instrumentalnu solistitku
kompoziciju,

KIRIL - MAKEDONSKI :

MoZe se reti, da je ritam najva-
#niji 1 pajinteresantniji element
makedonske narodne muzike. Po
gvojoj bitnosti on se potpuno razli-
kuje od ritma u ostaloj evropskoj
muzici i ne moZe se mijeriti dana-
8njim kronometrom. Y

U osnovi makedonske narodne
muzike lezj primarno, ravnomjerno,
stalno kretanje (chronos protos) s
brzinom od 320—420 pa /i vi§e otku-

3 _¢ 7 _3% 8
<16 - 87716 - 8’ 16 . .16

Vrijednost 1 odnosi se na Jje-
dan otkucaj {(chronos, protos), koji
se ne da dijeliti na manje dijelove.

Makedonska se muzika razlikuje
od ostale evropske prvenstveno u
brzini primarnih vremenskih jedi-
nica; taktovi su u evropskoj muzi-

R ReR) £

Ova se mjera susreée u veoma
brzom tempu primarnih vremen-
skih jedinica (chronos protos vy =
420 M. M.) i sastoji se od 2+3 pri-
‘marna otkucaja:

=
6 T 75+ 1l obratno,

'u .inq’trg}nentainoj narodnoj mu-
zici'sviraé¢ na bubnju (»tapan«, tam-

buro grande) izvodi vdesnom rukom,
velikim Stani¢em, Titmi¢ki obrazac:

> d

a Hjevom rukom, malim prutiéem,

- rr

8 _ 3+2+3

- Ritam u makedonskoi
. narodnoj muzici

caja u minuti. Ti su primarni otku-
caji grupirani u skupine od po dva
i tri otkucaja; one tvore taktovne
jedinice ,koje se mahanjem takti-
raju tako, da se taktovna jedinica,
u kojoj se nalaze tri otkucaja, za-
drzi za polovinu dulje od ostalih.
Razne kombinacije odnosa 2:3, u
trajanju vremenskih jedinica, daju
razli¢ite originalne metri¢ke oblike:

9 _ 4% 10 _3+2+2+3
’ 16 = e
ci obiéni, prosti; oni se mogu dije-
liti na manje vrijednosti, dok . u ma-
kedonskoj muzici nema manje vri-
jednosti od jednog primarnog otku-
caja.

Evo podrobnijeg prikaza mjera @
makedonskoj narodnej muzici:

/= F
=

(to su primarni otkucaji), Ako seuda-
ra u daire (tamburino), prve udarce
izvodi desna ruka, a sitnije lijeva.
Mjera 15 moZe se zamijeniti s &,
pod uslovom da % bude primarni
otkucaj, Sto je slutaj kod polagani-
jih tempa. Mjera v (ili % moje
se taktirati na dva, tako, da druga
taktovna jedinica bude za polovinu
dulja od prve, buduéi da su u njoj
tri otkucaja:

T B 1

4,28

1.2

Kao primjer za ovu mjeru moZe
posluziti vrlo popularno »Pajduske
oro« (kolo):

A WA N £ T W . BT
B B3R 0 LT T2 P G YA

Kod pjesama s tom mjerom do-
laze na jedan takt najvise tri slo-

ga, ali mogu takoder doél dva
i jedan slog:

(B) L2

Po-mi -no

mom- e

e

dre-nov -

‘Treba naglasiti, da je teza na gdje su Ys (a ne na prvoj, kao @

drugoj taktovnoj dobi, t. j. tamo,

7 3 ]
Sk T

L, e
Tor ili

evropskoj muzici).

] ] 3
w b

Brzina primarnih otkucaja je ista Prvi vid (a) je uopée najraSireniji

(Y =320—420)
(Ovaj se ritam susrete u dva vida:

VA A

Rt

1 2 3

5. g4 44 908
S

ritam u Makedoniji ,dok je drugi
(b) rjedi (ovaj je vid ¢eSéi u bugar-
skoj narodnoj muziei — u »radeni-
camac). Makedonski kompozitor
Todor Skalovski tvrdi ,da i sam
makedonski govor ima za osnovu
taj ritam (a). U prvom vidu teza je
na prvoj dobi (%) a u drugom na
treoj (1%) Dakle, tamo, gdje su
tri primarna otkucaja — tamo je i
teza, Taktira se na fri:

(Nastavak ne 2. strani)
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Kod tapana (tamburo grande) de-
sna ruka udara donje tonove, lijeva
gornje, Kod pjevanja dolaze na je-
dan takt najviSe éetiri sloga, kao 1
tri, dva ili jedan slog. Ovaj seritam
mo¥e zamijeniti sa ¢, kod pola-

Allegretto. (9- 360)

ganijih tempa tako, da § bude
primarni otkucaj.

‘ 3.—‘%(%+%+%)

Brzina primamih otkucaja je ista
(320—420). Taktira se na tri, s
prvom { tretom poluproduZenom
taktovnom jedinicom, U ovom ri=
tmu postoje dvije teze — ‘na prvoj
i na treéoj dobi. Susrefe se rjede.
Kod polaganijih tempa moZe se, kao
i ranije, zamijeniti g osminkama
tako, da %— predstavlja primarni
otkucaj.

9 ¢, ¢ (Toons gl e s
Sl b
Brzina primanﬂh‘otkucaja je ista
(320—420 i vi%e). Taktira se na
&etiri, s tezom na ¢etvrtoj dobi, ko-
ja je poluproduZena. MoZe se zami-

jeniti ¢ # kod polaganijih tempa,
Primjer:

1 1 T
T

T 1

=T
==

& Si-va si-vao go- lo-bi - cal— De-ko Si se o -
£ T T 1 1 _I I ; -3
i 1 b | =
—~ T e T e
si-vi - lo? De-ka st s 0= Si-w- la?__
i0 3 C) 2 3 11 : ] e 5 2 2
316 _1'6”+E+T€+1_6) e TRt 16 16

Brzina primarnih otkucaja je ista.
Postoje dvije teze — na prvoj i ce-
tvrtoj dobi. Taktira se na Cetiri, s
prvom i Cetvrtom poluproduZenom
taktovnom jedinieom. MoZe se za-
mijeniti s %°.

Brzina primarnog otkucaja e
ista. Teza je na tretoj dobi (a) ili na
prvoj (b). Taktira se na 3+2.

MoZe se zamijeniti s %'.

E] 2 2 3 e
(o wtetetets

3 e .23
bt TR T T W)
Obadva ova vida tvore osnovu ma-
kedonskih kola (oro) »Elbasancetos,

»Arnautéeto«, »Caméetoc, Postoje
dvije teze. Taktira se na 3--2.

12
7. 16
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L

15
816

2 .,~ ¢
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Teza je na tretoj dobi. Taktira se
na 3+3.
8!
16)

(o

Oba vida imaju po dvije teze.
Taktiraju se na 2+4 i 4+2.
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(Svrsetak u slijedeéem broju)
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U par redaka

Reproduktivna muzitka umjetnost
u Poljskoj raspolaZe danas s 34 or-
kestra, od kojih su 14 veliki simfo-
nijski orkestri (11 ih je subvencioni-
rano), U Poljskoj postoje tri velike
opere: u Poznanju, VarSavi i Kato-
vicams.

Panto Vladigerov, najznacajniji
sugarski kompozitor napisao je svoj
treéi klavirski koncert.

U Strasbourgu je pocetkiom listo-
pada 1946, odrZzan kongres predstav-
nika radni¢kih muzickih organizacija
citavog svijeta.

Odlukom Ministarstva prosvjete
imenovan je Otakar Jeremid$ upra-
viteljem opere Narodnog kazalista u
Pragu, Njegov je prvi pomoénik Ka-
rel Nedbal, a drugi pomoénik Jaro-
slav Krombholc.

Slovatki kompozitor Jan Cikker
napisag je proSlog lieta simfonijsku
pjesmu »Jutro«, To je treéi dio veli-
kog simfonijskog ciklusa, u kojemu

‘prva dva dijela nose naslove »Léto«
i »Boj¢«. — Dezider Kardo§ napisao
je predigru sMoja rodnae¢, koju su
krajem listopada 19486. izveli u Brati-
slavi prigodom »Dana kulturee,

Hindemithove varijacije na Webe-
rove teme izvele su se u toku muzi-
dkog tiedna u Mylhuzama,

Bruny, Walter vratio se iz Amerike
u Evropu te je krajem studenog
1946, dirigirao u Parizu dva koncerta.

Prilikom izvedbe Berliozova »Fau-
stova prokletstvac (s 500 izvodilaca!),
bit ¢ée u Parizu otkriven spomenik
Hectoru Berliozu, koji ée nadomje-
stiti spomenik, $to su ga unidtili Ni-
jemci,

Orkestar »Société des Concerts: u
Parizu priredio je vele palestinske
muzike, pod ravmanjem Charlesa
Miincha, Kritika se pohvalno izraZa-
va o koncertu za klavir i orkestar
od Marca Lavrya i o Boskovitzevoj
»Semitskoj suiti«,

—— 0
.

Darius Milhauda »Simfonia de
Mexiko« izvedena je u Mexiku na
koncertu suvremene muzike,

TAN HERMAN

30. rujna 1946, umro je u prasko]
bolnici narodni umijetnik, pijanist
Jan Hefman, Poznat kao pedagog i
organizator, bio je on i najbolji in-
terpret Smetane, c&ijim je djelima,
uz Chopinova, Beethovenova i De-
bussyjeva, posvetio najviSe paZnje.
Vet je u ranoj miadosti ocitovao
osobit dar za muziku § klavir. Prvi
je put nastupio jo§ kao dijete; kasni-
Je se pod viodstvom prof. Mikesa
razvio u sjajnog umjetnika, vanredno
dotjerane tehnitke spreme i profi-
njena udara. Kao pedagog djelovao
je najprije u Rusiji (Orel), a zatim u
Pragu, gdje je kroz posljednijih deset
godina predavao klavic u praskom

VENELIN KRSTEV:

Prihvatimo 1i postojanje apstralt-
nih emocija, one ée nas dovesti do
neapstraktne realnosti, do onoga,
Sto je zapisano na bijelom listu par-
titure — do forme, ofrgnute od nje-
nog korijenja w Zivotu. »Lijepo
uopte, nema nikakova cilja, jer je
to samo forma, koja se svojim sadr-
Zajem (? — V. K.) prilagodjuje ra-
zliditim ciljevima; sama za sebe ona
nema drugog cilja osim samu se-
be«, veli Eduard Hanslick, idejni
voda formalista, Tako se iza. ap-
straktnih emocija ne vidi nista dru-
go osim »oblika, koji zvuée«. U po-
vijesti muzike nije bilo ni jednog

znacajnijeg kompozitora, koji bi
stvarao - g takvom ravnodu$noséu
Zivu, punovrijednu muziku. Nije

nam potrebno govoriti o tako zva-
noj programnoj muzici, Mi smo se
veé ukratko osvrnuli na idejne os-
nove Bachova stvaranja — te tvrda-
ve muzitkih esteta, O Mozartu da i
ne govorimo, koji je mnogo »ze-
maljskiji« i nezavisniji u pogledu
religijskih kanona. On nesamo $to
ne Zeli biti nepoznat X medu bez-
brojnim ljudima, koji vjeruju u bo-
ga, vet¢ otvoreno ofituje svoju pje=-
snitku dudu u veé novijim svjeto-
vnim muzi¢kim oblicima, Kod Ba-
cha, nosilac je druStvenih osjeéaja
kolektiv, on ne slika u svojim pa-
sijama pojedinatne heroje; kod Mo-
zarta je suprotno: li¢nost je nosi-
lac drustvenih osjetaja. Stoga nije
sluéaj, Sto Bach pide pasije, a Mo-
zart opere, u kojima radnju ne po-
kreée kolektiv, veé operni junak.
Beethovenova osjetanja veé nosi
bujna strast oslobodene li¢nosti, Za
njega nije svejedno, 3to ée reéi, On
teZi za tim, da oblikuje svoja osje-
éanja i svoje strasti u jasnu i to-
¢énu muziCku misao. Inade ne me-
Zemo objasniti zadto je — dostiga-
vSi krajnju granicu savrienstva u
svom ' umjetni¢kom stvaranju
uzastopce komponirap &etiri predi-
gre za svoju jedinu operu »Fidelio«,
Ne bi se moglo kazati, ‘da su prva,
druga j osobito treta predigra nesa-
vrienije od ¢etvrte. Izgleda, da Be-
ethoven uopée nije smatrao, da »li-
jepo nema mnikakova ciljac, On nije
tezio za tim, da s formalne strane
poboljSa strukturu svojih predigra,
jer je druga, a najpate treta, koja
se izvodi na simfonijskim koncerti-
ma, savrienija s tog glediSta od &e-
tvrte, — vet da u njoj izrazi dubo-
ku Zivotnu filozofiju svoje opere.
U tom pogledu je &etvrta najbliza
idejnoj zamisli »Fidelia«. Opée je
poznata dinjenica, da je Beethoven
po 18 puta ispravljao stanovite fra-
ze u toj operi, Jednakim produblji-
vanjem, on se borio za svaku temu
svog ogromnog stvaralaitva, gleda-
juéi u njoj osnovnu idejnu klicu,
od koje je polazio pri izgradivanju
velikih stvaralatkih planova. U po-
tjeri za idejom, on je stizao do svje-
tova nepoznatih €ovjedjoj psihi; kad
je uzimao teme iz folklora ili od
drugih kompozitora ,njegova je mu-

IDEINOST U MUZ

(Nastavak)

zitka misao i8la svojim putem, svo-
jom logikom i dopirala do‘_1d_eJno-
emocionalnog rezultata, koji je za
nj tipiéan. Stoga, »kad &itav roj kri-
tiéara posluino ponavlja, da je te-
ma prvog stavka Eroice nastala pod
sugestijom predigre Mozartove ope-
re »Bastien i Bastienne« (a ja bih
mogao ukazati i na srodnost sa Sta-
mitzovom simfonijom u Es-duru),
mozemo se zapitati jesu 1i ti odlitni
muziéari ikada iSta naslutili o smi-
slu muzike, Oni ¢itaju otima, vide
slova, ali ne razumiju dub, koji go-
vori. Jedno slovo, naglasak, pauza,
fraziranje, ritmit¢ko ili xpelqgii]s_k_o
odstupanje, moze sve izmijeniti«
(Romain Rolland: Beethoven). Do
iste bismo besmislice dosli, ne na
tisto formalnoj osnovi, kao u slu-
¢aju, koji smo upravo naveli, veé i
u podruéju opée-emocionalnog. U
tom sluc¢aju moZemo govoriti o je-
dnoj te istoj liri¢nosti kod Mozarta
i kod Rimskog-Korsakova, ako
imamo u vidu fantastiku Mozarto=
ve »Carobne frulez i operd Rim-
skog-Korsakova, a uz pretpostavku,
da baratamo ¢&arobnom rijeécom
»oplee, ;

»Ja ne prigovaram formalisti¢ko]j
kriticic — wveli Romain Rolland, ko-
ga namjerno tako &esto mavodim —
najvise zbog toga, 8to se drZi jedino
forme, veé zato, 5to se nje drzi us-
kogrudno, poput crva uz koru, ne
videéi nista dalje od komadiéa one
pojedinosti, koju mnagrizac. U isto
vrijeme, proucavajuc¢i Beethoveno-
vu 'sedmu simfoniju, napose njezin
Allegretto, Romain Rolland »osjeéa,
kako ¢ita pravi recitativni mono-
logc. Tom iskrenom i utantanom
tumadu Beethovenovu moramo vje-
rovati.

Ovdje treba kazati nekoliko ri-
jeti o sluSateljima muzike, na &i-
jem neznanju formalna kritika po-
nekad gradi svoje zakljulke, Ako
prosjetni sluSatelj ne moZe shvatiti,
primjerice, kakvu Lisztovu progra-
‘mnu simfoniju, on ne ée shvatiti ni
sloZzeni apstraktni svijet, koji mu
formalist nudi kao estetski pro-
gram, Ali ako se tom neposrednom

sluSatelju pruZj moguénost, da samo.

u nekoliko rije¢i nasluti program
simfonijske = pjesme Musorgskog
»No¢ na pustoj gori«, on ée ugleda-
ti jarku, fantasti¢nu sliku iz folklo-
ra. Takoder nam je dovoljno pozna-
vati zajednitka obiljezja njegova
stila, drustvenu sredinu, ideje i bor-
be, litni Zivot, da bismo uzmogli
sami pronadi-u njegovu stvaranju
zanimljive i dzvorne momente. U
ovom slucaju nije bitno, da 1 ¢e
sluSatelj vidjeti na brijegu ruZnu
viesticu, koja ja3i na metli, ili og-
rommoz rogatog davla, veé da 1li ée
osjetiti opéu davolsku stihiju, da-
volski ritam, koji simbolizira ta
mitska biéa, U tom se pogledu ni
poezija ni slikarstvo ne mogu na-
tiecati s muzikom. U muzici postoji
tolika gipkost, toliko Zivo kretanje
pojedinih linija, boja i osje¢anja u

konzervatoriju, u umjetni¢kom odje-
lu za klavir, Njegove turneje po do-
movini i inozemstvu pribavile su mu
slavu i kao solistu i kao komornom
muziéaru,

MEDUNARODNI NATJECAJ ZA
NAGRADU JANA KUBELIKA 1947.

Ceska filharmonija je objavila me-
dunarodni natjeaj iz violine, za na-
gradu Jéna Kubelika, a u poast us-
pomene velikog &e¥kog - umjetnika.
Natjetaj ée se odrZati u Pragu, u
povodu muzitkog festivala od 8. do

28. svibnja 1947, Natje®aju mogu pri-"

stupiti violinisti svih narodnosti, uko-
liko nisu mladi od 15 i stariji od 30
godina. Nakon izluénog natjecanja
obavit ée se izbor nagradnika medu
uZim krugom kandidatd, Predvideno
je pet nagrada; prva, glavna, iznosi
45.000 &eskih kruna. Dobitnik ée kra-
jem muzitkog festivala moéi javno
izvesti s &elkom filharmonijom jedan
violinski koncert po vlastitom izboru.

Novo izdanie Calvoc

e

I

e istom vremenskom od-
sjeku, da poezija, s obz;romoéltaa;msi;
gu izraza, mor?', da]'eko- (Zia dimen-
svojom monodijskom Jjedno
i nos$éu.
ng\zixziéki slufatelj tako oskudn:
poznaje muziku ,da je katkad Sl;la-
jefno oslanjati se na nJegog/ek =
klju¢ke. To je nedostatak opce Ku
turno-muzicke politike, kao i nepo-
stojanja bilo kakvih muzitkih tra-
dicija kod nas (t. j. u Bugarskoj,
op. ur). Stoga, ako optuZimo sluSa-
telja ili se na nj pozovemo, mordmo
dobro prosuditi, zasto on ne shva_é.a
pojedine muzi¢ke pojave. Razumije
se, mi se ne mozemo sloZiti ni's
onim »kriti¢kim objasnjenjimac, Ko
ja se &esto mogu ¢uti od ‘mnogih
raznijeZzenih Iljubitelja muzxk':j, Jer
su ona ponajleste toliko subjekti-
vna i proizvoljna, da nemaju nika-
kve veze s idejom protumacenog
muzitkog djela. A
Formalna kritika nastoji uvje-
riti sluSatelje, kako se u muzici ne
odrazuje konkretna historijska idej-
nost, jer polazi s pretpostavke, da
sslufatelj niSta ne znac«. No, ako
on zna, $to slusa. on ne ée povezati go-
dinu»1812« Cajkovskog s Napoleo-
novim pohodom na Egipat, veé bas
s pohodom na Moskvu — za to mu
je dovolino tuti Marseljezu i rusku
carsku himnu. Iza te programne te-
me stoji &itav Cajkovski sa svojim
tipi¢no ruskim muzi¢kim sredstvima
i s cijelom idejnoséu svog vremena.
Kritici, koja mora olaksati potpu~
nije shvaéanje muzi¢kih misli, vrlo
je teSko donositi jasne i iscrpne su-
dove; dok su, naime, u nauci, knji-
Zevnosti i likovnim umjetnostima.
logika, rije¢ i priroda odludujuéi
faktori i kriteriji za pojedine umje-
tnitke pojave, muzika je, prema
Schumannovim rije¢ima »sirote, ko-
me nitko ne zna ni za oca ni za
majku«, Prava kritika mora tako
jasno razotkriti sadrzaj djela, na
koje se osvrée, da u nama ne osta-
ne viSe nikakve sumnje u vezi s
ovim ili onim njegovim likom. Me-
dutim, muzitka je pojava toliko
sloZena, zamrSena, da izlazi iz olkvi-
ra literarnog opisivanja. No ono,
Sto kritika mora dati slusateljima,
sastoji se u tomu, da im ona prika-
Ze natin, na koji su se razvitak
druStveno-ekonomskih - sila, oblici
misljenja samog dru$tva, &isto su-
bjektivnj faktori, odnosi prema sre-
dini i niz drugih sitnijih pojedino-
sti, odrazili u djelima kompozitora.
Kolikogod muziéka kritika bila
nesavriena, osobito kod nas (t. j. u
Bugarskoj — op. ur.), veéina sluga-
telja — uz njenu pomoé ili bez nje
— vet osjeta razliku u idejno-emo-
cionalnom svijetu najpopularnijih
kompozitora, i ako bi se, sama, te-
Sko mogla izraziti o onomu, $to je
¢ula, Muzika velikih kompozitora
pristupaéna je svima.

jednom t

(SvrSetak w slijedeéem broju)

TONOMETAR

Tonometar je aparat, tako kon-
struiran, da se na njemu mogu
izvoditi intervali od 1/20 cijelog to-
na. Zamislio ge je Josef Stanislav, a
konstruirao F. Stekl, Stanislav je
doSao ma ideju o konstrukciji tog
aparata 1934., kad je Savez radnitkog
dobrotvormog kazaliSta organizirao
kurseve za svoje &lanove. Tonometar
je prvobitno imao sluZiti u pedago-
Ske svrhe, za tumatenje Hibinog
detvrttonskog sistema, Kasnije je
posluZio za mjerenje intervala u in-
dijskom folkloru, $to je bilo omogu-
¢eno . pomoéu dobrih gramofonskih
snimaka originalnih indijskih napje-
va, Medutim, tonometar, koji se u
meduvremenu usavrsio, slu¥ danas
katkada i kao solisti®ki instrument.
Po prvi put je u tom smislu bio
upotrijebljen u Pragu 1943, kad je
Josef Stanislav izvodio improvizacije
na indijske »rage«, prilikom prired-
be, odrZane pod naslovom »Vede
indijskih plesova i muzikec,

oressijeve bloqgrdafije

Musorgskoa

U ediciji Erica Bloma u Londonu
izlazi redovite niz biografija posve-
¢enih velikim muziarima (u kolekeiji
»The Master Musicianse), Medu po-
sljednjima izi¥la je znafajna studija
o Modestu P, Musorgskom, Njezin je
autor poznati francuski muzikolog
grekog podrijetla, M, D, Calvocoressi,
(1877.—1946.). On je jod 1908. izdao
u Parizu uspjelu studiju o Musorg-
skom, koja je u toku narednih deceni-
ja bila prevedena na mnoge evropske
jezike. Ovo fje djelo medutim toliko
preradenc i postavljeng na nov osnov,

da ga treba smatrati potpuno novim
Calvocoressijevim doprinosom osvjet-
ljenju lika i djelatnosti velikog ruskog
kompozitora, Smrt je francuskog mu-
zikologa sprijetila, da definitivno do-
vrdi svoj rad; pa je to izvrSio engles-
ki muzikolog Gerald Abraham. U
ovoj zamimljivoj studiji proulena su
djela Musorgskog uz bogatu tipotrebu
notnih primjera. Posebno je obraden
problem obradbe njegovih radova od
strane Rimskog-Korsakova, Oprema
knjige je dobra i sadrZi nekoliko do-
kumentarnih ilustracija.

NATJECAJ ZA MASOVNE
PJESME O OMLADINSKOJ

PRUZI
UQru?enie _ kompozitora Hrvatsk
raspisuje natje€aj. za komponpiranja

tekstova o Omladinskoj pruzi, nagra-
denih od drustva knjiZevnika Hrvat-
ske. To su tekstovi: 1, »Pjesma mla-
dih graditelja« (Grigor Vitez), 2.
»Polet: mladosti« (Slobodan Manojlo-

vi¢), 3. »Omladinsko kolo« {Ive Ca-
¢e), 4. »Dizimo brigade« (Zdenko
Stambuk). Za najbolju  kempoziciju

§vakog_ pojedinog teksta predvidena
e po jedna nagrada od 1.500 dinara.
Tekst mora biti obraden za jedno-
glasni_ ili dvoglasni zbor uz klavirsku
pratnju. Rukopise kompozicija slati
na UdruZenje kompozitora Hrvatske,
Zagr:a.b,. Gunduliceva ul. 6, s oznakom
»za Ziri«, Rok za predaju rukopisa je
5, travanj (april) 1947, god, Tekstovi
na\(ede’mh pjesama bit ée objavljeni
u iduéem (11.) broju »Omladinskog
borcas.
'_Zxrz, ini €e izvrditi izbor kompozi-
€lja, safinjavaju: Ivo Tijardovié, Ev-
genij Vaulin, Lav Vrbani¢, Stanka
Vrinjanin i Slavko Zlatié.

MEDUNARODNO MUZICKO NA-
TJECANJE U GENEVI 1947,

_I' ove godine bit ¢e u Genévi orga=
nizirano medunarodno muzidke natjes
canje, koje ¢e se odrzati od 22. ruj-
na do 5. listopada i to iz pievanja,
klavira, violine, klarineta i trublje.
Natjecati se mogu muzitari svih na-
rodnosti, starijii od 15 i mladi od 30
godina. Predvidene su novéane na-
grade, diplome ; medalje. :
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. BEETHOVENOV .FIDELIO"

U godini, kad se slavi sto i dvade-
seta obljetnica smrti Ludwiga van
Beethovena, zagrebatka je opera,
poslije prekida od petnaest godina
ponovno iznijela njegovu  jediny
operu »Fidelios.

Nekoliko, dana prije izvedbe odr-
zao je direktor opere Milan Sachs
pred prepunil‘ﬂ gledaliStem {(preko
2000 osoba) veoma uspjelo predava-
nje o tom Znacajnom muzitkom dje-
lu. Solisti 1 orkestar ilustrirali sy
pﬂmjgrima_ iz same opere ovVo pre-
davenje. Bilo bi poZeljno, da takva
. predavanja prethode svakoj premi-
jeri.

Beethoven, velikj istraziva® novih
izrazajnih moguénosti muzike, dugo
je trazio libreto, koji bi zadovoljavao
njegovu koncepciju Zivota i umjet-
nosti. On je naslutio velike mogué-
nosti opere, kao osobito pogodnog
nosioca ideja, jer se u operi slika,
rijet i ton slijevaju u jednu cjelinu,
te tako djeluju sinteticki na gledao-
ca-sluSaoca. Time se mesamo po-
tencira snaga umjetnickog djelova-
nja pojedinih kemponenata opere,
veé se tako i ideoloSka linija djela
ostvaruje lakSe i uvierljivije,

No Beethoven u traZenju libreta
nije bio sretne ruke. Nije naSao
kengenijalno literarno djelo, koje bi
ga odusevilo, ali je ipak otkrio djel-
ce literarnog obrtnika, u kojemu su
bile jzrazene dvije njemu veoma bli-
ske ideje: jedna individulna, a dru-
ga opta. Prva se otitovala u ideji
o bratnoj ljubavi i vjernosti (njegov
vietni ideal, koji sam nikada nije
ostvario), a druga u slobodarskoj
teznji, koju je u ondaSnjim politi¢-
kim j kazaliinim prilikama mogao
tek djelomifno razviti.

Nije ¢udo, da je taj opernj tekst
doZivio mnogo preradbi. Prvi je li-
breto napisao Sonnleithner po je-
dnom francuskom melodramu Bouil-
lyja. Praizvedba je bila u Beéu
1805., no veé slijedee godine wrsi
Breuning prvu preradbu. Drugu je
preradbu izvrSio 1814. Treitschke.
NaSe je kazaliste, na temelju
Treitschkeova libreta dalo »Fideliac
u obradbi Tita .Strozzija; on je ista-
Kao revolucionarni moment, na koji

upucuje nesamo karakter nekih
muzickih dijelova, veé j titav Bee-
thovenov stav prema ondas$njim po-
liti¢kim dogadajima.

U principu je preradba tekstovnog
dijela opere potpuno opravdana, to
ViSe, Sto je Beethoven sam pristao
na izmjenu prvotnog teksta. No, ako
se ve¢ pristupa reviziji teksta, onda
bi sada ta revizija morala zahvaéati
‘dublje, morala bi odstraniti sve, $to
kvarj vjerodostojnost zapleta i je-
dinstvo stila u radnji. U prvom redu
sadasnjem je gledaocu prenaivno i
romantino, ne toliko preobladenje
Leonore u musko odijelo, koliko 1ju-
bav tamniareve kéerke Marcelline
prema Leonorj — Fideliu. Uloga
tamnicara Rocca morala bi bitj od-
redenija. U ovoj se preradbi njegov
lik pojavljuje u veoma dvoli¢nom
svijetlu, a to nikako ne odgovara
znataju muzike, koja ga karakteri-
zira, U Sfrozzijevoj reziji zatoleni
pobunjenici ni najmanje ne izgleda-
ju kao borei za slobodu. Odnos Flo-
restana i Fernanda, scenski je loZe
prikazan, jer se po vizuelnom mo-
menty ne vidi, da su to vode pobu-
njenika, koje se sastaju poslije du-
g0 vremena. Izgleda kap da reZiser
nije upozorio nosioca Fernandove
uloge, da je osim teksta i kostima,
promijenio i zvanje, pa da se ne
mora prema svom prijatelju drZati
Spanjolske dvorske etikete. Zbrku
je gledalaca u pogledu sadrZaja po-
vecala i €injenica, da je na poledini
programa Stampan kratak sadrZaj
opere bez izmjena. po Strozzijevoj
preradbi.

No dok je sadrZajna strana djela
— tekst i reZija — zahtijevala veéu
pazZnju, muzitki je dio izvedbe bio
na znafajnom stupnju. I ako to iz-
gleda protivurjedje, jer u jedinstve-
nom djelu moraju svi sastavni dije-
lovi biti na istoj visini — Beethove-
nova muzika svojim oratorijalnim
karakterom ' prirodno tefe i razvija
se, stvarajuéi simfonijsku opernu
cjelinu, u kojoj muzika vodi prven-
stvenu ulogu.

Najvectu zaslugu za visoki nivo
muzicke izvedbe ima dirigent Milan
Sachs. Preciznost u izvedbj i minu-

cioznost u izradbi detalja, to su ti-
pitne karakteristike Sachsova nadina
rada. Njegova jaka umjetnitka indi-
vidualnost dala je s druge strane
cjelini izvedbe pedat simfonijske
ozbiljnosti tako, da je duh Beetho-
venove muzike ¥ivio u svakom tak-
tu, u svakoj noti.

Sudionik u uspjeinom izvrSenju

tog zadatka bio je opernj orkestar,
koji je dao jedno od svojih najboljih
ostvarenja u posljednje vrijeme.
Oplemenjeni skupni zvuk orkestra
imao je svoju nuinu dopunu u do-
tjeranoj izvedbi pojedinih solisti¢kih
dionica, oscbito duhackih. Medu nji-
ma su se isticali corni, Kklarinet i
oboa. :
Solisti su, za razliku od orkestra,
bili u loSijem poloZaju, pa ako su
muzi¢ko-pjevacki dio veéinom dobro
i svladali, glumacki je dio u okviru
opée koncepcije djela bio neuvjer-
1jiv, a govorni dio, osim donekle kod
Sladoljeva, nemogué - (temeljita bi
preradba djela morala odstraniti go-
voreni tekst, koji u sadasnjem sta-
nju razvoja operne umjetnosti dje-
luje strano i nametljivo).

Scéna u podzemnoj tamnici je mu-
zitko-scenski najuspjelija, a i izved-
ba je te scene nasla u Josipu Go-
stiéu, Vilmi NozZinié T Josipu KriZaju
izvanredne interprete. Pavao Grba
nije mogao dati Pisarovom tamnom
liku dovoljnu zvuénu snagu, a Zlata
Gjungjenac krivnjom teksta nije
mogla dati Marcellininoj ulozi po-
trebnu crtu prirodnosti.

Ideja inscenacije ' Ljube Babica
djelovala je impresivno i njemu se
sigurno ne mora predbaciti onaj
Ik s reSetkama izmedu Roccove
kuéice i glavnog ulaza u zgradu, ko-
ji ni sadrZajno ni vizuelno ne od-
govara.

Uspjeh obnovljene izvedbe sFide-
lia« pokazuje, da na$a opera moZe
i mora izvadati ne samo djela uobi-
Cajenog repertoara, veé i ona, koja
svojim umjetni¢kim kvalitetom da-
leko premaSuju mnoge »popularnec
opere, koje su svojom muzidkom i
sadrZzajnom bezidejno$éu ostavstina
malogradanstine.

SIMFONIJSKI KONCERTI

Stalno aktivha na polju organizi-
ranja koncerata simfonijske muzike
u Zagrebu, Radio stanica je dne 17,
veljace priredila sa svojim orke-
stromm koncert s djelima Odaka,
Beethovena i Schumanna,

Odakova Passacaglia za gudacki
orkestar (prvobitno napisana za or-
gulje) temelji se u glavnom na obi-
ljeZjima vremena i stila, u kojemu
se passacaglia rodila i razvila do
standardne barokne forme, C¢vrste
arhitektonike, izgradene na principu
bogatog variranja teme, koja .se
stalno u basu ponavlja. U preradbi
za gudacCki orkestar, polifone su di-
onice stekle vecéu puninu i jasno_éu
zRog kvalitativnih moguénosti poje-
dmih gudackih skupina kao nosilaca
kontrapunti¢kih linija.

Beethovenov peti koncert za kKlavir
i orkestar u Es-duru donosi, nakon
eklatantnog kadenciranog uyoda,
divno izgraden prvi stavak. Silnom
snagem u iskori§tavanju_tematskog
materijala herojske prve 1 prozrgéne
druge teme, Beethoven je opet Jed—.
nom, iza tolikih sonatnih opusa 1
cetiri klavirska koncerta, dao ma!;—
simum intenziteta i napetosti, koja
ne popusta. Orkestralni uvod adag}_a,
sazdan na elementarnim harmonij-
skim spojevima, otituje koliku poe-
tiénost moze izazvati Skolska har-
monija u muzi¢koj praksi. qi)eli'](?
taj stavak po .svojoj prozracnosti i
¢istoéi kantilene kontrast prvome, a
pogotovo treéem stavku 1 njegovoj
temi u sinkopiranom 6/8 ritmu.

Solistitku je dionicu izveo prof.
Bozidar Kunc.

Kao $to je za Beethovena simpto-
matiéno, da mu u zadnjim djelima
stroga tradicionalna forma vise nije
dovoljna, budué¢i da tonska materija
na ondadnjem stupnju razvitka ne
moze jo$ potpunc izraziti njegovu
misao, tako je i u Schumannovoj
simfoniji u d-molu simptomati¢an
nesklad izmedu tonske materije ro-
mantike i Cvrstote klasi¢ne forme.
Forma je tu viSe okvir i moguénost
za razradu grade, nego apriorni po-
stulat, postavljen samom tom gra-
dom. Ta je simfonija, uostalom, pre-
instrumentirana i proSirena Schu-
mannova »Simfonijska fantazijac sa
sasvim proizvoljnim tretiranjem so-
natne forme, Prvi stavak nema re-
prize, koja se u stvari pojavljuje u
finalu, gradenom na tematskom ma-
terijalu prvog stavka. Uvodna tema
prvog stavka razradena je i u An-
danteu i u trin Scherza. To su vec
poteci napustanja dosljednosti kla-
siéne forme, koja ée u razvitku
simfonijske muzike biti konaéno od-
batena u neoromantici, -Ova formalna

dispozicija Schumannove simfonije
u d-molu sadrZava u sebi svu ti-
pi¢nu umjetnikovu dinami¢nost, no-
vost romanti¢kog svijeta, polet je-
dne od najrevolucionarnijih epoha
u povijestj Evrope. Sigurno je, da je
tu nuZnu, logitnu i pravu ljudsku
romantiku dac Schumann potpunije
i snaZnije u svom Kklavirskom i vo-
kalnom opusu, no i ova simfonija
ima adekvatne vrijednosti u razradi
ritmi¢kih, a osobito linearnih tema,
koje postaju &istom i sadrZzajnom
romantitkom melodijom.

Dirigent Milan Horvat je seriozno,
kroz sva tri stilski razlidita djela,
proveo nit tehni¢ki solidnog mu-
zikalnog rada.

Engleski dirigent Clarence Ray-
bolud izveo je dne 4. oZujka na go-
stovanju u Zagrebu s orkestrom
Radio-stanice Franckovu simfoniju
u d-molu. Zanimljivo je, kako ta
simfonija na neki naéin zavrsava
onaj proces u razvoju simfonije, koji
je kod Schumanna veé obiljeZen. U
definitivno izgradenoj cikli¢koj for-
mi proveo je Franck tematski ma-
terijal kroz cijelo djelo, ponavljajuéi
ga u razli¢itim varijantama. Dakako,
da bi ta apsolutna sloboda u upo-
trebi tematike, zbog é¢estog ponav-
ljanja kroz viSe stavaka mogla uz-
rokovati izvjesnu stati¢nost, kad ne
bi bila osvjeZena kakvim radikal-
nim elementom, u ovom sludaju
novom i bogatom harmonijom. Pre-
ko stalnih harmonijskih promjena,
preko modulacija, koje se bogato
odvijaju i u granicama jednog tak-
ta, teZiSte je s tematske arhitekto-
nike (prilino razvijene, uostalom)
prebaceno na harmoniju. Forsiranom
harmonijskom nestalno$éu Franck
je srusio &évrstocu Sirih harmonijskih
dosljednosti i, uz »Tristana«, pruZio
Debussyju u principu obrise nove
harmonije. Taj je potez znatajan po
razvoj muzike, jer je njezina po-
vijest, od klasike dalje, u wvelikoj
ako ne i u najveéoj mjeri povijest
razvoja harmonije, Mimo Francka,
Cak i prije simfonije u) d-molu, sim-
fonijska je muzika romantike po
zakonu razvoja nuZng oti§la y pro-
gramatiku, koja je pak ‘logitno vo-
dila k sintetiénom, jednostavatnom
muzi¢kom djelu.

U ostalom dijelu programa Cl.
Raybould je interpretiraoc kompozi-
cije novijih engleskih kompozitora,
R, Vaughan Wiliamsa (Predigra k
Aristofanovim »Osamac), F. Deliusa
(Rapsodija »Brigg Fair«) { E. Elgara
(Allegro za gudalki orkestar, u for-
mi jedne varijante concerta grossa,
u kojemu je sconcertino« predstave

ljen gudaékim kvartetom). Kroz de-
skriptivnost, ponedto neodredenu ne-
oromantiku i impresionisticka obi-
ljeZja, ta djela otituju, kako se naj-
pozitivnija crta ponesto eklektitki
obojene novije engleske muzike sa-
stoji u ozbiljnom svladavanju teh-
ni¢kih zapreka.

Clarence Raybould tumatic je
Francka u nedto drukéijem obliku
nego i je u naSoj sredini uobita-
jeno. Izvjesna tvrdoéa (ne u loSem
smislu) podala je simfoniji odre-
dene i poneSto oitre konture tako,
da je zadobila karakter formalne
izgradenosti, razlikujuéi se time od
interpretacija, koje forsiraju meka
prelijevanja harmonijskih promjena.
Unatoé malog broja pokusa, engleski
je gost- ba¥ . izvedbom Franckove
simfonije ofitovao zamjernu pouzda-
nost i muzikalnost. i. m.

1Z SOVIETS

IVAN PETROVIC SI150V

Umro je kompozitor I. P. Sigov,
autor dviju simfonija, opera »Tu-
pejni umjetnik« i »To¥ni strijelace
(treca njegova opera »sPetar I«
ostala je_nedovrSena), brojnih vo-
kalnih i instrumentalnih djela, ma-
sovnih pjesama i dr. Pokojni I. P.
SiSov bio je dugi niz godina glavni
redaktor Muzgiza (Drzavnog mu-
z&ékog nakladnog zavoda).

*

Vlada SSSR potvrdila je sastav
Komiteta za Staljinove nagrade na
polju umjetnosti i knjiZevnosti,

A. A. Fadejev (predsjednik), R. M.
Gli¢re (zamjenik predsjednika), N.
S. Tihonov (zamjenik predsjednika),
M. B. Hraptenko (zamjenik pred-
sjednika), N. P. Akimov, G. F. Ale-
ksandrov, K. Bajszitova, N. V. Ba-
ranov, I. N. Bersenjev, I. G. Bolj-
Sakov, U, G. Gadzibekov, A. M.
Gerasimov, C, A. Gerasimov, A. B.
Goldenweiser, I. E. Grabarj, A. 'K.
Gulakjan, A. M. Jegolin, J. A.' Za-
vadski, M. Kasymov, M. N. Kedrov,
B. M. Kerhabajev, Kolas Jakub (K.
M. Mickjevi¢), A, E. Kornejéuk, K.
S. Kuzakov, E. M. Kuznjecov, L. M.
Lavrovski, P. A. Markov, S. D.
Merkurov, 1. J. Mikenas, S. M. Mi-
hoels, A. G. Mordvinov, V. I. Mu-
hina, N. J. Mjaskovski, H. Nasyro-
va, A, D. Popov, N. V. Popov, 1. G.
Pyljdroos, I. A. Pyrjev, K. M. Ser-
gejev, R. N. Simonov, A. T. Tvar-
dovski, A, M. Upits, A. A. Horava,
M. I Carev, N. K, Cerkasov, M. E.
Ciaureli, J. A, Saporin, D. A. Sma-
ninov, M. A. Solohov, D. D. Sosta-
kovi¢, F. M, Ermler, i I. P. Jura,

*

U Kaliningradu (bivii Konigsberg), -

zapoCeo je radom odjel za ‘umjet-
nost oblasne uprave pod rukovod-
stvom N. Kuznjecova. Veé je pro-
radio koncertno-estradni ured, or-
ganizirane su koncertne ekipe, otvo-
rena je muzitka Skola.

*

2. ozujka navridilo se tridesetpet
godina od osnutka Nauéno-istrazi-
valatkog instituta kazali$ta i muzi-
ke u Lenjingradu.

*

V. Bogdanov-Bjerezovski
imenovan j¢ pomoénikom umjetni¢-
kog rukovodioca za repertoar Le-
njingradskog kazaliSta opere i ba-
leta »S. M. Kirove.

*

U Krasnodaru je proslavljena 10-
godiSnjica ansambla pjesme i plesa
kubanskih kozaka. Ovaj je kolektiv
za vrijeme svog opstanka priredio
ve¢ preko 1000 koncerata,

*

Prema odluci Komiteta za umjet-
nost zavrSavaju se potrebne pri-
preme, da bi se 1, srpnja mogle
otvoriti nove muzitke $kole u gra-
dovima: Zaporozju, Nikolajevu,
Grodno, Erevanu, Petrozavodsku,
Tiraspolu i Poti.

KOG SAVEZA

vijests

. Moskovska filharmonija formirala
je nekoliko stalnih koncertnih bri-
gada za seosko pulanstvo. Za vri-
jeme proljetnih poljskih radova u
seoskim rajonima oblasti nastupit
¢e moskovski ansambl ruske narod-
ne pjesme i plesova (79 ¢&lanova), i
kvartet  bajanista (harmonikaga)
»Ippolitov-Ivanove i dr. U ozujkfi
i travnju priredit ée se u kolhozima
275 koncerata.

*

Komitet za umjetnost pri Viadi
SSSR cbvezao je sva kazalista ope-
re i baleta u zemlji, da u 1947. go-
dinj izvedu najmanje iedno operno
i jedno baletno djelo na suvreme-
ne sovjetske teme. )

U buduée morat ée kazalidta do-
nositi godiSnje najmanje dva oper-
na i jedno baletno djelo na soe
vijetske teme,

*

18, veljale, ansambl sovjetske ope-
re Ruskog kazalinog drustva, pri-
kazao je novi rad — operu Bir-
jukova »Gospodica-seljankac, pres
ma istoimenoj noveli Pu$kina.

*

U Rigi je proslavljen sedamdeseti
rodendan zasluznog  trudbenika
umjetnosti Lotiske SSR, profesora
Jazepa Medynji§ — kompozito=
ra i pedagoga.

Prezidium Vrhovnog Sovijeta RS
FSR podijelio je potasno zvanje za-
sluznog uditelja S$kole RSFSR na-
stavnicima Omske muzicke Skole.
Nagradeni su Olga Arkadjevna
Volkova, Serafima Feofanovna
Desjatnikova i Valentina Ge-
orgijevna Jackina.

*

U preizbornoj kampanji u Mo-
skvi sudjelovalo je oko 3000 trud-
benika umjetnosti, koji su odrzali
preko 20.000 szstanaka i referata i
dali stotine predizbornih koncerata

‘na sastancima u dvoranama, kuca~

ma i ¢ak u stanovima biraca.
*

Taskent. ZavrSen je natjelaj
za najbolju djedju pjesmu, Sto ga
je organizirao Savez sovjetskih
kompozitora Uzbekistana, Od pri=-
poslanih 140 pjesama, nagradeno je
11, a 39 je odobreno za izvedbu.
Sve nagradene i odobrene pjesme
izdat ¢e se u posebnoj zbirci.

*

25. veljate odrzan je u Domu
kompozitora u Moskvi referat L.
Danilevi¢éa na temu »Sovjetska ma-
sovna pjesma iza Velikog Domovin-
skog rata.

*

Drzavni simfonijskiorkestar SSSR
pod vodstvom N. Anosova izveo je
prvi put 25. veljate u Velikoj dvo-
rani Konzervatorija VIII. simfoniju
L. Knippera,

Moskovska filharmonija organizi-
rala je 17. veljace, prigodom 90-go-
diSnjice smrti M. 1. Glinke, svecani
koncert.

KONCERTNA KRONIKA

Nakon izvjesne stanke, koncertne
se priredbe u nasem gradu ponovno
javljaju u sve veéem broju.

Dne 25. II. odrZano je u dvorani
Hrv. glazbenog zavoda Beethove-
novo vede, §to ga je priredio Kon-
certni ured. Taj se koncert ponovio
1. III. Tom je prilikom pijanistica
Dora Gus$i¢ interpretirala sonatu
op. 31 br. 2 u d-molu, posviedoéivsi
ponovno svoju tehni¢ku spremu,
kao i izrazitu muzikalnost. Izvedba
prvog stavka stajala je dodufe pod
utjecajem stanovite nervoze, dok se
u drugom stavku opazala potrebna
staloZenost, pa je i interpretacija
imala biljeg uvjerljivosti, kao i tre-
éi stavak, kod kojeg je umjetnici
uspjelo ostvariti dinamska sjenée-
nja, toliko karakteristiéna ba$ za taj
dio ove istaknute majstorove sonate.
Sopran Dragica Martinis otpjevala
je veoma lijepim glasom &etiri pje-
sme, pribliZziv§i se svojim predava-
njem u izvjesnoj mjeri njihovu stilu
i sadrZaju. Violoncellist Antonio Ja-
nigro i Dora Gudié izveli su na
kraju sonatu op. 69 u A-duru — to
najljepe Beethovenovo djelo za
violoncello i klavir — uvjerljivim
mugiciranjem, koje je na sluSatelje
ostavilo dubok dojam. Jedino nam
je tempo scherza izgledao ponesto
forsiran. a

Hrvatski glazbeni zavod priredio
je dne 26. II. svoj prvi drudtveni
koncert nakon oslobodenja, uz su-
djelovanje umjetnika sRekola«: pi-
janistd BoZidara Kunca i Evgenija
Vaulina, violinista Stjepana Suleka,
te pjevadica Marije Frankl-Boréié
(sopran) i Marijane Radev (alt). Ra-

spored je bio posveéen muzici ro-
mantike. BoZidar Kunc izveo je
Schumannove »Djetje prizore« op.
15 i Chopinovu baladu u g-molu
op. 23. Dok mu je u prvom djelu
uspjelo iznijeti njegov poetski sadr-
Zaj, u Chopinovoj se baladi mjesti-
mi¢no opazala izvjesna forsiranost
tempa, koja je zamagljivala jasan
pregled sadrzajnosti tog djela. Stje-
pan Sulek interpretirao je s Evge-
nijem Vaulinom divau Brahmsovu
sonatu op. 108 u d-molu, tehnidki
solidno, u besprijekornoj’ zajedni¢koj
svirei. No uza svu ispravnost shva-
¢anja sadrZajnosti kompozicije, kako
se o¢itovala u njihovu predavanju,
kod pojedinih se mjesta u slugatelju
pojavljivala te’inja za snanijom

“dramatiéno$¢u. Marija Frankl-Bor-

¢i¢ predavala je vrlo lijepo, s mnogo
razumijevanja i zbiljskog uzivljava-
nja nekoliko pjesama iz Schuman-
nova ciklusa »Pjesnikova ljubave. U
viSoj polozini pjevadice moglo se
ponegdje zamijetiti intonacijskih ne-
¢istoéa, dok je u ostalim poloZinama
infonacija bila &ista i pouzdana
Usto, pretposljednja od interpretira-
nih pjesama iziskuje vise jednostav-
nosti u izraZaju. Marijana ' Radev
otpjevala je Cetiri Schubertove pje-
sme; osobito joj. je uspjelo istaknuti
dramski moment u pjesmama
»Atlase i sSmrt i djevojka«. Dvo-
pjevi Brahmsa i Mendelssohna, uiz-
vedbi Marije Frankl-Bor¢ié i Mari-
jane Radev, mogli su. biti.jo¥ pazlji-
vije izradeni. Obje pjevacice pratio
je pouzdano i muzikalno BoZidar
Kune, '

Ova se priredba ponovila tri puta
dva puta u dvorani Hrv. glazbenog
zavoda, za srednjoskolsku omladinu,
i jedan put u dvorani tehni¢kog fa-
kulteta. Uvodnu rije¢ sva tri puta
drzao je Milo Cipra.

Dne 6. IIIL. priredila je An¢ica Mi-
trovi¢ svoje drugo pjevacko vede u
tcku ove koncertne sezone. U nizu
izvedenih pjesama pokazala je spo-
sobnost za uzivljavanje.

Dne 7. IIl. odrzan je koncert mu-=
Skog =zbora »Matija Verdnik« iz
Ljubljane. Preko polovine ¢lanova
tog zbora koruski su Slovenci. U
casu, kad nam se s nekih strana
osporava naSe prirodno pravo na
koruski dio Slovenije, ba$ slovenska
piesma iz Koruske najrjetitije bra-
ni to nase pravo. Zbor je izveo &itav
niz koruskih pjesama, vedrih {
tmurnih, herojskih i lirskih. Te je
pjesme koruSki Slovenac kolektivno
stvorio na svom tlu. Sam zbor, ko-
jim je uspje$no ravnao zborovoda
Radovan Gobec, sastoji se od tride-
setuk svjezih miadih muskih gla-
sova te opredstavlja disciplinirani
ansambl, koji predano slijedi svog
dirigenta i s oduSevljenjem pieva
svoje slovenske pjesme, Na progra-
mu su se, uz zborove Marolta, Svi-
karti¢a, Kernjaka, Tomca, Hrovata.
Preloga, Deva, Pahora i Simonitija.
nalazile i dvije masovne pjesme,
nagradene saveznim nagradama: M.
Bora »Hej brigade« i Marijana Ko-
zine »Hej, tovarific. Od sudjeluju-
¢ih treba pohvalno istaknuti soliste,
osobito solisticu. Slovenski gosti
srdacno su pozdravljeni; predano im
Jde i viSe vijenaca. M. M,
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HRVATSKI DRZAVNI

~ Dae 23. veljade odrZan je masovai
sasianak svih nastavnika i polaznika
konzervatorija, na kojemu je rektor

f. Vaulin dao osvrt na zimsko po-
ugodiSte, Nakon diskusije stvoreni
su slijedeéi zakljudsi: 1, da se odsad
« indeks sluSa& unose na kraju §l§ol-
ske godine i negativne ocjene dobive-
ne mna ispitima; 2. da se poradi na
fome, da se do podetka naredne 8kol-
ske godine osiguraiy sve muzitke Sko-
le ; konzervatoriji u zemlji udZbeni-
cima opée historije muzike i historije
jugoslavenske muzike; 3. da se ostva-
ri u punoj mjeri zaklju€ak Senata
konzervatorija o priredjivanju zavod-
skih internih matineja (uz redovite
javne i interne,priredbe) u maloj dvo-
‘vani, kako bi se omoguéio mastup Sto
wedéem broju polaznika; 4. da se po-

KONZERVATORI]J

vede 3to Sira akeija medu omladinom
i nastavnicima Konzervatorija za od-
lazak na Omladinsku prugu,

Na svojoj sjednici dne 8, IIL., Senat
konzervatorija (rektor Evgenij Vau-
lin, pom. rektora prof. Natko Dev&ié,
prorektor i profelnik odjela prof.
Svetislav Stanéié, te prodelnici odjela
prof. Milo Cipra, prof. Viclav Huml
i prof. Lav Vrbani¢) zakljutio je da
korporativno otputuje na Omladinsku
prugu te je izradio konkretni plan
rada na terenu.

Dvije ekipe sindikalne podruZnice
konzervatorija i Gradske muzicke
Skole, koje su dale veé vide priredaba
po poduzeéima, ustanovama, tvornica-
ma i u pokrajini, sudjelovat ée tako-
der na Omladinskoj pruzi Samac —
Sarajevo.

VOJNO-MUZICKO UCILISTE
(Od naleg depisnika)

U Voino-muzitkem uliliftu takmile-
mie je u punom jeku; ono traje veé
dreéi mjesec, a svtha mu je, da se
ulaganjem ‘vedeg truda daki i nastav-
mog osoblja kvalitativno poboljSa cje-
lokupna nastava.

Na kraju svakog mjeseca prikup-
ljaju se podaci, koliko je daka po-
pravilo svoju ocjenu, te se izradunava
gosiotak u poboljsanju nastave, U

proilom mjeseeu majbelji je ragred u
u&ilisty bio treéi, koji je od 3.89 u
podetlu takmifenja = ,mapredovas do
4.17, §to znadi, da prelazi vrlo dobar
rezultat,

U plemeénitoj utakmici koja poka-
zuje vidan rezultat, daci ovog uéilista
koriste u prvom redu sebi. a time i
zajednici, . ;

MUZICKA NAKLADA

OkruZni narodni odbor Zagreb, pro-
svietni odjel, izdao je nedavno zbir-
pjesama za omladinu (I. svezak),
obradjenih dvoglasno i troglasno. U
ghirci se nalaze veéinom masovne bor-
bane pijesme ,nade i sovjetske,

U izdanju Nakladnog ‘zavoda Hr-
vatske izasla je klavirska suita za
djecu »Medjimurje maloe Ive Lhotke-
Kalinskoga, nagradena godine 1946. L.
nagradom natjefaja Nakladnog zavo-
da za klavirske kompozicije za djecu.

1Z HRVATSKOG PJEVACKOG SAVEZA

" Ovih dana zavrien je u Zagrebu
tromjeseini tefaj za zborovode, &to
ga ie odrZao Hrvatski pjevatki savez.
Tetaj je zavrdilo 15 polaznika, koji su
veéinom iz radnitkih redova, Kroz to
kratko vrijeme ufenici su nastojanjem
evojih nastavnika upoznali osnovme
pojmove iz muzitke teorije i vodenja
zhora. Oni su sludali predavanja iz
solfeggia, harmonije, dirigiranja fe
klavira i harmonike.

Ovaj tetaj naifao je na veliko za-
aimanje kod polaznika, koji su poka-
wali veliku ljubav za znanjem, marlji-
frost ; disciplinu. Veé u poetku te-
#2ja nije bilo nikakve sumnje, da ée
Gspieh biti osiguran, 3to se u potpu-
mosti i obistinilo; ovim su tecajem
olugadi stekli znanje, koje im pruZa
moguénost, da ne rade samo za sgbe,
mego da se daljnjim usavr8avanjem

OSVRT NA PRIREDBU K. U, D. ,,PAVAO MARKOVAC”

8. ofujka o. g. priredio je u dvo-
sani Radni¢kog doma Simfonijski
orkestar K. U. D. »Pavao Marko-

wace simfonijski koncert, na kojemu

je izveo djela Glucka, Beethovena,
Idsinskog i Cajkovskog. NaSa strué-
na kritika osvrnula se na taj kon-
cert, iznijevii negativne strane te
priredbe.

Tim povodom potrebno je povuéi
neke zakljucke.

U svakom slu¢aju posve je po-
greSno odabirati za ansamble, kao
gto je simfonijski orkestar K. U. D.
»Pavao Markovace, djela, koja daleko
prelaze njegove snage i mogucnosti.
To je pogreSno zbog ansambla, kao
i- zbog publike. Amaterski orkestar
treba postepeno i vrlo pazljivo od-
gajati, jer je u pitanju najvaznija
strana’ njegova djelovanja, a to je
odgojni moment, kako prema mu-
zi¢arima,’ tako i prema publici.. U
&tavom kulturno-umjetni¢kom dje-
lovanju prvenstveno je vazan kva-
litet, dok je kvantitet samo njegova
podloga. Izvoditi djela, koja su teh-
nitki i sadrzajno preteSka, znacl
sputavati moguénosti za razvitak
ansambla, koji mora kvalitativno
napredovati. To ¢ée on moéi postiéi
jedino, ako bude vjeZbao i izvodio
djela, kojimg je dorastao; tek zatim
pristupit ¢e djelima, na temelju ko-
gih ée i dalje wusavrSavati svoje
strutno znanje i to postepeno, bez
skokova. To isto vrijedi i u odnosu
prema publici, Svako naSe repro-
dukfivno tijelo, a konafno i poje-
dinae, reproduktivni muzi€ar, moéi
‘e pristupiti odgajanju i pridizanju
najsirih  narodnih slojeva jedino
preko kvaliteta izvedenih djela, pri
&mu je uvijek zdravije izvoditi
umjetniéki skromnija djela u dobroj
izvedbi, nego dati u loSoj “izvedbi
djela, koja u sebi nose veliku umjet-
nitku vrijednost, ali ih loSa izvedba
zasjeni i udalji od publike.

Htjeti odgajati najSiru koncertnu
publiku, 8to svima mama mora biti
cilj,” ne zna¢i odgajati je pomocu
standardnih djela muzitke litera-
ture, koja i u dobroj izvedbi mogu
biti nejasna publici, koja im mnije

osposobe za vrsne muziare, koji ée
goristiti nafem radnom narodu.

Na kraju tedaja slufadima su na
sveCan nadin podijeljene .potvrde o
zavrienom teaju. NaSe Ministarstvo
prosviete delegiralo je nma tu sveda-
nost drugaricu Bozenu Kolenc. Ruke-
vodioc tefaja prof. Vladimir Bladko-
vié odrZao je slufadima govor, u ko-
jem ih je potakao na daljnji rad i
udenje, kako bi usavrdili svoje znanje
i na taj nalin pomogli narodnoj za-
jednici. 1 (a2

Danas su polaznici veé porazmjeSte-
ni kao zborovede po pjevatkim zboro-
vima »Cryenih kutiéae, te kao kore-
petitori po veéim pjevalkim drustvi-
ma, Tamo ée imati moguénost, da na-
kon teoretske poduke, koju su dobt_l!
na te€aju, steknu i praktino znanje
rukovodenjem pjevaékih zbo:o;rla.

dorasla. Sigurno je, da spomenuti
koncert nije bio namijenjen naSoj
t. zv. skoncertnoj publici«, ve¢ mu
je svrha bila da se prikaZe simfo-
nijska muzika onima, koji jo$ nisu
s njome upoznati i koje treba za
nju zainteresirati. To se ne moZe
postiéi izvodenjem Lisinskijeve idile
»Vecer¢ ni Gluckovom predigrom
»Ifigenija na Aulidi«, pa ni Beetho-
venovom I.- simfonijom. No ni ova,
pa ni mnogo lak3a djela, ne ¢e po-
stati pristupatna onima, koji ih
sluSaju po prvi put, ako ih bilo
kako ne protumacimo. Pomanjkanje
usmenog komentara u obliku krat-
kog predavanja-ili konferanse, moz-
da je najveéi nedostatak ove pri-
redbe.

Jasno je iz svega ovoga, da ovo
nije put, kojim treba da ide simfo-
nijski orkestar K.' U, D, »Pavao
Markovaces, ni ostala slitna repro-
duktivna tijela u naloj zemlji. U
prvom redu moraju rukovodstva tih
ansambla nastojati da karakter rada
i programa bude odgojan i to prema
ansamblu ' i prema publici. * Izbor
djela mora biti adekvatan tehni¢kim
moguénostima izvadada, Treba pri-
znati, da je taj izbor vrlo tezak i
da se tu osjeéa pomanjkanje lite-
rature. NaSa kulturno-umjetnicka
drustva, ustanove, sindikati i t. d.,
moraju i u tom pravcu poraditi,
kako bismo stvorili bar neku lite-
raturu za takve potrebe. Kdo pri-
mjer navodim repertoar Narodne
druZine, tamburafkog zbora ‘i od
nedavno utemeljenog Narodnog or-
kestra na Radio-stanici u Zagrebu.
U roku od godine i po nagi su kom-
pozitori obradili bezbroj narodnih
pjesama, narodnih plesova i vlastitih
kompozicija na narodne motive za
te ansamble. Treba povesti akciju,
da na8i kompozitori prorade i na
tom podruéju, te da stvore djela,
koja €e tehniCki biti dostiziva, a sa-
drzajno prihvatljiva. To ne znadi spu-
Stati nivo naSe muzitke produkecije
i reprodukcije, wveé podizati nivo
onih, kojima je i jedna i druga na
mijenjena, f. j. najfire koncertne
publike. 8. Z.

~—ey

NATJECAJ JEDINSTVENIH
SINDIKATA ZA NAJBOLJA
MUZICKA DJELA

U cilju poticanja stvaralatke
inicijative Sirokih narodnih slo-
jeva, te podizanja i Sirenja opce
narodne kulture, Glavni odbor
Jedinstvenih sindikata Hrvatske
raspisao je natjetaj za najbolje
knjizevno i muzi¢ko umjetni¢ko
djelo.

Za najbolja muzitka djela po-
dijelit ¢e se ove nagrade: .

1. Za muzi¢ku komediju, dra-
mu S pjevanjem, igrokaz s pje-
vanjem ili operetu — 30.000 di-
nara. 2. Za kantatu 25.000 dina-
ra. 3. Za simfonijsku kompozici-
ju prva nagrada 25.000, a druga
15.000 dinara. 4. Za zbornu kom-
poziciju prva nagrada 10.000, a
druga i treéa po 5000 dinara. 5.
Za masovnu pjesmu tri nagrade
po 10.000 dinara. 6. Za obradbu
narodnth popjevaka (pjevanje
uz instrumentalni ansambl —
muski, Zenski, mjeSoviti zbor —
instrumentalni ansambl) tri na-
grade po 10.000 dinara. 7. Za
zbirku djedjih zborova tri na-
grade po 5.000 dinara.

Obraduju¢i sadrzaj navedenih
djela, treba uzimati teme iz naSe
suvremene historije, dogadaje iz
narodno-oslobodilacke borbe, ob-
novu i izgradnju zemlje, likove,
koji predstavljaju pojedine dru-
Stvene slojeve s njihovim karak-
teristickim osebinama (seljake u
NOB-i, heroje, radnike, izdajni-
ke), istaknuta zbivanja iz narod-
ne proslosti, borbu klasa, narod-
ne ustanke, ratove.

Uspjela djela, koja ne budu
nagradena, otkupit ¢e se uz pro-
pisani autorski honorar.

Rukopise treba pod Sifrom po-
slati zaklju¢no do 31. XII. 1947.
na naslov: Glavni odbor Jedin-
stvenih sindikata Hrvatske, kul-
turno - prosvjetno odjeljenje —
Zagreb, Staljinov trg 8a.

Ime i prezime autora, uz nje-
govu punu adresu, treba prilo-
Ziti u posebnoj, zatvorenoj ku-
verti.

Rezultat natjetaja

objavit ¢e

jetnja 1948. godine.

i se naknadno u toku mjeseca si-

Skola za klavir

Ev‘genija. Vaulina

U nastavku svoje izdavadke dje- b'

latnosti na podruc¢ju klavirske nasta-
ve Stampao je Nakladni zavod Hr-
vatske novo izdanje »Skole za klavire
odliénog pedagoga Hrvatskog drzav-
nog konzevatorija u Zagrebu prof.
Evgenija Vaulina, Znacajne kvalitete
koje su uspjedno afirmirale veé prvo
izdanje spomenute Skole, opravdava-
ju potpuno njeno ponovno Stampa-
nje u danasnjem profirenom sastavu.

Problematika poletne poduke Kkla-
vira svakako je daleko sloZenije pri-
rode, nego Sty se to obitno pretpo-
stavlja. Dvije su osnovne kompo-
nente, koje salinjavaju srz proble-
matike elementarne klavirske nasta-
ve: 1) fizicke i psihitke moguénosti,
odnosno Sposobnosti pocletnika, 2)
progresivna i logi¢na evolucija mu-
zikalne i tehnic¢ke izobrazbe.

Spoznajom i uskladenjem obih
komponenata prvenstven, ¢e se po-
stiéi zadovoljavajuéi rezultati, Sva-
kako treba biti svijestan, da su prvi
koraci najvazniji i da mogu biti po
svojoj prirodi Cak i odlutujuéi po
daljnji razvitak ulenika,

Bogato iskustvo prof. Evgenija
Vaulina formiralo je njegov ispravan
pedagosko-metodi¢ki stav, koji se
jasno otituje u odli¢no izabranoj i
razradenoj materiji njegove »Skole
za Klavir«, Raspored, a isto tako iz-
bor grade odlikuje se ravnomjer-
no§éu i progresivno$éu u praveu
kako muzikalnog tako i tehnitkog
odgoja. Zanimljivost, preglednost i
‘narotita - promisljenost- s obzirom na
dje¢ju psihu, nadalije metodidna si-
stematika bile bi daljnje kvalitetne
prednosti. Svakako je to djelo zna-
¢ajan rad jednog praktiCara, te ée
uspjeSno posluziti kod praktitne
upotrebe.

Skola je u IL izdanju proSirena za
17 brojeva, dok je 5 brojeva malo
izmijenjeno, odnosno olak§ano,
Oprema je vrlo ukusna, papir vrlo
dobar, a cijena niska. Po opsegu je
djelo saZeto nma najnuzniju materiju,
pa Ce to biti jedan od glavnih razlo-
ga, da na$ iskonsko-muzikalnj folklor
nije uvrSten u gradu Skole, U tom
praveu morat ¢ée je nastavnici na-
dopuniti pravovremenom upotrebom
odgovarajuéih klavirskih obradbi
naseg narodnog muzitkog blaga.

Konatno, isticem s narolitim za-
dovoljstvom ¢éinjenicu, da je 8kola
Stampana na Cetiri jezika (hrvatski,
srpski, slovenski i makedonski), &to
¢e bez sumnje korisno posluZiti naj-
Sirim Darodnim masama kod muzi-
tke izobrazbe,

Svetislav Stansic.

MUZICKI KALENDAR ZA

1. 1643. umro je Girolamo
Frescobaldi, najznatniji
predstavnik muzike za
cembalo i orgulje, iz
prve polovine 17. vijeka
u Italiji,

2. 1824. rodio se Bedfich Sme-
tana, otac moderne c¢e-
$ke muzike, utemeljitelj
¢eSke narodne opere i
programne orkestralne
muzike.

3. 1869. rodio se istaknuti en-
gleski dirigent Henry
Wood.

3. 1932. umro je Eugen d’Albert,
¢uveni pijanist i kom-
pozitor opere »U doli-

ni«,

4. 1928. umro je Franjo Vilhar,
kompozitor poznatih
zbornih  djela, popje-
vaka 1 opere »Smi-
ljanac.

5. 1923. umrla je Dora Peja-
éevié, autorica komor-
nih kompozicija. :

7. 1875. rodio se Maurice Ra-
vel, najistaknutiji fran-
cuski kompozitor iza
Debussyja.

8. 1714. rodio se Carl Philipp

+ Emanuel Bach, nadare-
ni sin velikog Johanna
Sebastiana, znatajan po
razvoj Klavirske mu-
zike.

8. 1858. rodio se Ruggero Leon-
cavallo, autor popular=-
ne opere »I Pagliaccic.

8. 1869. umro je Hector Ber-
lioz, veliki preporoditelj
programne orkestralne
muzike i sjajan pozna-
valac orkestra, kompo-
zitor »Fantastitne sim-
fonije«.

10. 1832. umro je Muzio Clemen-
ti, istaknuti pijanist,
pedagog, autor didakti-
¢kih djela za klavir i
kompozitor (klavirske
sonate, simfonije).

10. 1844. rodio se glasoviti violi-
nist Pablo de Sarasate.

10. 1892. rodio se Arthur Honeg-
ger, jedan od najzna-
¢ajnijih i mnajplodnijih
suvremenih  francuskih
kompozitora.

13. 1860. rodio se Hugo Woll,
.najveéi predstavnik nje-
matke solo pjesme iza
Schuberta i Schumanna.

13. 1937. umro je ¢uveni ma-
dzarski violinist i kom-
pozitor Jendé Hubay.

14. 1681. rodio se Georg Philipp
Telemann, uz Bacha i

znamenitijih njemackih
Kompozitora iz prve po-
lovine 18. vijeka (ope-
re, kantate, instrumen-
talna djela).

15, 1842, umro je Luigi Cheru-

" bini, istaknuti kompozi-
tor opera (»Les deux
journéesc), duhovnih
djela (requiemi). ko-
mornih kompozicija i
teoretskih radova (pri-
ruénik za kontrapunkt
i fugu).

16. 1736. umro je Giovanni Ba-
tista Pergolesi, ¢ija »La
serva padrona« — izvor
glasovitih rasprava. —
spada- medu najuspjelije
talijanske komi¢ne ope-
re,

17, 1862. umro je Jacques Halé-
vy, autor popularne

. . - opere »Zidovkac.

18. 1844, rodio se Nikolaj Rim-
ski - Korsakov, veliki
predstavnik ruske na-
rodne operne price, sja-
jan majstor modernog
orkestra i teoreticar.

18. 1882. rodio se Francesco Ma-

lipiero, istaknuti i plo-

dni suvremeni talijan-
ski kompozitor (opere,
instrumentalna djela).

1873. rodio se Max Reger,

znatajan predstavnik

/19.

Hindela, jedan od naj- ~
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novije njemacke komor-
ne muzike i muzike za
orgulje.
20. 1888. rodio se hrvatski kom-
pozitor ~ Krsto  Odak,
autor pretezno komor-
nih i- duhovnih kompo-
zicija, te opera (»Dorica
plesec). ' e
rodio se ¢tuveni talijan-
ski pjeva¢ Beniamino
Gigli,
rodio se Johann Seba-
stian Bach, . nedostizni
polifonicar, koji svojim
svjetovnim i duhovnim
kompozicijama pred-
stavlja sintezu i vrhu-
nac éitavog razvoja
i{lasiénog polifonog sti-
a.
rodio se Josip Hatze,
. autor popjevaka i ope-
ra (»Povratake).
rodio se proslavljeni
hrvatski violinist Zlat-
ko Bua.okovic.
umro je Jean Baptiste
Lully, utemeljitelj fran-
cuske opere.
rodio se Otakar Sevtik,
glasoviti  violinski pe-
dagosg. 1
rodila se &uvena pjeva-
¢ica Maria Malibran.
umro je Enrique Gra-
nados, istaknuti pred-
stavnik novije $panjol-
ske muzike.
umro je Cezar Cui, je-
dan od c¢lanova ruske
»Petorice«, autor opera,
romanca, klavirskih dje-
la.

rodio se Arturo Tosca-
nini, jedan od najvecih
dirigenata dana3njice.
rodio se Béla Bartok,
veoma znacajan suvre-
meni madzarski kom-
pozitor, pijanist i fol-
klorist.

umro je Ludwig van
Beethoven, jedan od
najvetih genija u povi-
jesti muzike, umjetnik,
s kojim klasi¢na simfo-
nija, klavirska sonata i
gudacki kvartet dosizu
nesluéene vrhunce i
ukazuju nove putove.
Stav  Beethovena kao
umjetnika i Covjeka
obiljeZuje pocetak no-
vih vremena u evrop-
skoj kulturi izazvanih
francuskom revolucijom
i pobjedom mlade, tada
napredne, gradanske
klase nad feudalizmom.
umro je Claude Debus-
sy, mnajve¢i zastupnik
muzi¢kog impresioniz-
ma, reformator moder-
ne harmonije.

rodio se Vincent d' In-
dy, istaknuti predstav-
.nik  novije francuske
muzike, teoretidar = i,
utemeljitelj »Scholae
cantorume«:

rodio se, a 28. 1881.
umro je Modest Mu-
sorgski, najveti umjet-
nik u krugu ruske »Pe-
torice«, genijalni vajar
velikih historijskih ep-
skih likova i otac mu-
zi¢kog realizma.

umro je Karol Szyma-
nowski, najistaknutiji
kompozitor moderne
Poljske.
umro je
kompozitor
bic. f
rodio se Joseph Haydn,
veliki usavrsitelj klasi-
¢ne simfonije i gudac-
kog kvarteta.

rodio se istaknuti vio-
linist Henri Marteau.
rodio se hrvatski kom-

pozitor i teoreti¢ar Fra-
njo Lucié.

20. 1890.

21, 1699.

21, 1879.
21. 1895.
22. 1681.
22, 1852.

24, 1808.
24. 1916.

24. 1918.

25. 18617.

25. 1881.

26, 1827.

26. 1919.

27, 1851.

28. 1839.

28. 1937.

29. 1917. slovenacki

Fran Ger-

31. 1732.

31. 1874.

31. 1889.

>

Iz redakcije

Redakeijl »Murziékih novinac ostao
Je jo# izvjestan broj kompleta I. go-
dista »Muzickih ‘novina« (8 brojeva),
koji se mogu naruditi uz cijenu oad
Din 40.—

»Muzitke novine« izlaze svakog
mjeseca, Cijena pojedinom broju 5
dinara. Pretplata na novo (II) go-
diste iznosi za cijelu godinu 60.—
dinara, a Salje se &ekovnom uplat-
nicom Zemaljske banke za Hrvat-
sku, br. 4-80628 na adresu: Hrvat-
ski drzavni ‘konzervatorij, Zagreb,
Gunduliéeva ul. 6, s oznakom; »Za
Muzicke novines,

!

Upozoruju se pretplatnici, koli Zi-
ve u vebim gradovima, da nam uz
ad?'esu treba da poSalju i naznakw
rajona, u kome stanuju.

" Upozoravamo sve naSe suradnike
I dopisnike, & ¢lanci moraju stiéi
u redakciju do 10. u mjesecu, kako
bismo ih mogli na vrijeme i bez za-
kanjenja u listu upotrijebiti.
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