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CIJENA 10 DINARA

Pr PAVAO MARKOVAC .

Clanak »Muzika i drustvo« dre P, Markoveq objavljen je proi put

8. 1933, n 7. broju beogradske muziéke

revije »Zpuk«, U tom ¢élankv

autor, polazeci od dr‘u§tv_eno-ekonomske uslovljenosti muzicke umjetnost’
kroz historiju, utvrduje bitne momente, koji sy uslovljavali muziéko stuva

renje kod nas u Hruaiskoj i kasnije
ne zadatke nase muzicke produkcije

u Jugoslaviji, te ukazuje na osnov-
i opée muzicke politike u budué¢

nosti. Napam{;:ziemo. da je autor, govoreéi o persoektivama nases drust-
venog i specijalnog muzickog razvoja, ostavio neke stvari i.nedorecent

ma, $to je razumljivo, ako se sjetimo

tadasnje Sestojanuarske reakcio-

narne cenzure, koja je nastojala sprijeéavati svako napredno nastojanie,

ma gdje se ono pojavljivalo.

Historija dokazuje, da se dufev-
na produkcija preobrazuje s ma-
terijalnom produkcijom. Sa ‘Zivot-
nlm usiovima covjeka i s njego-
vom druStvenom egzistencijom mi-
jenjaju se i niei0v: poimovi. nazo-
ri, ukratko njegova’ svijest. Dru-
Stveni polozaj ¢ovjeka odreduje
njegovo gledanje na svijet. Prema
tome je i svaki umjetnik, svijesno
ili nesvijesno, ideolog neke Klase.
© Ve¢ letimi¢ni pogled u proslost
muzike, dokazat ¢e tvidnju, da je
1 muzicko stvaranje nuzno pove-
ano s opéim zivotnim uslovima
I aruStvenom strukturom epohe, u
Ko0joj nastaje. Muzika je u sred-
Ajem vijeku izraz apsoiutne viasti
crkve, kao §to je galantna dvorska
umjetnost u doba trubadura i
francuskih kraijeva -umjetnost: sa.
lona u XVIII. stoljeéu, horbena
umjetnost u doba reformacije, iz-
rag revolucionarnib liénosti na do-
maku francuske revolucije. Kao
takva, ona pozaajé samo idejni i
osjecajni svijet vladajuce Klase,’
dok svi-ostali- drustveni slojevi za
nju zapravo ne postoje. U srednje-
viekovnim viteskim romanima, u-
francuskoj drami i operi XVII. i
XVIIL. stolje¢a, u umjetnosti re-.
nesanse i t. d., uzalud ¢emo trazi-
ti prikaz Zivota i svijeta malih lju-
di. To je ekskluzivha umjetnost,
¢ija je osnovna tendencija, da pri-
krije sve, &t joj nije po Zelji, Za-
datak boje. rime, tona, bio je, a i
danas je da zaStiti druStvo pred
odviSe krutom stvarnoséu i podup-
re ucvrSéenje postojeceg stanja.
Rijetko je kada koja snazna liénost
u fanatizmu otkrivanja probila
¢vrstu sponu druStvenog diktata,
da prikaZe bit osje¢aja i Zivota ne-,
ke epohe s nalitja fasade, Goya,
Francois Villon, Daumnier, Musorg-.
ski prikazali su, koliko je jedno-
strano bilo umjetniéko stvaranje
njihova vremena.

Ta jeé . jednostranost uslov-
liena  interesima konsumenata,
umjetnosti. Ni najjace se liénosti
nisu mogle. oteti diktatu ideja vla-
dajuceg drustvenog sloja, jer su
®ve u tijesnoj vezi sa svrhom um-
Jetnickog djela. Tek na prelomima,
epoha, kad nastupaju promjene
produi{cionih uslova ekonomske ‘i
drustvene strukiure umjetnici su
medu prvima, koji predosjeéaju
nove ideje i tendencije, te ih nuz-
no realiziraju u svome djelu. Pra-
ve, umjetnost nikada nije reakeio-
narna!

Proizlazi, da je oduvijek posto-
Jalo 'izvjesno znanje o konkretnoj
klasno uslovljenoj idejnoj sadrzi-
ni umjetnosti, o njenoj tendenci-
oznosti (u vom smislu) i vaznoj
ulozi kao sredstvu borbe i rropa-
gande (Savonarola prigovara Lo-
rencu Medici, da zeli pompoznim
-scenskim prikazima zaokupiti ma-
Su, kako bi mislila samo na svoju
zabavu, a zabkoravila svoga tirani-
na, Ova se metoda ponavlja u svim
epohama).

Svrha, kojoj je namijenjeno um-
jetnicko djelo konsumenti djela;
drusStveni odnosi i t, d., sve to od-
reduje nesamo idejnu sadrZinu i
estetiku djela, nego i njegov stil,
izbor sredstva, nacéin izrazavanja,
tehniku i jzvedbu. Opée ideje neke
epohe i specificni naéin pojedinog

umjetnika proizlaze iz istog izvo-
ra, ‘Svaka epoha %éﬁiiwt na

REDAKCLJA.

Toute forme de musique est liee
4 une forme de la société. .. ;

R. Rolland

Ideje, koje su dominirale u ne-

kom razdoblji, biie su uvijeck samc
ideje vladajuce klase.

Karl Marx

svoj naéin, a prema shvaéanju mi-
jenjaju se { ciljevi. Svako novo
htijenje upliva u jednakoj mijeri
na stil druStvenog zivota, stil gra-
devina, pokuétva, obiéaja i odjece,
kao 1 na izbor umjetnickih . sred-
stava 1 nalin izrazavanja.

Tako je shvatljivo, da nijedan
muzicki stil, nijedna muziéka for-
ma nije izmi§ljotina pojedinaca.
nego nuzni produkt opéih uslova
neke epohe. Umjetnik ne stvara
svoje djelo po slobodnoj volji, ni
pod uslovima, koje je sam odabrao,
nego pod uslovima, koji veé posto-
je, koje je preuzeo. Estetski se ide-
ali mijenjaju prema interesima
vladajuée klase, kako dokazuje sva-
ka epoha u historiji umjetnosti. U
srednjevijekovnim muzi¢ko.teoret-
skim djelima nema spomena o
puckoj muzici. zato §to crkva ener-
gitno ¢uva ekskluzivitet sakro-
sanktnog gregorijanskog korala.
Crkva, se, StoviSe.-bori protiv vise-
glasja, jer ovo prodire iz .pucke
muzike, 8 isto tako i protiv upo-
trebe instrumenata u crkveno)
muzici. 5
. Sam- gregorijanski koral stoljeci-
ma je (kao stenors) osnova sva-
kog muziékog djela. Tek paralelno
s postepenim prevladavanjem svje-
tovne nad crkvenom vlascéu, uzmi-
¢e koral kao osnova muzickog dje-
la pred svjetovnom popijevkom.

Prevlast jedne melodije uz sta-
panje ostalih glasova u akordsku
pratnju, to jest pojam homofoni-
je i harmonije, javlja se tek u do-
ba, kad se pojedinac izdvaja iz ko-
lektiva svjernika¢, paralelno s ne-
stajanjem apsolutne vlasti crkve.
U to se doba pocinje izdvajati ‘po-
jedini glas iz kolektiva zbora i po-
jedini instrument iz orkestra. Ta-
ko se stvara moguénost razvoja
vokalnih formi, opere -i. solisticke
instrumentalne muzike.

Romanticki stil razvija se na te.
melju ideja o slobodi individua i
prevliasti osjeéaja nad razumom.
U svrhu Sto snazZnijeg izrazavanja
osjecaja, sva se sredstva izgraduju
u smislu izrazajnih vrijednosti. Is-
prva postaje melodija nosiocem
izrazaja (kult melodije i harmoni-
je), no postepeno izrazajna ten-
dencija zahvaéa sve elemente,
stvara se muzika »visoke napeto-
stie, Taj stil narocCito zahtijeva
velike i snaZne liénosti. U istoj
mjeri, u kojoj razvojem kapitali-
stiCkog  svijeta, pojedinac opet
i8¢ezava u masi, nestaju i veliki
individualiteti, razvija se subjek-
tivizam, koji se sve viSe gubi u
umjetnost; povrSine, fasade. Sve
forme muzickog stvaranja i muzic-
kog Zivota podreduju se osnovnim
tendencijama epohe, kojoj je samo
do reprezentativnosti spoljasnjeg
sjaja, dok se ideje sve viSe gube.

*

Mnogi ¢ée primijetiti, da je, do-
duse, umjetnosy bez sumnje u ve-
zi sa opéim prilikama, no da ta
veza nije odlucéna. Umjetnost su
izgradivale velike liénosti, koje se
odlikuju svojom nezavisnoséu, one
su pravi vodiéi u:davanju biljega
svome vremenu,: @ ne ' obratno.
Ukratko liénosti stvaraju nove us-
iove, nezavisne su u svom .radu.
Time bi bio nabaéen problem lié-
nosti u umjetnosti; i njene : zavis-
nosti,

\

MUZIKA I DRUSTVO -

Veé je ranije 1stakmito, u ¢emuudaljenih epoha nalazimo zajed- na jedno mjesto, ono se &iri stan,

je zavisnost svake, pa i najjace
licnosti: ona se ne moZe odvojiti
z drugtva, u kojem Zivi, nego &to-
vie u potenciranoj mjeri izriée
«deologiju tog drustva. Poznato je
doduSe, da su mnoge znatne um-
jetnicke liénosti bile u sukobu sa
svojom sredinom i njenim idejama.
Ali ne smijemo zaboraviti, da se u
tim -sluéajevima radi o prelaznim
opohama, s novim idejama i htije-
njima, koja nalaze odraza u um.
jetnosti. Ne radi se medutim samo
o idejnoj zavisnosti. Muziéki stil
jedne epohe ne stvara pojedinac,
pripravljaju ga mnogi manji i ve-
liki talenti, dok genijalne liénosti
tek sintetiziraju tekovine i uspije-
vaju snagom svoga jakog talenta
da .realiziraju umjetni¢kim sred-
stvima. sve ono, &§to.isprva ostaje
viSe idejno ili artisticko htijenje,
bez odgovarajuée umjetniéke rea-
lizacije. Danas ¢e rijetko tko po
stilu razlikovati djelo Bacha od
njegovih prethodnika i suvremeni-
ka. Tek po realizaciji htijenja i
potenciji  njegove muzike, po snazi
dozivljaja i izrazaja mnaéi ¢éemo
razliku. Isto je s jednim Haydnom,
Mozartom ili Beethovenom. Stovi-
Se, ponajviSe upravo manji talenti

svojim eksperimentima otkrivaju

nove putove, kojima se kasnije ko-
riste velike liénosti.

~Tipiéni. je. primjer. Beethoven.
Njegov je naglaSeni, bezobzirni in-
dividualizam odjek ideja francus-
ke revolucije o slobodi liénosti 1
jednakosti svih ljudi. U Beethove-
nu se manifestira ponos svijesnog
gradanina, , koji ne priznaje vise
apriorni- superioritet aristokracije.
Na ovaj njegov.osnovni stav mogu
se svesti sve velike tekovine njego-
va djela. On preobrazuje i prilago-
duje svome idejnom stavu sva mu-
ziéka - sredstva, nacin i intenzitet
izrazavanja. Obracéajuéi se svima
bez razlike, njegova muzika prelazi
okvir aristokratskog salona. Ona
trazi ve¢i prostor i brojnu publi-
ku. U tom smislu raste forma, po-
veéava se snaga zvuka (moderni
klavir, - znatno uveéani ' orkestar),
nacin izraZavanja je lapidarniji,
tehnika ne ide toliko za detaljem,
koliko za cjelokupnim djelovanjem.
Muzicka realizacija takvog htije-
nja je genijalna, ona u zajedniei s
naprednim idejama predstavlja ve-
licinu Beethovenova djela. Veliéi-
nu ne ée ni najmanje okrnjiti kon-
statacija, da ‘su sva Beethovenova
stilska sredstva postojala veé ra-
nije, u djelima beckih klasiéara i

‘drugih preteca (Ph. E. Bach i t.d.).

.NaglaSeni individualizam stvorio
je pogreSne pojmove o znacenju
liénosti, koji su doveli do kulta ge-
nija. Ostavljajuéi iz vida znacenje
manjih talenata, pripisuje se ge-
niju sve ono, 8to su i drugi stvara-
li. ‘Glorifikacija ide. tako daleko,
da se djelo genija smatra vjeénim.

‘Pojam »svjeéne ljepote¢, svieé-
nostie uopce, shvatljiv je iz osnov-
ne tendencije vladajuée klase sva-
ke epohe, da ostane vjecno na vla-
sti. Odavde i koncepcija sklasikee
kao ugor-umjetnosti, koja vrijedi
Za, sva. vremena i za svakoga. Ne-
ma medutim umjetnosti, koja bi
sacuvala znacenje zauvijek 1 2za
svakoga. Ni najistaknutije umjet-
ni¢ko djélo nema apsolutne vrijed-
nosti, nego san® relativne, ukoliko
naime predstavlja idejne i estet.
ske vrijednosti, koje su pristupacne
shvatanju druge koje epohe. Estet-
ski su ideali u vezi s interesima
drustva. Ima epoha, -u kojima su
ti interesi srodni, bit ée stoga 1
kontakta s umjetnoséu takvih epo-
ha, Cinjenica, da su neka djela
stoljeéima_sacuvala svoje djelova-
aje, tumaci se . time, Sto je snaga
umjetnicke realizacije tolika, da
moze na osnovu ¢isto muziCkih
sredstava gbliziti naziranje, koje
intelektom: viSe' ne - bismo mogli
shvatiti. A konag¢no, treba biti na
¢istu, da, u historiji nema nepo-
srednih prijelaza, kojl bi promije-
nili sve prilike iz temelja. I kod

nickih interesa, tim vi$e, §to se éi- pom, izvod: svuda, kompozitor vise
tava evropska historija razvijala u ne poznaje zahtjeve i potrebe pu-
znaku prevlasti jedne ekskluzivne, blike. Dok je ta publika predstav-
malobrojne klase nad masom. Pri- ljala kompaktnu socijalnu grupu,
padnik vladajuée klase lakse c¢e bilo je za kompozitora konkretnih
shvatiti duh i nacin djela iz pro- uporiSta. Pred kraj proslog stolje-

Slosti, nego pripadnik druge koje éa gradansko se drustvo sve vise .

klase. A da je i shvadanje umjet- rastvara. ekonomski najjaéi preu-
nosti proslih epoha éesto samo pri- zimaju vodstvo i diktat. Ekonom.
vidno, dokazuje naro¢ito jasno po- ske forme kapitalistickog svijeta
stanak opere. Pocetnici operskog prenose se u umjetnost i ubijaju
stila bili su uvjereni, da obnavlja- svaku moguénost #Zive, istinske
ju starogréku tragediju, umjetnosti. Gubi se u jednakoj

Precjenjivanje litnosti stvorilo mieri odnos prema umjetnosti pro-

‘je i pogregne iluzije o socijalnoj §10St1, koja je preuzeta u bastinu

ulozi muziéara. Uz misljenje o kao i prema umjetnosti uopée. Na-
umjetniékom stvaranju u transu i Sliedstvo i tradicija gone na podr-
o umjetniku, koji Zivi u nekim vi- Zavanje umjetnickog zivota, koji u
§im sferama, bilo je tesko prizna- biti nije potreban nikome. Ideine
ti, da je kompozitor oduvijek u ! formalne moguénosti su iscrplje-
zavisnosti od svojih najmodavaca 1€, nestali su ciljevi i nuzni zada-
(zvali se oni crkva, aristokrati, dr. t8k umjetnika, ugasio se umjetnié-
Zava, gradanske mecene, naklad- Ki instinkt. Nestala je i publika.
nici ili publika), da se umjetnost Razliciti su terer;}, politiéki i soci-
zapravo stvarala za onoga, koji je Jalni nazorl pocijepali su publiku
plaéao. na razge gtrlfpe sa r:%z_{pm zahtje-

: 5 vima. Prestale su vazZiti »vjeénee
i elgf)k sggagul?ggvi(r\:x iﬁ%ﬁ’e&kvjie vrijednosti, umjetnost zapravo ne
kompozitor sam visokog roda iy 0 da 2paja pispripadnike. nHp-
baduri, Minnesingeri), ne’ postoji nih. socijalnih slojeva. Na -tfl R
socijalni problem muziéara, Ali veé Rackn PACINOZIGENS. . amjsiminka
u vrijeme trubadura izvodi instru- stvaranje HODCE. 0;1 O.’ S0/ dapas
mentalnu pratnju socijalno dekla. SCVard U dsferl_gtradiaskogwdr_ug,ty &
sirani svijet putujuéih muzikana- JESESASCUAD IR PERORL, n'x}.lzmkl‘zur-
ta. Tokom daljnjeg .razgvoja i u n‘a:hzam, il Eatuay S i
smislu obitaja, svaka crkva, svaki agxt_et%r;{_x — agf . vgn D S0 tobge-
dvor upostuje pokojeg kompozitora EQJL szse VJeStac - nla ‘?sml‘ aa
za podmirenje svojih potreba. Ti ePRloabECEIoL. U iisno: 4
kempozitori pretezno su djeca pu- da D svako Stijeni ist SVIEE
ka, dakle’ pedredenih staleza, te i 850D isxmar lananeu: Gl Gl
samo’ u rijetkim sluéajevima dola- breha de huay.luagl neal, lojisiee
ze do socijalnog ugleda. Obicno —a2Valu [ uglavl'Jenq-_Je, de
spadaju u podredenu dvorsku prat- se‘l b lr}rf:dugu .dkoncezjt-lt,’ Btndia,
nju. Tek u novije vrijeme gubi se DECORNPIO, UL, dax Ul CHECH M ghn

ta podredena ‘uloga, no poznato e, biti neophodno potreban = atribut .

P kulturnog zivota. A svakim danom
da IR e : .
Eetathidia bl samtave ok ora ReStele Vamost 1 matenje umjei
vrsta sluge. " ntos.tl. ‘Govon se o skrizi¢, o one-

Pojam slobodnog i »nezavisnoge yssmosty Eanlﬁgfrfgs«m N(z)aeng:tv%?mg

: e Ao isi
KBS oiet, Bietsoven Jo s Losieieniy taleaats, nego. o o
kompoéitor kojf zivi samo od glog gﬂ’ Jeﬁ?f’stf‘ 3 e 1? nka 0 réelg_aa
kompozitorskog rada, premda i on ge aublajzeuje §§§§bé‘fj‘a,° £y
jo§ uZiva aristokratske stipendije. ; *

Oslobodenjem og ' direktnog na-
jamnog odnosa, kompozitor na oko
moze nesputano da izrazava svoje
misli { osjecaje. On medutim co-
lazi u novu zavisnost: od izvadaéa,
od publike i, kasnije, od izdavaéa.
U smislu produkcionih wuslova i
ekonomske strukture gradanskog
drustva, i umjetni¢ko djelo posta-
je robom. Kao takvo potpada pod
zakon potraznje, lzrucend je 1na opradbu. Nas ¢e poglavito zanima-
zn?;%térggﬁei:dnggérex:{iav;:&anssgg qi kakva je situacija u naSoj zem- .
drustva zahtijevaju kompenzaciju u ideje iz godine 1848. nasle su od-
“t glorgn(zajcijii 1gma?1€tnga’ 13011, PO~ jeka na polju muzike u prvom re-
Staje nhieroj 1 ldeal tog —drustva. gy y Hrvatskoj. Stvorena je prva
HEhed. o ftius 4o naiibieEevapan - Lasoualne  Opep, RAARGEl S M-
f"‘ %ruéi‘i_gmsiismm § njteigqyu ideroi- ilni{;ejsltgtz%sgj nr:cionglne mgzike kod
ogiju, (R. Strauss je tipican pri- e rodukt, — pro-
mjer takvog umjetnika.velekapita- g&sm g;:g:gl Sééfa ﬁe postoji 1? to
dieta’ odludise o 1o} sseifalnoy o, VEileme. Uz minimaini gradski ui
zgciE? Nitko ne pita radJi 1 éep o Vah’- Gt DIVLBOREY anq'mO%ll
trenutnom  {li ptraﬁn'om uspjehu besl, dnaspiodeier s S TSN,
> kod nas razvoj gradanskog drus-
Erneince, Sheade, velih 1 i 175, SoSsle SelKo 8 vl
8 i- By . Prema tome nij
gestova, koja odgovara tendengiji g?l%ac}.ﬁo] géé%%imsti umjetnickog
Ervothi: sbifafima tielfice. suiite. TERvola. Poccliisio asfing s asta-
< g < lim evropskim narodima, no dok
kraciju, koja je u svemu uzor drugdje, paralelno § ‘ogromnim
ideal. razvojem kapitalizma, muzika do-
X stize izvanredne vrhunce, kod nas
nastaje Zastoj. I u srpskim i slo-
venackim krajevima, prilike nisu
bitno razli¢ite, jer uopce nema gra-
dova u modernom smislu.

S vremena na vrijeme dojuri po-
koji val iz Evrope, no produkti
ovakvog importa su neosnovani,
jer nemaju kontinuiteta s onim.
Sto je bilo ranije. Zajc je tako

Zasebni je problem, kako da se
rijesi pitanje nove publike u da-
nasnjim velikim evropskim kultur-
nim centrima, u kojima je situaci.
ja zapravo bez izlaza u okviru po-
stojec¢ih moguénosti. Gradansko je
drustvo idejno iscrpljeno, u njemu
je iz temelja ugrozen postanak um-~ .
jetnosti. Ovdje nije mogucée uéi u
taj problem. jer zahtijeva opSirnu

Gradanska je klasa zajedno s pro-
letarijatom vodila francusku revolu-
ciju. Osvojivsi nove pozicije, ona ih
utvrduje, odrice se revolucionarnih
parola i poznaje samo jedno: sti-
canje kapitala. U smislu takvih
tendencija homogena se struktura
gradanske klase rastvara, dok se
razvojem kapitalizma otvara sve
veél jaz izmedu ove klase, te rad- ynio y na¥ muzicki Zivot posve tu.

nika i seljaka. de elemente, prekrojivii ih wusto

Dok je kompozitor u okviru ari- jo§ za malogradanski . mentalitet.
stokratskog druStva stvarao 2a Njegova neobitna populernost in-
konkretnu .borbu i konkretnog ficirala je mnoge: nase krajeve s
konsumenta, demokratizacijom um- muzikom, koja ' nema _veze ni sa
jetnosti kompozitor se obraca ap- psihom ni prilikama naSeg naroda.
strakinoj, nepoznatoj publici. Iz-- Tek u naSem stoljeéu nastupa
vedba djela nije viSe ograniéena:preokret.. Novi nasi kompozitori
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.§trand 2

Broj u

svrSili su studije u inozemstvu i
dolaze sa solidnom spremom, do-
nose¢i nove ideje i pobude, Muzié«
ki zivot u svim naSim centrima po-
staje zivlji, produkcija je sve zna-
cajnija, jer se razvija na artistic-
koj osnovi,

Promotrimo i, medutim, poblize
gotovo svekoliku produkeiju ovih
nasih  kompozitora, koji danas
predstavljaju jugoslavensku muzi-
ku, naéi édemo u djelima odredene
specifiéne folkloristicke elemente
i, 8 time u vezl, odredeni zasebni
kolorit, no u biti ta djeld padaju u
stilsku sferu Wagnera, Straussove
romantike, impresionizma, i done-
kle suvremene evropske muzike.
Dok svi #i stilovl u evropskoj mu-
zicl predstavijaju oslonac razvoja,
konzenkventni nastavak, produkt
raspada ili reakcije na prethodnu
epohu, ‘kod nas su ti stilski ele-
menti neopravdani, Niti smo mi
imali Wagnera, da bi bila opravda~
na  reakcija na mnjega u impre.
slonizmu ili nastavak u neoroman-
tici R. Straussa, niti je kod nas
razvoj muzike toliko napredovao,
da bi opravdao produkte raspada-
nja s kraja stilske epohe, kao &to
ih nalazimo kod Schonberga. Mi
nemamo ‘velegradova, prema tome
ni’ velegradskog duha, u nasim
gradovima vlada malograganski
mentalitet, koji je u grotesknoj
opreci 8 dekadentnim estetskim
gestom evropskih prilika,

Naprotiv, kod nas 90 puéan-
stva Zivi na selu, §to znadi, da su
kod nas specifitne ekonomske 1
druStvene . prilike, koje logiéno
zahtijevaju sasvim drukéije  um-
jetnicke realizacije, nego &to ih
nalazimo danas. Upravo te prilike
upuéuju na zakljuéak, da pretezni
dio naSe muzike nije nastao or.
ganski, nego artificijelno, te tako,
razumljivo, uopée nema baze ni
istinskog opravdanija. Pokazuje to
tinjenica, da ée se svakom proma-
tracu iz inozemsiva nasa danag-
nja muzika uéiniti doduse zanim-
ljiva, eventualno s originalnim
koloritom, ali u biti ée to hiti za

- njega evropska muzika neito sta-

rijeg ‘datuma, koja ni u éemu ne
odrazuje pravo stanje kod nas.
Po -koncepeiji, a narodito po idej-
noj sadrzini. to je malogradan-
ska umjetnost skuéenog horizon-
ta, koja cCesto prelazi u dekora-
tivni slart pour l'arte¢. Pomoéu

. elemenata iz pudke muzike viesto

se pokriva ¢injenica, da se u ‘tim
diclima radi o eklektiéhom stva-
rainju, bez suvremenih ideja. Pro-
motrimo 1i’ bilo koje seensko = 1ilf
drugo djelo, nastalo za posljed.-
njih godina, naéi éemo svuda
idejnu dezorijentiranost, naivno
tapkanje u nekoj iluzornoj idili i
romantiénoj iluziji o Zivotu. Ta
unijetnost je daleko od danadnji-
ce, a jo§ dalje od akutnih i teskih

problema naSe sredine, koji kate-
goritki  zahtijevaju umjetniéku
formulaciju. Uz danainje stanje,
mi smo se iz neznanja il sljepi-
la za dogadaje oko nas, odrekli
zdravog i iskongkog izvora umjet-
nickog stvaranja, odrekli onogs,
8to nam pruza materijal i sadrzi-
ne za izgradnju specifiéno nage
umjetnosti, koja bi bila pristu-

pacna svima., Ovako naSa muzika -

visi u zraku, ekskluzivna je, pri-
stupacéna  je vrlo, ograniGenom
broju publike, bez moguénosti po-
pularizacije. U svom prikrivanju
realiteta ona je posla tako dale-
ko, da negira svoje pravo na op-
stanak, jer se ograniéuje na tanki
sloj nerazvijenog gradanstva, dok
%2 nju ne postoje ni najakutniji
problemi sela. Naga je sredina bez
tradicija, publike zapravo nikada
nije ni bilo. Za nas postoji dakle
problem, kako da stvorimo uopée
publiku. Obzirom na konstatacije,
koje su dosada ovdje iznesene,
nemoguce je bez daljnjega propa=
girati kod nas muziku &irih epo-
ha, jer mnedost.u pretpostavke.
Put do umjetnicke muzike otvorit
¢emo jedino time, ako formulaci-
jom suvremenih problema u mu-
zici stvorimo takvu muziku, koja
¢ée zainteresirati svakoga. Tek od
te polazne toéke moZe se poéi una-
trag, prikazivanem djela iz epo-
ha, u kojima su aktuelni proble-
mi, srodni dana$njici. Preduslov
je bezuvjetno stanovito poznava.
nje osnovnih pojmova muziékog
jezika, Ma kako banalno bilo po-
redenje: kao Sto je za razumije-
vanje jedne nogometne utakmice
pofrebno poznavanje osnovnih
principa igre, tako i1 za razumije-
vanje muziékog djela. Te osnovne
principe treba postepeno propagi-
rati, narotito time, Sto ée se po-
sveuti paznja muziékoj nastavi u

Skolama.

U najmladoj generaciji nasih
kompozitora ima nekoliko njih,
koji su posli pravim putem, no vi-
Se instinktivno nego svijesno. Od
njih zavisi, do kojih ée rezultata u
buduénosti doéi nasa muzika. S
jednim treba biti na &istu: da-
nasnja evropska muszika, u osjeéa-
nju sve vece nemoci, trazi spasa
u proslosti, oslanjajuéi se, gdje
samo moze, na stilske tekovine
proslih epoha, Danasnja situacija
zahtijeva - revoluciju u umjetno-
sti, revolucijn specifiéne naravi.
Dok se revolucije gradanskog dru-
Stva odlikuju time, §to crpe iz

proslosti, danas je mogué jedino

pogled w. buduénost. Danas ne
moZemo dalje, dok se ne rijesimo
svega praznovjerja o pro§losti.
Biviim revolucijama bila je po
trebna  historijska retrospektiva,
da tako samoobmanom prekriju
svoje pravoe htijenje (bila to sad
francuska revolueija ili revolucija

O da&kim pjevackim zborovima

iL

Donosimo  drugi  élanak
prof. Matza, u vezi s opéim
problemom  srednjoskolskog
zbora. U njemyu je obradena
jedna strana problema: odnos
nastavnika-zborovode  prema
realnim situacijama, koje nio-
fe na Skolama zateéd, U na-
stavku obradit ce se poseb-
na pitanja: izbor pjevaca'za
skolski ghor, organizatorna
pitanja, kao i metoda rada.

Nastavnik pievania, keii dolazi na
srednjn $kolu, moZe naiéi y pogletdu
zavodskog zbora na razne okolnosti,
koje se mogu svesti u glavnom na
ova Cetiri sludaja: 1. da na tom za-
vodu nije postojao nikakav pievalki
zbor, 2.°'da je postojao, ali se vrlo
slabo radilo, pa su udenici izgubili
voljiu za pjevanje u zboru, 3. da po-
stoji 8kolski zbor, koji je prijagnii
nastavnik vodio bez narogite volie i
liubavi, pa je nastupao samo povre-
meno, prigodom koje $kolske sveda-
nosti i to 8 nainuZnijim programomni,
i 4. da je na zavodu dobar pjevacki
zbor, koji je dostigao stanovity teh-
nicku wvisinu, a prijadnji nastavnik
bio je dobar zborovoda, radio s ve-
seliem i djeci ostao u najliepSoj us-
pomeni,

U svakom od tih sludajeva stoiji
novi nastavnik pred posebnim pro-
blemom. Ako je dobar zborovoda,
ako ima »dobru rukue - kako to
vole pjevadi nazivati i ako itma do-
volino iskustva, znat €e se u sva-
kom od ova detiri sludaja ukrzo
snai, no i za njega to ne znhadi, da
¢e u svim prilikama jednako uspjeti,
odnosno, da ¢e za uspje$no rieSenie
svakog sluCaja trebati uloziti jednaki
trud i energiju. Rutiniranom zboro-
vodi bit ée najpovoliniji Setvrti slu-
¢aj , jer s izvjezbanim zborom nioZe
odmah poZeti raditi po miloj volji, a
ne ¢e imati briga s organizacijom i
drugim sdjejim bolestimaz novooss
novanog pjevatkog zbora. Drukéije

sSturm und Drangae u umjetno-
sti). Danas treba da ostavimo mrt-
vima pokapanje mrtvaca, da do-
demo do samih sebe. Nekada su
velike fraze prekrivale sadrzaj.
Danas sadrZzaj dominira nad fra-
zom. Umjetnost gradanske klase
je u agoniji. Iz toga se povladi
zakljuéak, da umjetnost propada.
Ali umjetnost ne moZe propasti,
ona Zivi dalje { razvija se do no-
vih vrhunaca, na osnovu novih,
boljih prilika, kao izraz novih ide-
ja, koje danas pokreéu &ovjedan-
stvo. A umjetnost ée i dalje osta-
ti luconosa velikih ideja od sutra.

je u tom sluaju sa zborovodom-po-
Eetnikom, koii je slabiji od prijasnjeg
zborovode. Za tiega }e tq. naitezi
slu¢af, pa éemo ga i najkasnije obra-
diti.

Mlad 1 jos neifikusgm tzlboz_cwodai

etpostavljamo, da je talentiran
((i[;r jep stru¢no naobraZen) najboije Ce
se moéi afirmirati u prvom sludaiu
t. {. na zavodu, gdie mjp neposredio
prile niega postojao pjevacki zbor
Tu mora podeti iz poletka, a niego-
vo iskustvo rast ¢e paralelnn s raz-
vitkom zbora, §to vrijedi i za &la-
nove zhora. ‘

74 ambicloznoz 1 poletnog zbofo-
vodu povoljna ie i situacija navede-
na pod br. 3. Tu &€ trebati jaCi napon
kod poletka rada, da ulenici Osn_ate
promjenu i prione uz ozbiljan i in-
tenzivan rad. -

Tezak je poloZaj ondie, gdie je
veé bio osnovan zbor, ali se radi ne-
stru¢nog rada raziSao, pa sy ucenici
izgubili volju za rad u Ekolskgm
zbory ili, jo§ gore, zamrzili sy pie-
vanje. U tom sludaju zahtijeva se
mnogo poZrtvovnostl, volie i peda-
go¥kog znanja, a ponaiviSe strplji-
vosti i dosjetljivosti kako bl se kod
uCenika uklonila averzija prema pie-
vanju i kako bi se ponovno odudevili
za rad u pjevatkom zboru.

Mladi zborovoda na%i ée se u vrlo
delikatnom poloZaju, ako mora na-
slijediti poznatog i iskusnog muzi-
¢ara. Tu postoji opasnost, da ée pie-
vaCi opaziti razliku u kvaliteti na-
stavnika pa ¢e ili izgubiti volju ili
ée popustiti disciplina u zboru, &to
uvijek povlai za sobom razne trza-
vice i znatno smanjuje moguénost za
ozbiljan rad. Opasnost je {im veéa,
Sto su pjevadi na visem stupnju, jer
dobri zborovode ne vieZbaju samo
zbor, nego u prvom tedu odgaiajn
pievace, da budu upuéeni u principe
tehnike pijevanja, da znaju elemente
dirigiranja, kao i to, $to mofe zbo-
rovoda traZiti od pjevada, da su na-
uCeni na plemenit ton zbora i poje-
dinih dionica, jednom rijedi, da su
upuceni u sve stainee zburmog pie-
vanja. Pred takvim pievadima — to
st obiCno ulenici stariiih godita —
mora zborovoda suvereno nastupati,
ier €e oni ubrzo otkriti pokoju nie-
govu slaby strang i time mu potko-
pati ugled i autoritet, bez kojeg se
ne moze s uspiehom voditi muzicko
reproduktivno tijelo. Zato ée nastay-
nik u tom sludaiu dolaziti potpuno
pripravlien na pokuse, On mora po-
znavati u tandine partituru kompozi-
cije. koju ¢e ‘uviezbavati. Osim toga
mora pregledati sva teZa mjesta
partiture i biti na &istu, kako ée koii
problem rijeSiti. Preporuda se na-
stavniku, da sa zborom po&ne raditi
ona djela, koja zbor ne poznaje; ta-

ko Ge pievali bitl zaposieni uSenjem
novog materijala i nri:natl nove doj- =
move, pa ne €& modi usporedivati

rad novog i starog zbStovode. Cesto
puta znadu pjevaci kod izricania su-
da biti i nepravedni, I€T goie simpa-
tije prema starom naszavx_nk:_& dok su
prema novom jo§ nepovierhivi Me.
dutim to nepovierenie nestaie kaq
snijeg na prolietnom suncu, Cimiuge.
nici osjete Zar novoga navst'avn%l
niegovu volin za umjetniCkim sivas
ranjem.

- Vi,

70-godiénjica
prof. Emesta Krautha

Profesor Ernest Rrauth, zaslufni ©
zagrebadki pijanist i pedagog, nave-
gio je ovih dana sedamdesetu godinu
Zivota, pedesetu godidnjicu umjet- E
nickog djelovanja i tridesetu godi- =
gnjicu rada na zagrebackom Kon-
zervatoriju, o

Profesor Krauth rodio se 1876. u |
Zagrebu. Nakon poloZenog ispita
zrelosti polazi u Beé, da studira me-
dicinu. Usporedno studira na Beé-
kom Konzervatoriju klavir kod svo-
ga strica prof. Julija Epsteina, ro-
denog Zagrepcanina, i zavriava taj
studij polozivEi odliénim uspjehom
drZzavni ispit za uditelja muzike, Na-
kon toga vraca se u svoj zavidajni
grad Zagreb i posvecuje se pedago-
Skom radu. Godine 1914, imenovan
je na zagrebackoj uciteljskoj skoli
uditeljem muzike, a 1916. dolazi kao
nastavnik na Skolu Hrvatskog Glaz-
benog zavoda. Kada je ova s&kola
podrZavljena, prof. Krauth nastavlja
na tom 2zavodu svojim pedagoskim
radom. Usto,h razvija zivu javau
umjetnicku djelatnost kao pratilae,
te suraduje na koncertnom podiju &
mnogim domadéim i stranim umjet=
nicima. Mnogi muziéari, kao § mno- = :
gi ljubitelji muzitke umjetnosti bili |
su ulenici prof. Krautha. U svome
radu bio je uvijek pozZrtvovan i sa~
viestan, a u odnosu prema svojim °
dacima odlikovao se toplinom i sr- =
datnoScu, Nepravda, koja mu je na=
neSena za vrijeme okupacije time,.
Sto je bio maknut sa zavoda, na ko=
Jjemu je tako dugi mniz godina uspje-
Sno djelovac, danas je ispravijena.
Prof. Krauth je odmah po oslobode=
nju Zagreba, kad se pristupilo reors
ganizaciji Konzervatorija, vratenng |
zavod, gdje i sada djeluje. Svetaru
Cestitamo u ime ajegovih drugova
profesora, kao i u ‘me njegovih'
brojnih udenika,

Redakeija sMuzidkin novinae

Marginalij

Tzvadak iz meobjavijenih
biljezaka, nastalih w cugu-
stu 1944. godine, nakon PO~
‘sjete Rimu s grupom ra-
njenika Narodno-oslobodila-
Clce| vojske Jugoslavije.

U operu smo usli s prili¢no nela-
Zodnim. osjecajem. Odvikli smo se.
Svedano predvorje, tipiéni miris ka-
valiSta i mjeSavina parfema, svjele
boje kulisa, duhanskog dima, — tra-
Zenje wulaza u parket, polumrak u
ogromnom polukrugu gledalista, ne-
dohvatni redovi loza, zaharikadirani
redovi crvenih fotelja — sve je to
tako daleko od onog, &to se zbiva
ve€ tri godine u na8im Sumama. Na
koncu jo§ i iznenadni mrak, pravi
kazaliSni mrak s posljednjim uga-
danjem instrumenata.

Dugi unisono orkestra  topli forte
8 maestoznim no mekim timpanima,
meka. barSunasta fotelja, zvudni pia-
no,: svecani mrak i tiSina, snaZan
gudalac¢ki ansambl i ne-surovi du-
vadi, sve je svjedotilo, da 8e nalazi-
mo- u ‘ustanovi s velikom i solidnom
tradicijom,

Da, to je opera, prva opera nakon
desetog aprila, detrdeset i prve, na-
kon Cetvrte, Pete, Sedme ofanzive
i sada nakon Pantheona, San Pietra
i Sikstine. Prestao sam je voljeti
nakon svrietka studija, vjercjatno
je to bila reakcija na prekomjerno
oboZavanje u studentskim j srednjo-
Skolskim danima. Pred rat morao
sam ipak sam sebi priznati, da mi
je u dubini svijesti ostala kao dra-
ga i najdraza forma muzidkog i
scenskog izraZavanja,

Da, to je opera. Ali Rim je udi-
nio: svoje i u mojim muzidkim pre-
dodZzbama. Zvuk orkestra u mojoj
svijesti. mijefia se i kovitla kao pro-
stori i lukovi gradevina, sitni, visoki
trgmolo  yiolina i melizmi flauta
ukraSuju osnovne linije orkestralne
harmonije kao relijefi kapitele ko-
lona, polifonija zhorova formirala je
nad zgradom orkestra blago svede-
nu kupolu. Prelljevaju se - zvukovi

orkestra, teku akordi zbora, a Me- °

fistofelov_solo ,08jeca se kao kip nad
kolohadom. -

i

e 0 oper

Opera je najmasivnije i najkom-
pliciranije umjetnicko djelo. Opera
Jje najvise i najkondenziranije umjet-
ni¢ko djelo. Opera je sinteza muzi-
ke, plesa, poezije, drame, slikarstva,

-kiparstva i arhitekture. Operni siZe.

zahtijeva da bude upoznat veé rani-
je, tokom sticanja opée naobrazhe
slulatelja. Operni siZe upoznaje se
veé u srednjoj Skoli kao literarni
motly (Faust, Falstaff, Boris Godu-
nov, sve su to li¢nosti, karakteri
djela, koja se upoznavaju u sred-
njoj 8&koli). Muziko razdoblje, u
koje spada izvjesna opera, isto tako
treba da se prije upozna na koncer-
tima. Naravno da treba imati poj-
ma i o historiji same opere, Balet,
kao sastavni dio opere, govori tako-
der svojim jezikom ono, Sto ne mo-
Ze potpuno da izrazi poezija 1 muzi-
ka, ali { taj jezik i njegov razvitak
treba poznavati, Blementi slikarstva
primijenjeni na.razne nading u ope-
ri —- Kkombinacije boja, kombinaci-
je svijetla i sjene -~ takoder su
se na 8voj naéin razvijali i uputili
posebnim smjerom u usavriavanju
§vog nadina izraZavanja na opernoj
sceni. Neophodno je potrebno i po-
znavanje zakona kiparstva i arhi-
tekture, jer su to najvazniji faktori
kod rezije, kod grupiranja ljudskih
likova, kod kombinacija sa ispunja-
vanjem i oslobadanjem scenskog
prostora,

Svi ovi elementi moraju biti us-
kladeni i uravnoteZeni. Ni jedan ne
smije biti pretjerano istaknut na
stetu drugog, a isto tako ne smije
biti bezrazloZno gurnut u pozadiny,
jer ne dée doéi do ravnotele { na-
stat ¢e rupa u opernom mozaiku.
To je bolno iskusila »Opera seriae,
a i Wagner se u mnogodemu pre-
vario, misleéi da je postigao »sves
umjetniko« djelo. Svaka od umjet-
nosti u operi treba da govori svojim
jezikom, i upravo tako ée se ostva-

riti suradnja i jedinstvo svih umjet-.

nosti na jednom 2zadatku.

Muzika mora ostati muzikom. &im
muzika Zeli da nadoknadi osvjetlje-
nje, ona prestaje biti muzika. Gim

balet zaZeli da njegove kretnje na-
domjeste poeziju, prestaje biti ba-
letom. Svaka umjetnost mora ostati
na svom podrucéju, Takav odnos tre-
ba da postoji izmedu raznih umjet-
ni¢kih grana, Ovakav odnos otprili-
ke mora zauzimati prava umjetnost
i prema prirodi t. j. ne smije se gu-
rati na njeno podruéje, Silazeéi ste-
penicama samostana d'Este u Tivo-
li-u, razmisljao sam u &emu se sa-
stoji nametljivost mozaika u dvorae
nama samostana. Umjetnici su htjeli
stvoriti prirodu u sobi i to od mo-
zalka. Priroda je napolju, a u sobu
se ona unosi drugadije. Mozaikom
se ne smije bukvalno i ropski imi-
tirati priroda, jer ¢éemo je na taj
natin iznakazitl, a ne umjetnicki
realizirati. Cijell dan u drami ne
traje dvadeseticetiri sata, nego pola
sata. Ako izrazimo prirodu muzié-
kim sredstvima analogno onome,
kako su htjeli majstori Tivoli-skog
mozaika, dobit éemo neukusne ne-
muzikalne efekte, mnogo gore nego
imitaciju Suma, motora, Zeljeznice
i t. d. »Pacific 281¢ duhovita je,
efektna i virtuozna kompozicija, ali
— to nije muzika. Drastitna je, ali
prilitno umjesna i karakteristi¢na
primjedba jednog profesora Zagre-
backog konzervatorija poslije slusa-
nja sPacific 231«; »....znate, ja
idem radije na kolodvor da to &u-
jem, tamo bar i malo poé dimu
smrdi...e

Muzika ne smije prirodu imitirati,
Neka je izrazuje svojim specifidnim
sredstvima, A kad muzika dode u
operu, onda ¢ée joj se mnaéi pri ruci
sve umjetnosti, da pomognu ostva-
riti ono, Sto ona svojim sredstvima
ne moze postiéi. Pogledajte, na pri-
mjer, Musorgskog! Njegova muzika
svira i pjeva, i u njoj osjecate i ave
drugo: i poeziju i ples { hoju § oblik,
Na oko apsurdna tvrdnja, no u &e-
mu je stvar? —. Muzika se kod nje-
ga koncentrirala sama na sebe i
prirodno se na svom podrudju izra-
Zava 1 {zZlvijava. Ne radi se ovdje
o izraZavanju neke sapsolutne ap-
strakeijes, nego o izraZavanju prave
umjetnitke stvarnosti — realnog do-
Zivljavanja Zivota pravim i logidnim
umjetni¢kim sredstvima, prirodnim
izraZajnim sredstvom.

Opera je krasna § korisna umjet-
ni¢ka forma. Literatura, poezija,
muzika, ples, likovne umjetnosti,
arhitektura . avaka ova grana,
umjetnosti moZe sama za sehe da
ka;e mnogo, a koliko éde tek redi
zajedno, kad se nade mjera i naéin,
kad se ispravno ocijeni uloga poje-
dinih grana umjetnosti na zajeds
nickom zadatku!

Cuvajmo operu, jer de nam jede
nom mnogo vrijediti, Guvajmo ie,
uzgajajmo i njegujmo, Sjetite se,
da ée se jednom koncentrirati svi
ovi elementi, od
zbora do slikovitog grupiranis mae
se Hjudi, od igre svijgtl;apu ;?im bz-
jama do snage rijedi, od staticke
monumentalnosti arhitekture do Zi-
vosti plesnog pokreta, da de se jed-
nom svi ovi elémenti naéi ng zajed-
ni¢kom zadatku, da uvelidaju i
ovjekovijete nafu borbu pobjedu.
;l;TIe zaboravimo

stoti put vidjeli operu —. da &
blagdanske grupe u Sarenim kost.i?
mima, drago narandasto scensko
predvederje, masivni zvuk zbora 1
orkestra § Zivi vrtlog kretnji Ijud-

skog tijela jednom osluZiti s
e T ol svima

Saveznicki vojnici I oficiri St
opery, uprave kao j sve dmgﬂiv‘;jt‘:
ne pojave pa zakaSnjavaju u gleda-

Ste sa svojim damams na malo
preglasan nadin i Zele da puse. Oni
Sé uopée mnogo trude da na Javnim
mjestima wuvedu razne neumjesne
familijarnosti,

Pauze u operi nisu ugodne, &
se fovjek podsjeti, da 1% gledao?i
iskoriStavaju za pokazivanje toale-
ta. Gradani dolaze u operu,
pauzom doZivljavaju, a wu mraku
¢ina da se odmore za slijedeéu pay-
zu. U polukruZnom gledalistu s pet
katova loZa ipak se pomale opasg
da se kota& historije pokrede. Ope-:
;z :‘l:ea tu;j (;n&b gmba da ostane,

stane jos boljom, & publika ¢e se
izmijeniti. I enja se
vrlsoaanemtno. ol Sy

2 vedi dio publike sadinjav
saveznitki vojniei i oficiri, %ﬂloag:
i nas dvadesetak partizana, & u loz

vidimo § nekoliko wvi
oficira, « th sovietskin

Kako mora da fe u
i Bliska operna, publiks 1 Moseer:

orkestra { °

- bilo da smo prvi !

te qa 1

Lenjingradut
svi ostali —
publika — po,

malo i uvrijedeni, Joi
im je jedino ostao ostat?ik nsltago"
zlatnog doba — Pljesak solistima na
otvorenoj sceni. Neinteligentan { ne=
muzikalan malogradanski

;ogradanska
atno jako uZiva, kad i
leleflsto liéno, e
€lu i pod crvenim reflekt -
snishodljivo j or:rt:vin\?%
odano rukuy Taj ostatak

da se zabavljamo i 3

: azonoduje-
mo svaki za svoj rasun, svaklwu‘
Svoju ariju il za 8VOg pjevaca, ne-
g0 da doZivljujemo umjetniie dje-

kojl stoji prea umjet-

Praznim rijed'ma, Vi
nosan sam, da nag; 2
raju na umjetnost g

Kad smo izasy iz zadarane sca-

mere obscure , bilo 1 y
vahno { svlje;lo e J68:

lenim rimskim
mradenja { redap
Je podinjala y 5

asvim drugadije.

sati popodne), -
vezli sm9_ Se nasim karﬂionor)n ng'
mnogo rijedi. Nasi drugovi nemaju

ake na jeziku § nedto, Sto im ss
ne svida, ne de poStediti

»pristojnosti

&y
to ne éu nikada zahoy

» X ZVuk orkestrs i fms 3
g;esézlr;o; Sareno DPolusvijetlo ace!;le
i n'm fosforesclranjem tartars

krijesnica, Saptao sam u sebi:

»¢uvajt
«j €, drugovi opery, trebat de

nam!

Nikole Hercigonje
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SOVIETSKOG SAVEZA

E GKOSEVA:

Orkestar narodnih instrumenata

Draavn) guskl barodny ockestar
Stvoren je krjemn 1942, god., onih
dana, kad se h& prilagu Staljingra-
da odigravala historijska bitka za
pobjedu, Oke stwilau muzisara, ko-
ji s majsvorski sviadall viestinu
syiranja narodnih nstrumenata,
bill su organizirani u jedno um-
jetnidko tijetdo, na ¢gelu g istak-
autim ruskim muzicarom, nenad-
masivim virtuozom balalajke N i-
kolajem Osipovim.

Orkestri ruskih narodnih instru-
menats postojall su i prije.

Tako je V. V. andrejev osnovao
u Petrogradu ruskl narodni orke-
SHr, koj1 je postojdo prile 50 go-
difia, i stekao svjetski glas,

Prije rata postojao je I u Moskvi
veliki koiekiv ruskih narodnih in-
strumenata. Ipak djelatnost ovih
orkestara nije naisla na $iroku po-
drsku; njthov su repertoar saéinja-
vale primitivne obradbe popularnih
piesama {ili transkripcije simfo-
nijske literature i salonskih kom.
pozicija. Bve je to ogranitavalo
mogucnosti razvoja ruske narodno-
instrumentalne umjetnosti.

Rad novoorganiziranog DrZav-
nog ruskog naroanog orkestra kre-
nuo je drugim putem. Odstranju-
juél pogreske zastarjelih tradicija,
N. P. Osipov se sveudilj brinuo o
izvadackoj vjestini orkestra te je
ustrajno trazio moguénosti za obo-
gacivanje njegovih izrazainih sred-
stava, radeéi i na stvaranju novog
repertoara.

Ruska pjesma u njenim ponaj-
boljim uzZorima = preradbama,
koje se odlikuju aromom narodne
muzike, pristupa¢nost njenog us-
vajanja te originalne kompozicije,
bliske duhu narodne umjetnosti,
opredijelile su repertoarne pozicije
orkestra. Kolektiv je privukao svom
radu sovjetske kompozitore: J.
Saporina, M. Kovalja, V. Murade=
lija, N. Budaskina, B. Mokrousova
i dr. Neki od njih, kao na primjer
N. Budagkin, tijesno su povezali
svoje stvaranje s djelatnoséu orke-

. Drugom, ne manje vasnom zada-~
éom: kolektiva, postalo je prosirenje
entalne baze orkestra, obo-
gativanie njegova svukovne palete.
Iz dalekih sela 1 naseobina, kolho=
za 1 sovhoza, gdje jos Zive stari na-
rodni instrumenti, bil{ su doprem-
ljeni sViadimirski rogovie, »svirje-
lig, sZaljejkec (sve su to vrste sopi-
la — ap, ur.) silices, »éegrtaljkee,
szyontate guslee (vrsta citre —

. Ur.).
opMnOgi od ovih instrumenata veé
su uvrteni u partituru orkestra i
povetavaju njegovu zvuénost jar-
kim, naroéitim koloritom. O razvo-
ju umjetnickog autoriteta i popu-
larnosti kolektiva govori njegovo
stvaralacko prijateljstvo s naj-
uglednijim majstorima sovjetske
vokalne umjetnosti. V. Barsova,
M. Maksakova, BE. Kruglikova, M.
Mihajlov, A. Baturin, A. Ivanov i
dr. rado nastupaju s orkestrom,
pripremaju velike programe ruskih
narodnih pjesama. ;

Usavriuje se izvadacks vjeStina
koléktiva, istiéu se talentirani so-

VALER]] VIKTOROVIC
ZELOBINSKI

18. kolovoza, nakon duge bolesti,
preminuo je u Lenjingradu taler;tx-
rani sovietski kompozitor i pijanist-
virtuoz Valerij Viktorovié Zelobin~
ski. I ako mlad (34 god) pokojm je
kompozitor napisa0 mnoga djela
raznih oblika: opere »Majka«, »Ka=
marinski muzike, sImendane, opere-
te »Poslije zabdvee, »Jorgovatns,
brojna simfonijska { komorna djela.
Za izvanredne stvaralatke =zasluge
V. V. Zelobinski je bio odlikovan
ordenom sRadne crvene zastaves.

Knatbe vijesti
* Nedavno je miadi lenjipgradskl
dirigent B. Zabolocki sludajno pro-
nafiao rukopis baletne suite »8delkun-
&lke, zatim rukopis lbreta za sim-
foniju sManfred« i 15 pisama P. J.
Cajkovekog. Svi su rukopisi predani
kufl — muzeju Cajkovskog u Klinw
*

U BaSkirifi je organiziran prvi
nacionalni kolhoz;i %enski zbor.

U Peirozavodsku je stvoren miu-
2itki lektori). U radu lektorija su-
djelovat ée muzikolozi { umijetnici
lenjingrad«ke filharmonije, lenjin-

og konzervatorija i akadems-
skih kazalista,

Budaskina i

listi-guslari: V. Beljajevski, V. Go-
rodovskaja, 1 O. Nikitina, solist na
domri A. Simonenkov, solist na ba-
lalajki M. Filin.

Od preradaba narodnih pjesama,
iz kcjib je ssoro iskljuéivo bio sa-
stavljen prvi program orkestra, ko-
iekt v postepeno prelazi i2vedbi te-
zih { kompliciranih kompozicija;
24. veljaéé u dvorani »Cajkpv-
skoge bile su 1zvedene kompozici-
je kao sNa sijeluc Ippolitova-Iva-
nova, Scherzo iz [V. simfonije 1T
»Ples lakrdijaSae Gajkovskog. Od
novih kompozicija, specijalno na-
pisanth 2a ova) kolektiv, istite se
orkestralni prizor sNa sajmue N.
njegov koncert za
domru (vrsta mandoline — op. ur.)
u izvedbi solista A. Simonenkova,
u kojima ja kompozitor pokazao
dobar osjeéaj i smisao za tehnicke
osebine i timbar narodnog orke-
stra.

Dobro se iskoriStavaju virtuozne
moguénosti instrumenta u »Varija-
cijama za balalajku | orkestar¢
Kulikova (solist M. Filin).

Zvonk{ pizzicato »gusalae i njez-
no pjevanje ssvirjelic pridavaju
utandéani poetiéki kolorit bjelorus-
koj narodnoj pjesmi sAko ne do-
de djevojéicae.

Repertoar solista odlikuje se
svjezinom. Dobro su uspjele vokal-
ne obradbe M. Kovalja (»QGdje
se to vidjeloc), Krasnogljadove
(>Djede¢) 1 dr,, Koje je s velikim
osjeéajem za narodni kolorit otpje-
vala V. Barsova.

U repertoaru A. Baturina osobi-
tu paznju priviaéi na sebe pjesma
sProhtjelo se VanjiZeniti¢ u obrad-
bi solista orkestra An. Aleksandro-
va. Koncert je zavrien pjesmom V.
Muradelija »Nas je vodila volja
Staljinae, proZzetom moénim i ple-
menitim patosom, u izvedbi V.
Barsove i A. Baturina.

Program koncerta dobro ;e vo-
dio novi rukovodilac orkestra -—
Dmitrij Osipov, koji je preuzeo
mjesto svog pokojnog vrata.

Istini za volju.treba kazati da
sve, djela nisu bhila jednako dobro
izvedena. Tako primjerice, Scher-
zo iz IV. simfonile Cajkovskog, iz-
gleda, da je jos pretezak za ovaj
orkestar.

Tri godine stvaralacke djeiatno-
sti mali je rok za kolektiv, koii tre-
ba da stvori novu partituru narond.
nog orkestra, nove izvadacke tradi-
tije, novi repertoar. U tome su
kompozitori duZzni pruZiti pomoé
orkestru, U razvoju ruske simfonij-
ske umjetnosti wuvijek su igrall
ogromnu ulogu liubay i poznava-
nje nacionalnog instrumentarija
od strane ruskih kompozitora.

Bogatstvo i svjczina orkestral-
nog kolorita Glinke, Balakireva,
Cajkovskog, Rimskog-Korsakova,
Stravinskog, Prokofjeva i dr., mno-
go duguju narodnoj umjetnosti.
Djelatnost Driavnsg ruskog narod-
nog orkestra — prvoklasnog kolek-
tiva, plodonosna je za opéi razvo]
sovietske muzicke kulture,

(»1zvjestijac veljada 1946.)

Kirgiska filharmonija sToktogule,
svakog ljeta Zalje ekipe umjetnika
u udaljene rajone republike. Ove
godine u Tjan-Sanj otputovalo je
preko 70 umjetnika, koji su prire-
dili u visokim bregovima i na kol-
hoznim poljima preko 300 Konce-
rata.

%

Folklorni kabinet Instituta  histo-
rije i literature sakupio je po seli-
ma lenjingradske oblasti 600 narod-
nih pjesama.

%

10-godisnjicu osnutka proslavio je
ovih dana -kolhozni zbor narodne
pjesme sela Ozeri¢ina Relickog ra-
jona (Bjeloruska SSR). Prije rata u
zboru je pjevalo 50 kolhoznica, za
vrijeme domovinskog rata zbor je
otifao u partizane. Iza oslobodenia
zhor radi neprekidno pod rukovod-
stvom osnivata zbora, kolhoznice
ordenonosioca T. ;( Lopuhine.

NOVA DIELA GRUZINSKIH
KOMPOZITORA

U Savezu sovjetekih kompozitora
Gruzije izvedena su nedavno nova
djela gruzinskih kompozitora, Do-
bru je ocjenu dobila simfonija br. 1.
kompozitora 8. Azmajparagvili (u 4
gstavka). Pobudila je interes kantata
sKavkasioni« kompozitora N. Gudi-
av8lll (za soll, zbor i orkestar).
Kompozitor V. Kurtidi napisao je
koncert za violinu { orkestar. Mladi
kompozitor A: Saverzadvili napisao
je pet preludija za kiavir, a kom-
pozitor A. Cilakadze — toem »Deév-
lete. ‘

U Lenjingradu je zavrieno natje-

" canje kolektiva umjetnicke samo-

aktivnosti, u kojem je sudjelovalo
preko 10.000 udesnika., Jury je naY
rocito istaknuo zborski kolektiv
tvornice turbina »Staljine, ansambl
pjesme i plesa tramvajskog spremis
dta »Blohine«, kvartet sestara Fedo-
rovih, koje rade na Kirovskoj tvor-
nici i dr.
E

Dekada estonske utjetnosti zavy-
Sena je grandiozalm koncertém u
Tallinu, u kojem je sudjelovale 153
abora s po 40120 pjevada svaki.
Svi su ovi zborovi hastupili na za-
kljuénom koncertu, spojeni u zaje-
dnicke kolektive: muski zbor, Zéns
ski, mjeSoviti { djedji, te su izvell
djela odredena za XII. pjevadku
smotru, koja ée se odrZati 1947. g

£

~ Centralni muzej muzicke kulture
u Moskvi organizira opseZnu izlozbu
posveéenu Zivotu i stvaralastvu ve-
likog ruskog kompozitora M. I
Glinke.

*

Prl organizacionom komitetu Sa-
veza sovijetskih kompozitora po-
stoji nauéno-istrazivalacki kabinet-
laboratorij tonalnih sistema.

®

U Skolskoj godini 1945.-46., u mu-
zi¢ke, glumadke i ostale umjetnicke
Skole Sovjetskog Saveza, primit ée
se preko 13.000 novih udenika.

L3
Lenjingradski konzervatorij otva-
ra odjel za nastavnike koreografije i
kabardinski studio.

Moskovski konzervatorij
uzbekski operni studio.

otvara

Ove godine navréit ée se 25 godi-
na od osnutka Lenjingradske fil-
harmonije.

Moskovski, lenjingradski i kijev-
ski konzervatoriji otvaraju aspiran-
ture za dirigente simfonijskih or-
kestara.

*

U Savezu Sovjetskih kompozitora
proanalizirana je Druga simfonija
moldavskog ‘kompozitora L. Gurova
posvecena Capaje;u.

U Lenjingradu je zavrieno natje-
canje mladih dirigenata. Od 84 pri-
javljena kandidata, jury je odabrao
za drugi turnus 5, dok su 7 udesni-
ka iz prvog turnusa dobili polasne
diplome, a tri pohvalno priznanje.
Svih 5 uesnika drugog turnusa do-
bilo je nagrade,

Prvu nagradu je dobio K. Simeo-
nov, dirigent Kijevskog kazalista
opere i baleta (pitomac lenjingrad-
skog konzervatorija). Dvije druge
nagrade podijeljene su R. Matsovu
(Tallin) i A. Jansonu (Riga). Treée
nagrade nisu podijeljene,
dvije &etvrte nagrade dobili I. Gri-
sman ‘(Cernovice) i Nijazi Tagi-Za-
de (Baku). 2

12 koncertnih ekipa otputovalo je
iz Harkova u rajone oblasti te je
priredilo za vrijeme Zetve oko 200
koncerata.

E 3

Moskovska tvornica gudadkih in-
strumenata izradila je u 1945. godi-
ni 6000 violina, violoncella i kon-
trabasa. -

Prigodom proslave 28- godinjice
Udmurtske ASSR, Vrhovni Saviet
republike podijelio je nagrade |
odlikovanja istaknutim umjetnici-
md. Medu ostalim dobio je podasni
naslov zasluZnog trudbenika umje-
tnosti Udmurtske ASSR kompozitor
N. Grehovodov,

%

24, travnja u Savezu sovjetskih
kompozitora svedano je proslavljena
65-godiénjicy rodenja kompozitora
Mjaskovskog 1 55- godiSnjica rode-
nja kompozitora §l‘ Prokofjeva. .

Komitet za umjetnost SSSR ime-
novao je K. Ivanova glavnim diri-
gentom Drzavnog simfonijskog or-
kestra SSSR.

%

Pronaden je manuskript sCapric-
¢io na ruske temee za klavir detve-
roru¢no M. Glinke u arhivu kuée-
muzeja Oajkovskog u Klinu.

*

U Lenjingradu organizira se mu-
zej N. A. Rimskog-Korsakova. Za
kustosa je pozvan sin pokojnog
kompozitora V. N. Rimski-Korsakov.

*

Muzikolog' prof. Kremljov dovréio
jei monografiju o stvaralastvu Chos
pina.

%
Kompozitor 1. Dzer?ingki je dovr-
Sio komiénu operu sSnijeZna vija-
vicac (prema novell Puskina).

dok su °

U Lenjingradu uspostavlja se mu-
zicko-historijski muzej. U muzaju
je sakupljeno preko 2360 starih in-
strumenata naroda SSSR, Balkana,
Irana, Indije, Kine, Japana i t. d.

X

U TaSkenfu su studenti Konzer-
vatorija organizirali simfonijsk: or-
kieéstar. u kojermu sudjeluju 54 mu-
ziCara.

£

Ugli¢. Nedavno je u okruznom
muzeju pronaden novi rukopls kan-
tate sAurorac kompozitora Rossini.
Djelo je napisano 1815. godine i po-
svebeno je udoviel Rutuzova. Ros-
sini je u ovoj kantati upotrijebio |
razng narodne napjeve.

%*

Kompodzitor M. Steiabsrg j& dove-
§i6 koncert za vidlinu { orkestar.

%
Nautno-stra¥ivadiel tnstitut keaza-
lifta 1 muzikeé otvara u Lenjingradu
muzej A. Rubinsteina.

#*
. U Lenjingradu je organiziran pro-
fesionalni gradski zbor (dirigent
Kuklin).

*

U Moskvi je dovriéna gradnja no-
ve zgrade Muzi¢ko-pedagoskog in-
stituta »Gnesinthe. U zgradi e se
smjestiti desetgodiSnja muzitka &ko-
la, srednja muzi¢ka Skola i muzié-
ko-pedagoSki institut.

£ 0

20 godina je proslo od osnutka fa-
Kulteta za dirigente-zborovode (pri-
je instruktorsko-pedago$kog fakul-
teta) na lenjingradskom konzerva-
toriju. Osniva¢ je tog fakulteta do-
ktor muzikologije, prof. Anatolij
Konstantinovié Buckoj (sada dekan
teoretskog kompozitorskog fakulte-
ta). A. K. Buckoj je isprva svrsio
medicinski fakultet i specijalizirao
se za kirurga. 1918. Buckoj je do-
vriio kompoziciju u Kijevskom kon-
zervatoriju, dobio je odmah zadatak
organizira u Kijevu muzi¢ko-
dramski institut, te postaje od 1920.
rektorom tog instituta. 1925. godine
izabran je Buckoj za profesora le-
njingradskog Konzervatorija za ka-
tedru muzickih oblika, te predaje
harmoniju, polifoniju i analizu mu-
zickih oblika. Osim pedagoskog ra-
da Buckoj je vrlo aktivan i kao or-
ganizator, publicista, a bavi se ne-
prekidno kompozicijom. E

£

U Gradskom kazali§tu u Magnito-
gorsku s velikim uspjehom daje se
opera »Faust« u izvedbi opernog ko-
lektiva Dvorca kulture metalaca.
Svi su izvadaéi metalei Magnitogor~
ska. U zboru baletu i orkestru su-
djeluje preko 100 &lanova kruZoka
umjetni¢ke samoaktivnosti.

U moskovski konzervatorij prim-
ljeno je u novej Skolskoj godini od
175 kandidata, nakon poloZenog pri-
jemnog ispita, 165 studenata, od to-
ga 15 u nacionalne odjele.

%.

Ponovno je zapoteo djelovanje
DrZzavni orkestar bandurista Ukra-
jinske SSR. :

. *

Muzigiz (Drzavni muziéki nakla-
dni zavod) dobio je manuskripte do-
sada nepoznatih kompozicija S. Rah-
maninova. To su dvije kompozicije
za klavir 6-ru¢no: Valse i Romanca
i treta kompozicija za violoncello i
klavir (napisana 1890. godine).

3

PRVA SOVJETSKA OPERA
ZA DJECU

Operni studio Lenjingradskog kon-

zervatorija izveo je operu M. Ko-
valja — »Vuk i sedam kozlitac.
Opera je stvorena po motivima ru-
skih narodnih priéa.

3 E g
Cuvaska drZavna filharmonija or-
ganizirala je u gradu Ceboksari sim-
fonijski orkestar. Dirigent je mladi
¢uvagki kompozitor Hodijagev.
L3
U srpnju, u dvorani kijevske fil-
harmonije, odrzan je svedéani kon-
cert — smotra muzi¢kih skola Ukra-
jinské SSR prigodom zavrietka
8kolskeé godine. Sest su dana nastu-
pali ucenici 11 muzickih &kola USSR.
Najbolji su uspjeh pokazali uéenici
kijevske, dnjepropetrovske, odeske
i artemovske muzitke &kole,
’ £
U KiSinevu je proslavljena 40-
BodiSnjica stvaralactkog rada najsta-
rijeg kompozitora Moldavije - E.

‘Koka. Kok je napisao oko 400 kom=

pozicija: simfonija, kvarteta, balet-
nih suita 1 dr.
*

U glavnom gradu Zakarpatske
Ukrajine, UZzgorodu, organiziran je
simfonijski orkestar. Dirigent je A.
Volynski.

5

Kompozitori Ukrajine pozvali su
ukrajifiske slikare na takmidenje u
podizanju Rulturmo-prosvietnog ra-
da u &frokim masama radnika,

kvarteta)

Kompozitori su se obveézali da ée
sastaviti: zbirku zborova i masov-
nth pjesama za kruZoke kolhozne
samoaktivnosti, zbirku pjesama po-
svedenih Donbasu, zbirku zborova i
pjesama za kruZoke zapadnil olkru-
ga, te zbirku zborava i zbirku. kome
pozicija za kruZoke narodnih instiru-
menata. Osim toga 6e kotnpozitori
organizirati po selima 6 predavanja
— konferanca o muzlcko? kultur{ {
odredit ¢e konsultante za Centralni
dom narodnog stvaraladtva.

%

Moldavski konzervatorlj u Kikine-
vu organizira 8 ekspediclja za sa-
kupljanje moldavskog folklora.
ekipama éé raditi professr!, decent
| slusadi vikeg godidta,

&
Centralni dom Zeljemnitars raspi-
220 jé natjedaj za najbolju ¥eljemmie

carsku pjesmu. Prva nagrads lme-.

8l 20.000.—~ tubalja, druga 15.000.—,
a dvije trete nagrade po 10.000.—
tubalja.

&

Driaval centralni kazalidni muzel
*Bahruline organizira izlogbu go-
svetenu Zivotu i stvaranju ¥, 1. Sa-
ljapina. IzloZba ée se otvoriti 4. li-
stopada, na dan 50-godidnjice prvog
nastupa Saljapinova u Moskvi, u
ulozi Ivana Susanina.

*

U Moskvi, u »Dvorani stupovae
Doma Saveza, prireden je zakljuéni
koncert smectre umjetnike samo-
aktivrosti ucenika obrtnih i Zeljez-
ni¢kih Skola Moskve.

*

Orkestralni muzidari  dramskih
kazaliSta Lenjingrada ujedinjeni su
u velikom simfonijskom orkestru
(preko 100 muzicara), Novi ée or-
kestar priredivati godi¥nje 10—15
popularnih koncerata, namijenjenih
u prvom redu studentima { dacima
Lenjingrada. To je (uz orkestar fil-
harmonije 1 orkestar radio-komi~
teta) tre¢i profesionalni simfonijski
kolektiv u graduh

Muzikolog prof. P. Lamm pro-
nasao je u arhivu Rahmaéaninova ne-
koliko djela, koja dosada jof nisu
bila objelodanjena. Medu ostalim
nadeno je dvanaest romanca na tek-
stove ruskih pjesnika,

U par redaba

Francuski kompozitor Maurice
Hewitt, koji je bio zatvoren u Bu-
chenwaldu, izafao jeé na slobodu.
Usprkos muka i potefkofa u zatvo-
ru, Maurice Hewitt nije nista izgu-
bio od svoje odvainosti, vedrine i
talent.. On je sastavio guda&ki
kvartet sa Jacquesom Gotkovskym,
Henri Benoitom i André Leevyjem,
koji se upravo vratio sa turneje po
Cehoslovatkoj § Tunisu,

®

Pablo Casals bio je na. uspjesnoj
turneji po Svicarskoj.
*

Francuski list »La Revue Musi-
cale« pridruZuje se prigovorima
mnogih svojih prijatelja zbog pro-
padanja i zapultenosti, u kojoj se
nalazi spomenik Debussyja na bule
varu Lannes,

*

Alfred Cortot poduzeo je turnéju
po Bviearskoj.
*

Istaknuti poljski kempoztor Alek-
sandar Tansman povratio ge iz Siée-
dinjenih drZava, u kojima je bora-
vio od 1940. U Americi je napisao
medu ostalim petu, Sestuy | sedru
simfoniju, Simfonijske studijei Polj-
sku rapsodiju za orkestar, peti § ge-
sti gudacki kvartet, letvrtu somatu

za Klavir i druga djela,
»

W. L. Landowska napisala je 20p-
¢u historiju muzike«, za koju joj je
Francuska Akademija za umjetrics)
dodijelila nagradu.

¥

Pijapist Boris Golschmann, deéper-
tiran od Nijemaca, blo je poslan u
Sleske rudnike, gdje mu se zaie
trag, :

¥

U Parizu uspjedno djeluje orké-
star pariSkih studenata pod ruk
vodstvom Jean Mae Naba., '

L

Nagradu Favareille-Chailley-Rie-
hez za god, 1946. dobio je Alfred
Désenclos, upravitelj konzérvatorija
u Roubaixu za svoj kvintet.

»

360 atleta francuskih nacionalnih
zavoda za fiskulturu izvelo je u Pa-
rizu »Pjesmu stadionae, koju Jje
komponirao Raym’gnd Loucheur,

10. prosinca 1945, umro je u New
Yorku ruski pijanist Aleksandar
Siloti. Bio je dalk Nikolaja Rubin-
steina, a kasnije i Liszta. Zauzimao
je istaknuto mjesto kao pijanist §
kompozitor, ¢
L]

(osnivaé poznatog
organizirao Jje komorni
arkestar u USA

Adolf Busch
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VOJNA MUZI

ZAVRSETAK SKOLSKE ' GODINE
VOINO-MUZICKOG- UCILISTA
: J. A,

(Od naSez dopisnika)

Na dan 3. kolovoza bili su zavr-
Seni ispiti u Vojno-muzickom uéili-
Stu, I ako je rad kroz Skolsku go-
dinu bio oteSéan radi skuéenih
$kolskih prostorija i nedostatka po-
trebnih udZbenika, ipak je rezultat
bio vrlo dobar, §to se pokazalo pri-
likom godisnjih ispita.

Uspjeh po razredima je slijedeéi:
u I. razredu je prosjecna ocjena
3.95; u II, razredu 3.70, u°IIl. razre-
du 3.50 i u IV. 1azredu 3.53, te ie
prema tome prosjecna ocjena za ci-
jelu skolu 3.54.

Najbolji su pitomei u &koli: u pr-
vom razredu BalaZi¢ Josip, u dru-
gom Antoli¢ Vlado, u treécem Ton-
Zeti¢ Josip i u Cetvrtom Kostanjski
Franjo.

Kao najbolji nastavnici istakli su
se drugovi Korze Vjckoslav, Mar-

MUZICKA

Hrvatski nakladni zavod izdao je:
sDremle mi se« od Krste Odaka za
pjevanje i Kklavir i »Druze Tito,
ljubi¢ice bijelac za zenski zbor i
klavir od Nikole Hercigonj€; obim
je kompozicijama dodan ruski pri-
jevod teksta.

CKA SKOLA -

kovié Vilim i Dijanié Valentin, koji

- su svojim radom pokazali da imaju

dobru pedagosku spremu i da umiju

- svoje iskustvo i znanje 8. uspjehom

prenijeti na djake.

Pitomei zavrinog - godi§ta nakon
poloZenog zavrinogz ispita izrazili su
Zelju, da se upute na gradnju omla-
dinske pruge, da i oni dadu svoj
cmladinski doprinos izgradnji i ob-
novi domovine. Uprava Skole {zagla
ie u susret njihovoj Zelji, <e ih tamo
uputila na kraéi boravak, gdje su
kao kompletna glazba i zbor priredili
po omladinskim radnim brigadama
viSe koncerata i priredaba.

Nakon odredjenog - boravka na
pruzi, pitomci su se vratili u Skolu
osvjeZeni poletnim duhom, sprema-
juéi se, da zauzmu svoja mjesta u
glazbama J. A. kao svrseni muzifa-
ri, gdje ¢e doprinositi na kulturnoj
izgradnji nae mlade armije 1 su-
djelovati u cjelokupnoj kulturnoj
izgradnji nafe zemlje.

NAKLADA

Obradbe partizanskih pjesama za
pievanje i klavir, -»Budi se Istok i’

zapad« i »Partizanskas (u- jednom
svesku), te »Mitraljeza«, »Eto ide
omladina« i »Bile¢ankae, izasle su

ponovno — u drugorn izdanju.
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'II. -Simfonija, Vugkovié: Vjesnik

 GRADSKA MUZICKA
SKOLA

Gradska muzicka $kola (desetgo-
di$nja) u Zagrebu.pocela: je radom

u pro$irenim 4 obnovljenim prosto-
rijama. Ove 8kolske godine upisalo;
ugenika, od toga 220 po-'

se oko 700
Cetnika. :
‘Znatajno je, da je kod ovogodis-
njih upisa porastao. interes za du-
hacke instrumente. :

OPERA
Opera Hrvatskog narodnog kazaliita
u Zﬁgrebu pocela je novu sezonu iz-
vedbom opere »Ljubav i zloba« Vatro-
slava Lisinskoga, koja je, obnovljena
i preradena, izvedena prvi put u mje-

secu oZujku o. g. — o 100-godisnjici
svoje praizvedbe.
RADIO-STANICA

PLAN KONCERATA
SKOG ORKESTRA
NICE

U protloj sezoni dozivieli su kon-
certi Simfonijskog orkestra Radio-
stanice velik uspjeh. Oni su primljeni
vrlo dobro, §to se je najbolje o€ito-
valo u stalno raspordanoj dvorani, te
-u.mnogim reprizama, koje su davane
na zahtjev publike.

I u-ovoj sezoni Simfonijski orkestar
Radio-stanice -nastavit ée sa stalnim

SIMFONTI.J-
RADIO-STA-

koncertima. Predvideno je 17 redov-

nih  koncerata, a usto niz koncerata
za sindikate, Jugoslavensky armiju i
omladinu,

Zna&ajan dio programa za slijedeéu
sezonu predstavljaju djela domaéih
kompozitora, od kojih ée biti veéina
prvi put izvedena. Simfonijski orkes-
tar izvodit ée usto najbolja djela
klasi¢nog i suvremenog stvaranja, oso-
bito: slavenskih i sovjetskih majstora.

Od domaéih djela bit ée izvedeno:
Bjelinski: Baletna suita i Koncert za
violoncello, Brkanovié: II. Simfonija,
‘Cipra: Sinfonietta, Dobronié: Jelganski
tanci, Gotovac: Simfonijsko kolo,
Suita za orkestar, Lhotka:
Koncert za orkestar, Matz: Suita za
orkestar, Odak: Passacaglia, Papan-
dopulo: Faust — ‘suita i Sinfonietta,
Skerjance Diamit %a predidra. Sulek:

*Zlati¢; Simfonijski' plésovi.

.. .= Od ruskih -majstora bit ée izvedena:
> -djela: .Cajkovski: IV, i*VL Simfonija,
- 2te ‘yvertira »Romeo i Julijac, Rahma--

‘ningv:  Klavirski “koncert, Musorgskiz

“Pjesme i plesovi smrti, — Od suvre-
menih ‘sovjetskih: Sostakovié: 1. i IX:.

Simfonija, te'pjesme za'bas i orkestar.
Prokofjev: Romreo i Julija, suita f
Petja i vuk, simfonijska priga, Ha&a-
turjan: Koncert, a od ostalih slaven-
“skih kompozitora: klavirski koncerti u
e-molu i f-molu Chopina. Koncert za
violoncello Dvofdka, U -Tatrama Vi-
tézslava Novéka, Taras Buljba Leosa
Jandé&eka.

Kao solisti sudjelovat ée: D, Ber-
nardié, M. Dorner, F. Ferrari, A Gei-
ger-Eichhorn, D. Gusi¢, A. Janigro,
D. Kunc, I. Pinkava, L. 8aban, S. Su-
lek, E. Vaulin. ;

Orkestrom ¢e dirigirati slijedeéi di-
rigenti: K. Baranovié, O, Danon, M.
Horvat, B. Papandopulo, M. Sachs, F.
Zaun i S. Zlatié,

Koncerti ée se odrZavati ponedielj-
kom, a ev. reprize utorkom u dvorani

Hrv. Glazbenog zavoda.

HRVATSKI PJEVACKI
SAVEZ

Dana 20 listopada 1874, prigodom

otvorenja zagrebatkog sveudilista,
sastalo se csam pjevackih drustava.
Na tom sastanku istakla se potreba
osnivanja Saveza pjevackih drusta-
va. Sest mjeseci nakon tog sastan-
ka, dakle pred 71 godinu, osniva se
Hrvatski Pjevacki Savez. Njegov je
zadatak da Zivo sudjeluje kod iz-
gradnje hrvatske muzi¢ke kulture.
Danas, nakeon godine 1945, nakon
godine oslobodenja, »Hrvitski Pje-
vatki Savez« mora iéi jo§ dalje.
Za vrijeme Narodno-oslobodilacke
borbe, za vrijeme gigantske borbe
za prava naroda, na3i narodni borci
formirali su pjevactke zborove, koji-
ma je bila svrha vrsiti odredenu
kulturnu misiju: privoditi narod ak-
tivnom sudjelovanju u kulturnom
zivotu i odgajati ga.. Oni su nam

pokazali, da je umjetnost, koja ne.

proizlazi iz Zivota, besmislena, pa
. prema tome nema ni, prava na op-

‘- stanak. Energi¢no su pobijali nega-

tivne pojave i time u narodu uévrs-
divali shvacanje, -da umjetnost nije
zabava, nego da ona predstavlja
kulturne vrednote velikog znagaja.
Ono, $§to je tim zborovima bilo ja-
sno, a $to mora i danasnjim pjevaé-
kim zborovima i drustvima biti ja-

. sno, jest to, da su svom radu, svom .
tumadi = onoga,

umjetni¢kom radu
Sto -osjec¢a i misli na$ naro_d.

‘10 1854. rodio’ se’ Engelbert Hum-
" - perdinek, autor popularne
operne’ pri¢e -»Ivica i Ma
ricas. 2
rodio se istaknuti austrij-
“ski simfonicar Anton
~ Bruckner. !

. 1892. rodio se Darius Milhaud,
jedan od najznaéajnijin
suvremenih kompozitora
Francuske.

umro je Edvard Grieg, au-
tor klavirskih  »Lirskih

. 1824.

. 1907.

vao narod i krajolik Nor-
veske,

rodio se proslavljeni suvre-
meni sovjetski kompozitor
Dmitrij Sostakovié, znaéa-
jan predstavnik moderne
simfonijske muzike,

rodio se . André Francois
Philidor, jedan od najvaz-
nijih majstora francuske
»Opéra comiquee u XVIII,
stoljecu.

rodio se Antonin Dvoisk,
uz Smetanu najveéi egkij
kompozitor XIX. stolje¢a,
velik simfoni¢ar 1 autor
komornih djela.

-rodio se znameniti orguljas
i kompozitor Girolamo Fre-
scobaldi.

rodio se operni kompozitor
Niccold Jommelli.

rodio se Franjo Dugan, hr-
vatski orgulja§ i muzicki
teoreticar.

umro je Frangois Coupe-
rin, najveéi majstor clave-
cina i1 suite u Francuskoj.
umro je Jean Philippe Ra-
meau, veliki francuski teo-
retiCar i harmonicar, te
najznatniji. Lullyjev na-
sljednik na polju opere.
rodio se Arnold Schonberg,

. 1906

. 1726.

. 1841,

-1583.

10. 1714.

11. 1874.

12, 1733.

12 1764.

13. 1874.

sifladbag. u kojima je opje- -

MUZICKI KALENDAR

radikalni revelucionar mu-
zike XX. stoljesa. :
umro je francuski kompo-
zitor Emmanuel Chabrier,
autor opera i Quhovitih
klavirskih kompozicija
rodio se proslavijeni mad-
Zarski violinist i kompozi-
tor Jené Hubay. ;
rodio se istaknuti dirigent
i pijanist Bruno Walter.

umro je Stevan Mokranjac,
otac srpske muzike nacio-
nalnog smjera.

umro je Ivan Lukaéié, or-
guwljaé 1 kompozitor, autor
uspjelin moteta,

rodio se Idebrando Piz-
zetti, istaknuti syvremeni
talijanski kompozitor, autor
opera i simfonijske muzike.
rodio se Gustav Holst, su-
vremeni engleski kompo-
zitor.

umrla je slavna pjevacica
Marija Malibran.

umro je André Grétry, naj-
veti predstavnik francuske
komiéne opere XVIII, sto-
ljeca.

umro je Vincenzo Bellini,
uz Rossinija i Donizettija
najvece ime talijanske
operne muzike u prvej po-
lovini XIX. stoljeca.

rodio se Jean Phillippe Ra-

13. 1894.

15. 1858.

15. 1876.

16. 1914.

20. 1648.

20. 1880.

21, 1874,

23. 1836.
24 1813.

24. 1835.

25. 1683.

meau.

26.18717. rodio se Alfred Cortot, ve-
liki francuski pijanistimu-
ziégi pisac te pedagog.

27. 1880. rodio se francuski violinist
Jacques Thibaud.

27. 1921. umro je Engelbert Hum-
perdinck.

27.1879. rodio se Cyril Scott, wva-
Zan predstavnik engleskog
impresionizma.

bure, *

Danas se na pjevatka drustva i
zborove stavliaju veéi zadaci nego
i'ioda. Hivatski Pjevatki Savez tre-

_ba danas prije svega da okuplja sva

pjevadka drustva i zborove, koji dje-

.luju na podrudju NRH, bez obzira,
jesu 1i hrvatska, srpska, gradanska, .

sindikalna, omladinska ili druga.

Treba . donositi tekovine savremenog. -
‘muzickog nastojanja:naseg  naroda,””
bratskih slavenskih :i -ostalib

na=
prednih naroda. e

Dana 28. srpnja 0. g. Hrvatski Pje-
vatki Savez odrzao ' je svoju prvu
glavnu redovitu skupsStinu u oslo-
bodenoj domovini. Na toj je skup-
Stini izabran odbor s predsjednikom
Petrom Meiéem; potpredsjednici su
Rapaji¢ Bogoljub i Lokotar Vinko,
tajnik I. Curl Ivan, tajnik II. Sin-
ger Hinko, blagajnik Cajner Mirko,
procelnik umjetni¢kog odbora Zlatié
Slavko, a odbornici Pondelak Ljude-
vit, Starina Franjo, Sneperger An-
drija, Lu¢ié Franjo, dr. Vinek Mla-
den, So3tari¢ Stjepan. Nadzorni od-
bor ¢ine Vidmar Vilko, Relja Mate
i Kudeli¢ Zvonko, a umjetni¢ki od-
bor, uz S. Zlatiéa kao proéelnika, An-
tonié Bozo, Blaskovi¢ Vladimir, Te-
sla Simo i Danev Danilo.

Hrvatski Pjevatki Savez je istak-
nuo smjernice svojih kulturno-
umjetni¢kih nastojanja, obnovio je
pravila. PoSto je provedena vanj-
ska organizacija pjevatkog rada,
Hrvatski Pjevacki Savez je pristu-
pio nastojanju da razvija i usave-
Suje specifitne narodne osebine. Po-

- znato-je,,da imamo svdj vlastiti na-

rodni muzicki jzraZaj, koji jo$ uvijek
¢uvaju 1 gaje naSa sela. Taj je mu-
zi€ki izra¥aj na$a osebina, nasa ka-
rakteristika, te nam samo ona daje
u muzickom svijetu — ono, §to nas
moZe u svijetu kao kulturnu narod-
nu cjelinu predstavljati i isticati.

Hrvatski Pjevacki Savez, koji je
pozvan, da u'tom praveu poradi, od-
ludio je da nadim pjevaékim zboro-
vima postepeno namakne §to bolju
aktuelnu zbornu literaturu. U tu ée
svrhu poeti u najkraée vrijeme iz-
davanjem zborne literature, Daka-
ko, pazit ée da odabere djela, koja
idu za uspostavom naSeg narodnog
muzitkog izrazaja.

Tim nastojanjima stat ¢e Hrvat-
ski Pjevadki Savez na put dezorijen-
taciji u izvedbama pjevackih zbo-
rova, koji ¢e na temelju objeloda-

njenih djela biti u stanju da sastav="

ljaju koncertne programe.

I nadalje, Hrvatski Pjevacki Sa-
vez zakljuéio je fokom . slijedeteg
mjeseca poleti s odrZavanjem kur-
seva za zborovode. :

To ée biti vaZzan korak naprijed u
udovoljenju hitnim potrebama stva-
ranja novih dirigentskih kadrova za
naSe pjevacke zborove i drustva.

N H.=S!

1Z REDAKCIJE

U Zelji, da wuspostavi $to uZu
vezu s Sitatima, redakcija »Muzié-
kih movinas pozive svakoga na §to
obilniju suradnju. U tu svrhu otvorit
ée se u nasem listu posebna rubrika,
gdje--ée- se- odgovarati ng pitanja -
ditada - vezi-s muzitkim Zivotom.:

Ovd rubrika trebd do postane. pra-

vim ogledalom ma$ih muzickih po~
treba.i do pridonese urediwanju na-
§ih muzitkih prilike, kao i opéoj
kulturnoj obnovi. A kako dée po-
sebna pazZnja biti posvelena pita--
njime muzickog odgoja, to se ovdje

.narodito obraéamo nastavnicime mau-

zickih $kola, kao i nastavnicitig mu~
zike srednjih i uditeljskih. kola; oni
najbolje poznaju poteskote, 8 ko=
jima se ma$§ jo¥ mladi muzicki od-
goj bori, a svijesni su ¢ goleme vaz-
nosti, koju upravoe muzifka nastavae
ima da, odigra w izgradnji nase mu-
zicke kulture, pa ée mjihovi prilozi
i sugestije biti od posebnog znade-
nja. Isto tako pozivamo na surad-
nju ¢ sve kulturno-prosvjetne sek-
cije nasih sindikelnih organizacijo
po pitanjima njthove muzitkog va-
da. Redakcija Ce prihwatiti i pobu-
de litaa 2a ankete po aktuelnim
muzickim pitanjima, gdje ée u slo-
bodnoj diskusiji moéi svatko uée-
stvovati. Pitanja i teme za anketu,
kao % élanci neke se $alju na adre-
su: Redakcija »Muzitkih ncvinae,
Zagreb, Gunduliteva 6. — Upozo-
revamo sve nafe saradnike, da se
rukopisi ne vradaju.
® ~

Redakcija sMuzigkih novina= primi
la \je slijedece &asopise i novime:

1, Muzikalnye kadrye, novine le-
njingradskog konzervatorija.

2. Casppis »Izkustvo« (brojevi 4-5-6
1946.), izdanje Kamara na narodnata
kultura u Sofiji. :

»Muzicke novine« izlaze svakoge
mjeseca. Cijena pojedinom broju 5.—
dinara. Preiplata od 1. broja, pa do
konca 1946. godine iznosi 40.— dina-
ra, ‘a 3alje se cekovnom uplatnicom
Postanske Stedionice u Zagrebu broj
30.170 nq adresu: Hrvatski drzaoni
konzervatorij, Zagreb, Gundalidepa al:
6, sa oznakom »za Muzike novinex,

REDAKCIONI ODBOR:

'E'ugenij. Vaulin - (otgovorni ured-
aik), Josip Andreis, - Milo - Cipra, -
Natko Devéié, Ivo Madek. :

Viasnik 1 izdavaé: Hrvatski drzavni Konzervatorij, Zagreb, Gunduliceva ul. 6., telefon 61-17. — Driavna Stamparija novina, Zagreb, Masarykova 28.
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8a Guarnerijem prestaje sjajna
8poha - eremonskog graditeljstva vi-
olina. Ima jos. mnmege dobrih maj-
stora u Cremoni | ostaloj Italiji, ali
savrSenstvo, jednog Amatija, Stra-
divarija i Guarnerija nije viSe nitko
postigao. Spomenut ¢u joS druge
talijanske Skole. To su napuljska,
osnovana od brade Gagliana, firen-
tinska, iz koje su najpoznatiji Car-
¢assi-i Techler, te na koncu vene-
gijanska 5 najboljlm predstavnici-
ma Domenicom Montegnano i Sanc-
fus. Serafinom. MoZda bi bhilo debro
da se ovamo pribroji i tirolska &ko-
la sa svojim majboljim predstavni-
kom Jakobom Steinerom, kojega se
instrumenti nikako ne, razlikuju od
najboljih talijanskih radova. Njego-
vinsu instrumenti bili iz dosta jakog
drva, pa su i oni naSli svoje »po-
pravljacéeg, koji su stanjili glasnja-
¢u-1 pod. gusala i tako unistili ve-
éinu radova "tog velikog majstora.
Tek nekolicina njegovih autentiénih
radova saduvana je u nepovrijede-
nom stanju.

Od ostalih njemadkih majstora
treba spomenuti mittenwaldsku Sko-
1y, - 8 najboljim predstavnicima obi-
teljl Klotz, zatim becku obitelj Thier
i t. zv. beCkog Stradivarija Franza
Geisenhofa. Paralelno s njemacékom,
razvijala se i CeS8ka 8&kola sa svo-
jim. znatnim predstavnicima, Au-
gustom Homolkom, Gasparom Str-
nadom i t. 4.

Posebno valja spomenuti francus-
ku Skolu, koja je potekla iz Mire-
courta. Clanovi familije Médard bili
su u Mirecourtu poznati kao dobri
graditelji viola. Francgois Médard je
u- Cremoni izuéio graditeljstvo vio=-
lina u Stradivarijevoj Skoli. On je
osnivad pravog graditeljstva violina
u Francuskoj. - Mjesto Mirecourt
dalo je preko, 100 dobrih graditelja
violina, NajvaZniji su medu njima
Nicolas Lupot i obitelj Vuillaume,
od koje je najznatniji Jean Baptis-
te. On je dostigao skoro savrien-
stvo cremonskih majstora. Bio je
deobar trgovac pa je pokupovao ve-
likp mnostvo  talijanskih instrume-
nata, medu njima 1 ogromnu kolek-
ciju Tarisija. Taj Tarisio bio je &u-
dak; trgovac, vagabund i kolekcio-
nist u istoj osobi, a nije znao ni éi-
tatl ni pisati. Zapravo je bio tesar,
alf je mapustio svoj zanat, putovao
Italijom, kupovao i mijenjac sve
instrumente, koji god su mu dosi
pod ruke. Malo po malo produZio je
svoja putovanja i do Pariza i Lon-
dona, gdje je prodao veliki broj
krasnih talijanskih instrumenats.
Dolazeéi Vuillaumeu govorio je o
jednom divnom »Stradivariju«, koji
da de donijeti u Pariz; medutim,
buduéi da je uvijek obécavao, a ni-
kad ga nije donosio, na koncu su
tu violinu prozvali »Messiom«. Iza
smrti Tarisijeve kupio je Vuillaume
¢itavu njegovu kolekciju, a u njoj
i »Messiu¢, koji je danas u posjedu
tvrtke Hill i sinovi u Londonu. —
Vuillaume je pravio i imitacije sta-
rih talijanskih instrumenata tako
savrSeno, da ih samo najbolji po-
znavaoci mogu razlikovati od au-
tentiénih. Za njega naime vele, da
je medu Tarisijevom ostavitinom
nasao i recept starog talijanskog
laka, koji se izgubio 70-tih godina

18. stoljeca. Mnogo se pisalo o taj-
ni tog recepta, da li je naime za-
ista lak ono, §to daje specijalnu ple-
menitost tonu starih talijanskih
instrumenata. Medutim, to je pitanje
ostalo tajnom, a da li ¢e i ostati, ne
Znamo, zadnje se vrijeme &uje, da
j& jedan potomak obitelji Stradivari,
Giacomo, nasao u staroj obiteljskoj
bibliji taj recept, ali uza sve trazZe-
nje i nudanje bajoslovnih svota na
pr. od Brace Hill u Londonu, koji su
ga opetovano posjetili u Milanu, nije
ga htio odati.

Od majstora ostalih nacija spo-
menimo  Holandeza Boumestera,
Engleze Rikarda Duke-a, Thomasa
Uriquarta i Daniela Parkera. I Ma-
dari su imali nekoliko dobrih gra-
ditelja, od starijih obitelj Leeb u
PoZunu, a u danagnje doba Schwei-
zera, Pilata, Totha i druge, Od sta-
rih ruskih majstora osobito je po-
znat Ivan Andrejevié Batov (1767,
—1839.). Da su njegovi instrumen-
ti bili prvorazredni, vidi se po to-
me, Sto su mnogi violinisti, koji su
tada  Zivjeli u Rusiji (na pr. Rode,
Baillot, Handogkin i dr.), svirali na
njegovim instrumentima. Zatim Ser-
gej Ivanovié Leman i drugi. No
najbolji medu njima bio je Evgenij
Francevi¢ Vitadek (1880.—1946.).
Po porijeklu iz &eske, obitelji gra-
ditelja violina dosao je s 15 godina
u Rusiju. Tu je veé¢ u mladosti imao
velike uspjehe, Violinist Dumdéev
izabire njegov instrument za kon-
certe. Pogotovo je Kkasnije savrse-
nom gradnjom svojih instrumenata,
kojima je dostigao mnoge stare
majstore, dofao na velik glas. No
nije samo to njegova zasluga za
graditeljstvo violine u SSSR. . Iz
njegove su 8kole, koju je osnovao
u Moskvi, izaSli prvorazredni gra-
ditelji instrumenata, kao 'Morozov,

. Froloy, Kozolupov i dr.” Osim toga

je njegovom zaslugom mnogo sta-
rih instrumenata izvuéeno iz raznih
zbirka, gdje su bili osudeni, da budy
nijemi; njih su dali na upotrebu
dobrim sovjetskim violinistima. Ta-
ko moZemo rastumagiti izvrstan
zvuk raznih emsemblea, koje :sluda-
mo 8a sovjetskih radiostanica: Bilo
bi poZeljno, da se i ‘drugi - narodi
povedu za tim primjerom, kad zna-
mo, da osobito u HEngleskoj mnogi
divni stari Talijani, medu njima na
desetke Stradivarija, Guarnerija 1
Amatija leZe nijemi u vitrinama ko-
lekecionista. :

Na zavrSetku nekoliko rijedi 1 o
gudaln. Ono je mijenjalo mnogo vi-
Se svoju formu nego violina. Konaé-
no je zasluga Francois Tourta
(1747.—1835.), da je gudalu dao
onaj oblik, koji danas ima. Duzinu
gudala za violinu fiksirao je sa 74
do 75 em, a za violu i violoncello
Sa 73 do 74 cm. Kako je savrieno
radio Tourt gudala, vidi se po to-
me, Sto je pretraZio oko 10 tona
pernambuco-drva prije, nego to je
nasao komad, koji se dao tako sa-
vrieno kalati, da je bio upotrehljiv
za gudalo. Danas se smatra Tourta
u izradbl gudala ravnim Stradiva-
riju u gradnji violina.

Najvedi ideal, 8to ga moZe posti-
¢1 violinist jest, da na Stradivariju
ili Guarneriu del Gesu svira s Tour-
tovim gudalom. Mnogi to Zele, ali
vrlo rijetki postignu. Emze.

Pjevacka smotra u SSR Litvi

U Viljnjusu, glavnom gradu Litav-
ske SSR, prilikom proslave Blagdana
pjesme ,odrZzana je 21. srpnja pjevad-
ka smotra, u kojoj je sudjelovalo pre-
ko 150 zborova s ukupno 12.000 pje-
vaCa. ‘Dona$amo &lanak J. Banajtisa,
nalelnika Uprave za umjetnost pri
Vladi litavske SSSR, objelodanjen u
novinama »Soyjetskoje iskusstvoe br.
31 od 26. srpnja 1946., o pripremama
za organizaciju te smotre.

»KAKO SE PRIPREMAO
BLAGDAN«

Republikanski blagdan - pjesme u
tako ogromnom razmieru organiziran
fe kod nas prvi put i ja bih htio da
preko novina upoznam javnost sa ste-
Cenim iskustvom izvrienog rada. Kao
prva pripremna mjera posluzila nam
je organizacija republikanskog natjeca-
ja zanajbolju sovietsku pjesmu. Kom-
pozitori su poslali 70 pjesama, od ko-
jth je 9 bilo nagradeno, a 5 je udlo u
repertoar blagdana. Zatim je organi-
zaciona komisija odredila repertoar za
nastupe zborova i za zajedni€ki na-
rodni zbor. Sve 23 pjesme, koje su
bile odredene za repertoar bile su
Stampane i razaslane zborovima. Csim
foga su se note i tekstovi pjesama pu-
blicirali ‘v litavskim novinama »Kom-
somolskaja pravdac. Takoder su se
$tampali i élanci o blagdanu, kao i
metodicke upute za zborove.

120 zboravoda i rukovodilaca kru-
#oka doputovalo je u Viljnjus na se-
minar-praktikum. Na taj su nagin
zborovi — koji ée sudjelovati u smo-
#ri, kroz studij repertoara za nastup
u zajednitkom zboru — dobili jedna-
ke direktive ,upoznali zahtjeve zboro-

voda i nadin izvedbe svakog djela iz
programa.

Zbor drZavne filharmonije i ansambl
narodne pjesme nastupali su s reper-
toarom blagdana na radiu, u satovima,
o kojima se pravovremeno javljalo
svim zborovima, tako, da su zboro-
vode mogli korigirati svoj rad, uspo-
redujuéi postignute uspjehe s uzornom
izvedbom ovih kvalificiranih profesio-
nalnih ansamblova. Instruktori-meto-
di¢ari Doma narodnog stvaralastva
posjetili su svaki zbor i pomogli mu.
U nizu kotara bili su odrzani lokalni
Blagdani pjesme. Sve je ovo pridoni-
jelo poveéanju. broja zborova, njihovoj
aktivnosti i podizanju kvaliteta izved-
be. Dan prije blagdana doputovalo ie
u Viljnjus preko 150 zborova sa 12.000

jevaga. Svaki je od njih dobio znag-
Eu u€esnika Blagdana pjesme. Za pje-
vade iz pokrajine bila su odrzana pre-
davanja, priredjenj koncerti i nastupi.
Tri je dana trajalo natjecanje najbo-
ljth zborova republike u dvorani Fil-
harmonije. 39 zborova prikazalo je
svoju umjetnost, a 6 od njih zauzelo
je prvo mjesto i bilo nagradeno,

Na dan proslave je na-gradskom
stadionu nastupio zbor od 12.000 pje-
vaéa, a drugi je dan u Filharmoniji
odrzan koncert, u kojem je 'sudjelo-
valo 6 nagradenih zborova,

Blagdan je bio velik dogadaj u kul-
turnom Zivotu republike, Njegovi su
se rezultati veé ofitovali y poveéanju
broja zborskih kolektiva, u aktiviza-
ciji njihova rada, u obnovi i prosire-
nji1 masovnog repertoara pjesme. Nasa
je zadaéa da uévrstimo .i razvijemo
uspjehe postignute u ovim radosnim
danima.

Vicling i njeni graditelii Muzidki folkior na srnotri Hrvalske

seljiacke kulture

Smotra hrvatske seljacke kultu-
re, koju je 22. IX. 1946, u Zagre-
bu priredila Seljacka-Sloga, doni-
jela je, nesamo naj§iroj publici, ko-
ja je u velikom broju smotri pri-
sustvovala, negd u prvom redu
nasim muziéarima, opet jedno sa-
zZnanje, da nas narod posjeduje
neiscrpljive izvore muzicke stva-
ralacke snage, i da je naSa narod-
na muzika tako autohtona i wvri-
jedna tvorevina, da na njenom te-
melju moZzemo doista izgraditi na-
Su umjetni¢ku muziku. Nadi kom-
pozitori imali su prilike i ovom
zgodom, da za to svoje saznanije,
od tocke do toce, koje je na$ na-
rod na smotri izvodio, dobiju nove
dokaze. Lutanye izvan onih grani-
ca, koje narod u svome stvaranju
postavlja, znacilo bi za hrvatske
kompozitore uzaludan mnapor i
trazenje necega, Sto ¢e se utopiti
u kozmopolitizmu suvremene svjet-
ske muzike. Ako hrvatski kompo-
zitori Zele biti doista narodnistva-
raoci, oni.se ne smiju udaljiti od
muzi¢kog naziranja svoga naroda.
Ako oni hoc¢e nesSto znaciti u svjet.
skoj muzickoj umjetnosti, morat
¢e da svoja djela stvaraju u onom
duhu i na onim temeljima, koje
je u svojem primarnom muzi¢kom
izzivljavanju postavio sebi nasna-
rod. Uvjereni smo, da se je svaki
naS§ kompozitor s tim mislima i
uvjerenjima ‘vratio s posljednje
smotre. ;

No :za ovakvo' stvaranje, kakvo
se namece ‘hrvatskim kompozito-
rima na osnovu iskustava stece-
nih na smotrama selja¢ke kultu-
re, poireban :je predodgoj, pocev-
51 od' osnovne muzike nastave,
pak do najviSih: studija  na kon-
zervatoriju. Tom - predodgoju u
struénom pogledu. potrebno je -da
prethodi proucavanje muzikologa,
koji su pozvani,‘da iz pojava i
primjera naSe narodne muzike,
postave, analitickim 1 sintetiékim
metodama, pravila, i da iznadu
estetske zakoune, po koiima narad
stvara svoja glazbena djela: Jer je
ovog puta bilo svakome jasno, da
se nas§ muszickj folklor — nesamo
u pegledu Cisto akustiCkom — raz-
likuje od muzike ostalih naroda,
nego da se razlikuje od nje i u
pogledu ritmova, ljestvica, izgrad-
nje temelinih forma, ambitusa
melodijske linije i t. d. { da ima u
sebi takvih elemenata, kojih uop-
ce nema muzika nijednog drugog
naroda., E

Materijal, iz kojega bi se ele-
menti strukture naSeg muzickog
izrazaja imali definitivho izvesti,
jo8 nije kod nas ni izdaleka sa-
gKupljen. Zapanjila nas je na pr.
ovog puta Dalmacija, koja nam je
pokazala sasvim nesto drugo od
onoga, Sto je na pr. dosada u Dal-
maciji sakupljeno. Mi do danas po-
znamo zapravo gradske ili varoske
dalmatinske popijevke. Ovog puta
c¢uli smo pjevanje dalmatinskog
sela. To je sasvim neSto drugo,
nego Sto je dosada kao dalmatin-
sko poznato. Zapanjila nas je i Sla-
vonija, jer nam je i ona dala u
izobilju ono specificno njeno. Po-
krajinske smotre, koje su bile pred
ovu glavnu smotru priredivane,
otkrile su nove izvore nasSeg na-
rodnog muzi¢kog stvaranja. Uopcée
— sistematskiji rad ovoga puta
pokazao je kod organizovanja smo-
tre, da mi jo§ nemamo mozZda ni-
ti par procenata sakupljenog ma-
terijala, koji Zivi u narodu.

Sad stoji pred nama nov zada-
tak, da se — moZda je tome po-
sljednji ¢as — planski organi-
zira sakupljanje muzickog fol-
klora. Ako se time veé jednom
ozbiljno ne pocne, postoji opas-
nost, da naS narodni muziéki fol-
klor ne skrene sa svoga original-
nog i autohtonog puta, i da ga
Slageri me odaesu u kozmopolit-
ske muzicéke vode.

Na sakupljanju { prouéavanju
hrvatskog muzickog folklora radi
danas Odsjek za puéku muziku
kod Hrvatskog etnografskog mu-
zeja u Zagrebu. Ovaj odsjek ima
vrlo ogranitene moguénosti 1 jos
ogranicenija sredstva za taj po-
8a0. Na njemu radi samo jedan
struénjak melograf uz jednog
struénjaka za narodne plesove.
Prema poslu, koji se tu ima oba-
viti, to je potpuno nedovoljno.
Zato se ozbilino radi na tome kod
mjerodavnih. da se osnuje samo-
stalni Ipstitat za narodnu glazbu,
na kojem bi moralo raditi bar 6
do 8 strucnjaka, koji bi najprije
morali sakupiti sav muziéki ma-
terijal, koji se u naSem narodu
dosada sacuvao. Treba iéi upravo
u svako selo, i to §to udaljenije od
kulturnih . centara, to bolje, jer
se u udaljenijim selima nade uvi-
jek bolji i originalniji, ¢is¢i mate~

rijal. Dok se to ne obavi, ne moze
biti ni govora o kakvom ozbiljnom
1 znanstvenom radu na tom po-
dru¢ju. Taj posao iziskuje | godine
i godine rada. A i posljednji je
Cas, da se to u€ini, jer sve to na-
Se naiodno blago iz dana u cllg.n
sve viSe propada. Danas se nalaze
samo joS rijetki pojedinci, koji su
saCuvali paméenje na stare naj-
ljepSe naSe narodne popijevke, a
1 narodni plesovi i narodna kola
se sve viSe gube i briSe ih val mo-
dernih importiranih plesova.
Drugi posao. Instituta - bio bi
poslije obavljenog sakupljadkog
rada pristupiti nauénoj analizi i
proucavanju materijala, i pisanju
studija o nasem- narodnom mu-
zickom izraZzaju. Nadalje radu na
komparativnoi  muzikologiii, . pu-

tem koje ce se jo§ jade rasvijetli--

ti problemi naSe narodne muzike.

Kriticko-znanstyeni rad je  da-
nas otezan narocito zbog toga, Sto
dosadanji zapisi nisu sasvim po-
uzdani. Mnogo ¢e toga nakon da-
ljeg smiSljenog rada kao nevaljano
otpasti, i ostati samo.ono, §to je
sasvim. to¢no zabiljezeno. -Dosada-
nji sabirad¢i nisu imali- dovoljno
tehnickih pomagala za taj delika-
tan posao. Danas veé. moderna

melografija raspolaze s tako re. :

¢i savrSenim tehnicdkim . pomaga-
lima. Nazalost kod nas ée jo§ i u
tom pogledu biti tesko, jer mi jo§
nemamo onakva tehnicéka. poma-
gala, kakva stoje drugim narodi-
ma na raspoloZenju. Mi smo osim
toga u ratu najviSe stradali, — ali
je postradao i na§ muzicki fol-
klor, jer su nam izginula éitava
sela, a da i ne govorimo o mnogim
pojedincima, koji su ponijeli sa

scbom u grob dragocijene. bisere

nase narodne muzike, koji su da-
kle nestali u nepovrat.

Smotra je ipak pokala, da nije
ba§ sve propalo. Ona je pokazala,
da u naSem narodu, jo§- uvijek Zi-
vi velik smisao za narodnu popi-
jevku i ples. Taj narod ne Zali ni
truda ni troska, da dode iz naj-
udaljenijih krajeva u Zagreb, .da
tu, pred najSirom javnoséu, mani-
festira svoju kuituru. Dok -imamo
takav narod ne treba se bojati, da
¢e nas muzicki folklor propasti, —
ali ako mu ne posvetimo najveéu
paznju i ako ne prionemo raduy,
da ga sakupimo i obradimo, moZe
njegov daljnji razvoj postati za
nasu opéu kulturu sudbonosnim.

Odsjek za pufku muziku kod
Etnografskog muzeja snimio je
smotru fonografski uz pomoé Ra-
dio stanice u Zagrebu, pa tako
sada imamo na plocama sav ma-
terijal, koji se na toj smotri izveo.
Time je data moggénost, da dode-
ka, iz kojih ¢e se mnoga lutanja
naSe starije melografije moéi is-
praviti i dotjerati, te viSe spornih
pitanja rasvijetliti.

Da bi se vidjelo, koji je taj ma-
terijal, donosimo ovdje program,
koji je na smotri izveden.

I. iz Istre nastupio je ogranak
Seljacke sloge iz Labina. Otpje-
vao je »Verni¢e nad morem...<,
jednu pjesmu sa sopelama, i ot-
plesao ples »Balunc. &

II. Sa otoka Krka nastupio je

ogranak Dobrinj sa tockama:.

a) sTorec« uz sopele, b) pjesma
s»Dobrinj je bili grad...« sa sop-
cem, c¢) posljednje figure »toncac.

LI Iz Dalmacije.. nastupili
su:

1, ogranak iz Vrlike: a) 2
dalmatinske pjesme, b) kolo sa
poskokom; "

2. ogranak Obrovac kraj Si-
nja: a) Petar Efendi¢ otpjevao je
uz gusle baladu o Tomiéu Mihovi-
lu, b) pjesma »0j nevenko...«
c) »Mene mater za nedraga da-
je... pjesma zvana srere¢;

- 3. ogranak Vinjani. donji:
a) »0j djevojko janje moje¢, b) U
Ivana zelen livada..., c¢); kolo
>Povezi zavezi kolo divojko...¢

4. ¢ilipi - Vodovodja: a)
Ivo Pedar | Miho ¢upié pjevali su
pijesmu »Veseli se bane domadi-
ne...« b) Ivo Peéar iz Karasovica
otpjevao je uz mnarodne gusle
»Knjigu pise Laziéu BoZure...¢

5. ogranak Doli: a) svatske
pjesme, b) ples »LindZoe.

IV. Iz Hercegovine nastupio je
ogranak Doljani kraj €apljine
sa dvije pjesme: a) »Paste ovce
na livadi travu...¢ b) sMajka me
je nauéila txatiec (Zetelatka).

V. Iz Bosne nastupila su dva
ogranka:

1. Guéja Gora:
»Posla baka aSikovat...« b) kolo:
»0j Romane...« ¢) »0j igrajte bi-

le ruke...¢
«

‘tambure »Ljupila sam.. .«

a) pjesma’

2. Bosanski Samac (Donja Ma.
hala): a) kolo »Pismo mi je naki-
tio lala7..« b) ples: sSeljacka
lr:otrkuéa« uz pjesmu »Ljubimo di-

Uleen s

VI. Iz Slavonije ngstupilo
je 6 ogranaka:

1. Zadubravlje: a) aPod
lipom 1Ivo boluje...« h) kolo:

»Cuckas, ¢) kolo uz dvojnice.

2. KaniZa: a) lagano kolo:
»Katarina 2ito Zela...¢ b) ostro
kolo sdorate.

‘3. LuZani: a) kolo: »Ajd na
levo brate Stevo ..« b) kolo: »Ote”
ote dorate...¢, ¢) tanac:»Kolovo-
da materina rano...«

4 Opatovac: a) zito zela li-
jepa divojka...« b) Oj doljanke
drugarice nasSe...¢ «¢) kolo uz

5. Greda: kolo
ste ne zibaj se.. .«
. 6. Drenovbok: a) kolo »Tan-
cec¢, b) pjesma: »Lepa moja bela
kéi...¢, ¢) kolo: »Oj jabuka ble-
dolika. . .« ]

VII. Iz Posavine nastupila
su dva ogranka: o4
1. Odra: a) sMama prede po-

»Mramor mo-

vesmo...« b) »Dojdo vece mali
Pejo...« ¢) ples »PSenicac.
2. Trebarjevo desno: a)

»0j djevojko Maro...¢ b) drmes.

VIII. Iz Medimurja nastu-
pila su tri ogranka:

1. Nedeli§ce: a) Ivek je bil
mali...« b) Ja se hoéem majka

ozeniti...«,. ¢) »Vu vrtiéu ruzice
rrevijaju.. .«
2. Doljnji Vidoveec: a)

»Redi mili zipkicu...« b) »Z jen-
kraj teCe Dunaj...c

3. Poturen: a) sMilostiven z
neba...« b) »>Negda je vesel bil. .«

IX. Iz Podravine doila su 2
ogr‘anka:

1. Kalinovec: a) kolo »Lova
drzi Jozo...¢, »Sadila sam bho-
T

2. Utiskani: a) »Zito Zela
Marica...« b) »Dobro jutro ujnac,
narodni obic¢aj u dvoje, ¢) kola
»Koza tuse.

3. Nespes: a) sLepo je ime. .«
b) dva kola.

X. Iz Prigorja dosao je je-
dan ogranak: iz Psarjeva: a)
»Kres nam kuri Sveti Juraj...c
b} kolo »Crni kos¢, ¢) ples »Drma-
¢ica¢, d) ples »Devojéica vodu ga-
zie, y

Dr. Vinko Zganec

Rukovodilac Odsjeka za puéku
muziku Etnografskog Muzeja u
Zagrebu.

Nasi studenti
na Omladinskoj pruzi

Na prugu Bréko-Banovici, otiglo
je dne 30. VII. sedam studenata Hr-
vatskog drz. konzervatorija zajedna
sa studentima Zemaljske glumacke
Skole, a u sastavu I brigade Krste
Ljubidica,

S-pjesmom i radnim poletom kre-
nulo je istog dana 5 studentskih
radnih brigada, spremnih, da svojim
mladim silama pomognu izgradnju
pruge.

Studenti konzervatorija i glumacke
$kole,” dosavsi na prugu, ukljucili su
se u kulturnu ekipu »JozZa Vlaho-
vié¢, -koja je istog dana stigla u glav-
nj $tab Bukinje. U zajedni¢kom radu
nastavili su svoj put usmjeren za-
jedni¢kom cilju, da pjesmom, reci~
tacijama, igrokazom, razonode i ko-
riste radnoj omladini, — Svaku ve-
¢er u novoj brigadi nastupala je
ekipa sa svojim programom, a mla~
di radnici, i ako umorni od rada,
srdaéno su primali nadogle drugove.
Preostalo slobodno vrijeme ispunilo
je élanstvo ekipe kruZocima, cita-
njem $tampe, vjeZbanjem za nastup,
zajedni¢kim diskusijama, zabavom
i &alom.

lNakon dva i po tjedna, obifavéi 16
brigada, vratila se dne 17, VIII. Ci-
tava ekipa u Zagreb, proZeta radnim
poletom, koji je dubpko zahvatio
svu omladinu na pruzi. S

IODLAZAK KOMPOZITORA
NA OMLADINSKU PRUGU

UdruZenje kompozitora odaslalo
jé dvojicu svojih ¢élanova, dra
Brunu Bjelinskoga i Natka Dev-
éiéa, na Omladinsku prugu Bréko-
Banoviéi,



{

Muzitle novine

Broj 3

~ Strana 4

KRATKI PRIKAZ INSRUMENTACIJE

ZA VOJNE MUZIKE

ERILNICA, FLIGORNA (FLUGEL-
HORN) #B«, U nasem sastavu
2@ o unajvaznijl instrument. r

Erilnica nije drugo, nego B-
kornet malo vede grade. Zvuk
inj je stoga dosta mekan 1 go-
tovoenalik na zvuk korna, pa je
i ubrajamo u familiju rogova.
Na njoj se mogu favoditi 1 teZi
-1 brzi tehnicki pomaci, bez ob-
7ira da il su pisani dijatonski,
hrpmqtski, legato ili staccato;
~medutim, prebrze figure (bolje
’stlaccato, nego legato) ispadaju
‘dosta grubo, ali to na otvorenu
-prostoru ne igra veliku ulogu.
‘TJ modernijim vojnim muzika=
ma, broj se krilnica mnogo
smanjuje na ratun brojéanog
povetanja klarineta, a i korne-
ta, odnosno visokih B-tromba,
koje imadu prodirniji, sjajniji i
,svjeiiji zvuk.
Notacija je takoder transponira-

juca. PiScmo za veliku sekundu vi-

ie, nego Sto zvuci

Obujam krilnice je od maloga fis
(li g) do treteg ¢ (4, ¢ak i e). Mi
éemo pisati ipak samo od prvog £
do treteg b.

U nasem sastavu dat ¢emo prvoj
krilnici glavnu melodiju, zatim rit-
mijsku pratnju, ako je melodija u
basu i napokon drzane note, ako
drveni instrumenti imaju brze, po-
make u visokom polozZaju.

Drugoj krilnici povjerit ¢emo ta-
koder melodiju s prvom unisono,
ako je ova pisana u dubliem polo-
zaju; inade ¢e zajedno s tenorom po-
punjavati harmoniju.

TENOR »Be (tenor-horn, basfligor-
na). Graden je u obliku male
tube (malo manjicd eufoniuma),
ali spada u familiju korna, Sto
je redeno za krilnicu, moZe se u
mnogoc¢emu odnositt i na tenor.
(Njihov bi se odnos mogao ova-
ko usporediti: wviolina - viola))
Zvuk mu je tamniji od krilnice,
a i tehnitki zaostaje za njom.

1 tu transponiramo, PiSemo za-ve-

‘liku nonu vise, nego §to zvu€i. Obu-

jam je isti, kao kod Erilnice.

Upotrebljavamo ga ili kao harmo-
nijsku dopunu (najéeSce), zatim za
podvostruéenje melodije u oktavi
niZze od krilnice ili za pojatanje me-
lodije u basu 1 napokon za pojaca-
nje melodije u krilnici unisono, ako
je ta pisana dosta nisko. Kad teno-
ru dajemo harmonijsko popunjava-
nje, mozemo ga dijeliti na prvi i
drugj tenor.

EUFONIUM (BARYTON). Taj se in~
strument moze smatrati najma-
nji gradom, a zvukovno najvi-
§im zastupnikom familije/ tuba.

Graden je sliéno tenoru, ali je
diri od njega, a uZi od bas-tube,
te i zvukovno stoji izmedu ta
dva instrumenta.

Ton mu je pun, sofan, bujan
i ugodan, Valja izbjegavati brZe
pomake, osobito u legatu (hro-
matiku),
Eufonium je instrument, koji ne
transponira. a plse se u bas-kljuén.
Pide se onako, kako i zvudi,

Obujam mu je od velikoga F do
prvog b. (Visoke note pisati takoder
u bas-kljuéu, a nikalko u tenorovu),
Mi éemo u praksi upotrijebiti obu-
jam od velikog B do jedamput pod-
crtanog g,

Eufonium ¢emo upotrijebiti za ba-
sovu dionicu grupe kriwnicaitenora;
prema tome, ako na te instrumente
primijenimo vokalni stavak, dat ée-
mo prvej krilniei dionicu soprana,
drugoj krilnici dionicu alta, temoru
tenorsku, a eufoniumu basovu dio-
nicu.

Uz to moZemo eufonium vrlo lije~
po upotrijebiti kao nosioca melodije
u donjoj oktavi (kao 3to je sludaj s
violonéelom u orkestru); mozZe izvo-
diti i figuriranu dionicu basa (ra-
stavljene akorde) i pojacati bas,
kad ovaj ima melodija.

TROMBA »Be (visoka). Ta se trub-
lja upotrebliava i u simfonij-
skom orkestru. KaZemo »visoka«
za razliku od trombe »Es« (od-
nosno »F«) »dubokee¢, koja je 1
gradom duZa i Sira.

Notacija 1 obujam jednaki sn kae

i kod krilnice, pa je moZe potpuno i

nadomjestiti; ton je ipak mnogo

prodirniji, svjeziji, snazniji i sjajniji,
nego kod krilaice, koja' opet mozZe

da dade mnogo topliji i mirniji ton..

U grupi tromba dat ¢éemo trom-
bi »B« najvise tonove. Ako se
vjeSto upotrijebi zajedno g tromba-
ma »Esc¢ { trombonima moZe ¢itavom
ansamblu dati poseban sjaj i snagu;
to ¢e biti jos viSe potencirano, ako
upotrijebimo dvije B-trombe. Zbog
malog piska (usnik, Mundstiick) iz~
vodljivi su svi teZi tehni¢ki pomacl
i akordi¢ki i ljestviéni, ali bolje u
staccatu, nego u legatu; osobita je
odlika tromb& brzo ponavljanje isto-
ga tona (»Flatterzungec).

Za postavljeni nam zadatak mi ée-
mo visoku B-trombu upotrijebiti:

a) za pojacanje melodije u kril-
nici,

b) za izvodenje fanfara (signala)
zajedno s ostalim-trombama,

c) za ritmijsku pratnju s grupom
ostalih tromba i t. d.

Bolje ju je upotrijebiti u srednjem
i visokom registru, nego u dubokom,
jer tu nema ni snage, ni sjaja.
TROMBA »ESc¢ (dubokz). Gradcna

je kao B-tromba, ali je duza i
gira. Ton joj je ~jajan, sveéan i
prodiran. Za brze je pomake
mnogo nespretnija od B-trombe,
pa ih osobito u legatu valja iz-
bjegavati. Osobiti efekat posti-
zavamo, ako trombama dademo
rastavljene akorde u triolama i
tako oblikujema razne »signale»,
obitno unisono u cijeloj grupi;
efektno djeluju i1 dve- ili tro-
glasne fanfare u kombinaciji s
trombonima.

Notacija je transponirajuéas. Pife
se za malu terou ni¥e. nego zvuél (za
razliku od pisanja korna, koje piie-
mo za veliku sekstu vige).

Obujam je od maloga ¢ do drugog
e, ali mi éemo je pisati od malog e
do prvog a. Pife se u violinskom
kljudu,

Upotrijebiti éemo je ili u harmo-
nijskom popunjavanju ili u ritmij-
skoj pratnji, zajedno & kornima {
trombonima.

?
BAS-TROMBA »Be. Gradena je sli-

¢éno kao Es-tiomba, ali je mno-
go 8ira; boja zvuka sliéna je
trombonu all joj nedostaje svi-
jetli zvuk tromba i svetana pu-
noéa trombona. Taj je instru-
ment potpuno i3¢ezao iz novijih
partitura za duhaée (upotrijebio
ga je Wagner u nekim svojim
operama,,

Notacija je trauwsponirajuéa, PiSe
se za veliku moru vise, nego li zvu-
¢i (kao za tenor).

Obujam je ist! kao u visoke B-

frombe. Mj ¢emo je upotrijebiti po
prilici od prvog d do drugog e, 8to
¢e zvutiti kao od malog ¢ do pr-
vog d.
_ Potrebna nam je za najdublje no-
te u grupama Es-tromba i za poja-
¢tanje melodije u basu. (Najbolje je
ne upotrijebiti je uopce),

TROMBONI I | Ik (Tenor-pozau-
ne). U nadim se vojnim muzika-
ma veéinom upotrebljavaju ven-
til-trombom, ali u novije vrije-
me uvode se i »Zug-pozaune«, U
veé uobidajenom Sablonskom

- padinu instrumentiranja ne da-

je se grupi tih instrumenata ona
uloga, koja joj u vojnoj muzici
pripada, s obzirom na punotu
zvuka i svelani karakter.

Tim instrumentima dajemo obic-
no pratnju ili pcjafanje melodije u
basu ili harmonijsko pspunjavanje.

Tromboni su nam poznatli iz sim-
fonijskog orkestra.

Notacija je realna, fo jest piSe se
onako, kako {1 zvuéi, § to u has-
kljucu.

.Obujam je od velikog Es do dru-
gog b (i viSe); pedalne tonove ne
upotrebljavamo, jer su nam potpu-
no nepotrebni. Mi éemo obujam
prakti¢no smanjiti 1 zadovoljiti se sa
po prilici od malog ¢ do jedamput
podcrtanog .

TROMBON III. (F) (BAS-TROM-
BON). Gradom je malo veéi i
Siri od obiénog -trombona. Pife
se u bas-kljuéu, a zvuéi onako,
kako se i pife,

Obujam mu je od kontra H do pr-
vog f, ali mi éemo se zadovoljiti s
obujmom od velikog F da ¢ u prvoj
oktavi.

Upotirebljava se gotove iskljuéivo
unisono s basom u F, dakle obavlja
funkciju basa.

BAS »F« ili BAS I. (HELIKON »F«).
To je ohitna bas-tuba, gradena
ili kao tuba ili u Sirokom krugu,
da se moZe lakSe nositi oko ra-
mena.

Premda nosi paziv bas »F¢ — on
zvudi onake, kako se piie, Obujam
mu je od kontra H do f u prvoj
oktavi, a mi éemo ga pisati po pri-
liei od velikog F do prvog c.

Upotrebljava se 23 izvodenje ba-
sove dionice; ako je melodija u ba-
su, ne smije ova biti tehnitki pre-

tes jer se brzi pomaci na tom
gloka’maznom instrumentu tefko iz-
vode.

BAS sBe ili BAS 1. (HELIEON
»B«), To je kontrabas-tuba, gra=-
dena kao F-bas, ali glomaznijeg
oblika.

Zvudi tako@er onake, kako se
i pise,

Obujam je od kontra Des do ma-
log b, a mi ¢emo se zadovoljiti 8
obujmom od kontra F do malog ¢

Upotrebljava se za dionicu basa i
to za oktavu niZe od basa-F, pa se
i pisu obojica na istom crioviju (go-
re bags-F, a dole za oktayu niZe
bas-B).

Bas-B najbolje zvuti, kad se pife
{spod crtovlja, ali opet ne predu-
boko.

'

UDARALJRE (Mali bubanj, £inele {
veliki bubanj). Sve udaraljke
sluze za pojadanje ritma. Spo-
menuli smo one, koje nam slu=
Ze za mars-muziku., PiSu se: ma-
1i bubanj na posebnom crtoviju
u violinskom kljudu, a é&nele 1
veliki bubanj na zajedni¢kom
crtovlju u bas-kljuéu.

IV. Nekoliko praktiénih uputa.

1. Kad radimo koncept djela, od-
redenog za duhaku muziku, valja
seby u prvem redn predoditi sve po-
sebne funkcije pojedinih instrume=
nata i nastojati izrabitli sve ono, ¢i-
me éemo postiéi najveéi efekt (n.
pr. blistavost visokih drvenih in-
strumenata, sjaj tromba, svetani ka-
rakter trombona, tamni i puni zvuk
eufoniuma i1 t. d.) Nastojati, da sta-
vag bude uvijek harmonijski pun i
bujan, ali i jednostavan; izbjegavati
nagle i ¢este modulacije, jer nam in-
tonacija nede biti ¢ista. Ne zamisliti
¢l djelo klavirski, a mogli bismo go=
tove reé¢i ni orkestralmo (mislim na
gudala) — veé zamisliti cijeli puha-
la¢ki ansambl kao jednu veliku har-
moniku.

2. Instrumentirati lakfa djela, ka-,
ko smo spomenuli na poletku ovog
¢lanka — nije nikakav problem; sve
mora biti éto jednostavnije, pregled-
nije, mora da »dobro zvutic i da ne-
ma velikih tehnié¢kih poteskoéa t. i.
da »leZic svim instrumentima. Za to
ie kod opisivanja pojedinih instru-
menata oznaden stvarni obujam i
opseg, koji ée se po prilici upotrije-
biti, ali moramo znati, da uz traze~
nje efekata na pojedinim instrumen-
tima moramo racunati i s time, da
dionica ne bude prenaporna za izvo-
denje, jer se sva ta djela sviraju ve-
¢éinom u pokretu (hodanju), &to ote
Zava izvodenje, a k tome dolazi &i-
njenica, da se svako djelo ne ée gvi-
rati jedamput, dvaput, veé (n, pr.
paradni mars) moZda i 10 do 20 pu-
ta bez prekida. (Odmaranje pojedi-
naca moZe dodf u ebzir samo u ve-

¢im muzikama, a tih imade mali
brojl).

3. Neka svi instrument; budu pi-
gani u glavnom dosta visoks, ako
hoéemo dobiti pravi sjaj (naravno to
ne vrijedi svuda (. pr posmrini
mard), ali valja voditi raduna o sve-
mu redenomu u tofki & ~ Nj u ko~
jem sluéaju ne pisati preduboio.

¢ Vrlo je vazan mmoment | izbor
tonaliteta. Posto su svi instrumenti
gradenl u intonacijama sa snizilien
ma, to &e najbolje zvuciti one kom
pozicije, koje su pisane U 0
ms, sa enizilicama. Kretanje u fonas
litetima & povisilicama mnogo je ne=
spretnije,

Uzmimo da smo kompoziciju za-
mislili n. pr. u G-cGuru.

Toflalitefi bi izgledali ovako:

eufonium, pozaune { basovi bili bi
pisani u G-durn,

svi B-instrumenti/ bill bi pisani u
e Sd;%s—mstrumenti bili bi pisani y
u BE-duru.

a flauti u Des- &ak u Fis-dumy,

Svi su ti tonaliteti jedan nepodss.
niji od drugoga, o ¢emu se moiei!j;
u praksi uvjeriti,

Prema tome, najbolje ¢e
kompozicije pisane u B, ES, AS i
DES duru i paralelnim molovima.

5. Praktiéno rasporedimo rad ova-
ko:

najprije pisemo za skosture &ita-
vog ansambla: za krilnice, tenor, eu-
fonium § basove;

sad dodajemo pratnju (bilo u fzdr-
#anim tonovima, bilo u ritmu): kor-
nima, trombamsa ai trombonima;

napokon piemo za drva u gor-
njoj okfavi od »kostura» — ili &te
drugo, ve¢ prema uputama, koje su
donesene prigodom opisa pojedinih
instrumenata. To je sve releno #a-
nima, trombama i trombonima;
instrumenata. Teo je sve reteno 8&-
blonski, a najbolje se to vidi na pri-
mjerima,

V. Zaglavak

Sve, §to je ovdje izneseno, neka se
smatra kao uputa za najjednostav-
niji rad i za lakia djela. Medutim
bilo bi dobro, kad bi se svi nasi
kompozitori bolje upoznali sa in-
strumentacijom 2za vojne muzike,
Tako bi mogli sami preradivati za
te ansamble svoja viastita djels, a
s vremenom pristupiti { komponira-
nju originalnih djela za taj sastaw.
Time bi se za naSe vojne muzike
stvorila literatura dobrih domagin

djela, koja i formalno { tehnitki

imaju stanovitu umietnitku wrijed-
nost, jer su ih pisali judi, koji zna=
du svoj zanat. A ne smijemo zaboe
raviti, da bi se na taj nalin dala naj=
lakSe popularizirati domaéa diela,
jer vojna muzika redovito svira §i-
rokoj publici § u muzitkim centri-

ma,a jo§ vide u provinciji, gdie ona
nadomjeStava i simfonijske orkestre

i teatar, te ju ta publika i voli { ci~
jeni i rado slusa.

Tihomil Vidoié
"

U Clanku T. Vidodiéa »Kratii pri=
kaz instrumentacije za vajne mat-

zikes, objavijenom u proslom broju
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»Muzitkih mnovings, pomutnjom je

u partiturnem pregledu tzostavljen
klarinet w 'ES, koji dolazi ispred

klarineta u B.

Muzicki uspjesi

u -oslobodenoj

Poljskol

Pod ovim naslovom napisao ie
ugledni poljski muzikolog  Zdzi-
slaw Jachimecki u krakowskom ca-
sopisu  »Polish Reviews, koji iz-
lazi na engleskom jeziku (br. 1-1946),
¢lanak, u kojemu je dao prikaz
‘u¢injenih nastojanja ze ponovni
vspon poljske muzicke kulture po-
slije oslobodenja.

Autor govori u svom ¢lanku naj-
prije sistematskom uniStavanju
osnovnih materijalnih 1 moralnih
muzitkih vrednota u Poljsko] od
strane njematkog okupatora. Sva
muzitka udruZenia na podrudju t.
zv. »Ceneral-Gouvernementa« bila
su raspuSiena, sve muzicke Skole
zatvorsne, muziCki instrumenti raz-
diseljeni njemadkim vojnicima,
agentima i Ginovnicima, zbirke mu-
ikl diela uniSlene na  barbarski
adin (1nedu ostalim i1 neki vrlo wri-

jedni rukopisi, jedine kopije djela
poijsissh ltempozitora).

Pricodom posjele (krajem sijeénja
1845) veéom diigla nedavno oslo-
bodenog  teritorija  »General-Gou-

! vernamentas, autor se uvjerlo o
vanredno tefkim uslovima rada na
ohaovi poljiske muzitke kulture.
Zgziade varSavske opere, filharmo-
nija, konzervatorija. sravnjene su sa
zareljom, a2 i u wokrajinskim gra-
devima jedva da je bilo &ega, 8to bi
moglo shizilj obuovi muzitke dje-
latnesti. Mnogim muzitarima zameco
se trag. mnoge umjetnike »progu-

tao je sablasni
Reichax.

Pa ipak se poljska muzika, zah-
valjujuéi svojoj vitalnoj snazi, od-
mah nakon oslobodenja wnrobudila
na novi Zivot, ¢iie Je prva manife-
stacija farmiranje filharmonijskog
orkestra u Krakovu; njegova je
vodstvo preuzeo dr. Zygmunt La-
toszewskl, biv8i dirigent opere i
simfonijskih kongerata u Poznanu,
Novoformirana kralkovska filhar-
monija razvila je wveliku aktivnost,
dajuéi po dva koncerta tjedno. Pad
vodstvom ' glavnog dirigenta Vale-
riana' Bierdiajewa, izvedeni su u
prvih jedanaest mjeseci — usprkos
pomanjkanja potrelnog orkestral-
nog materijala j§ partitura — goto-
vo svi vodeéi poliski kompozitori
starije epohe (Chopin, Moniuszko,
Rurpinski, Zelenski, Noskowski);
osim toga izvedeni su i neviji poli-
ski autori — Szymanowski, No-
wowiejski, Karlowicz, Rozycki, te
gotovo svi veliki simfoniéari drugih
naroda, Podetkom rujna izvedena su
na dva koncerta djela mlade gene-
racije poljskih kompazitora, gene-
racije XX. stoljeéa. Svi ovi kompo-
zitori — Aleksandar = Szalowski,
Jan Maklakiewicz, Piotr Perkowski,
Roman Palester, Tadeusz Kassern,
Grazyna  Bacewiczowna, Tadeusz
Szeligowski, Artur Malawski, An-
drej Panufnik, Boleslaw Wojtowicz,
Stefan Kislelowski — bili su veé i

moloh nacistitkog

ranje poznati i cijenjeni u polj-
skim muzitkim krugovima, a neki
od njih veé su bili stekli u svijetu
prilican ugled. Njihovi su talenti
formirani u glavaom u muzi¢kim
gkolama Variave, razvijajuéi se pod
utjecajem i savjetima Romana
Statkowskog i Kazimierza Sikorskog
te kasnije u Parizu (ponajvise kod
Mme Nadie Boulanger). Njihova
djela pokazuju upliv najveéeg polj-
skog kompozitora naSeg stoljeca, Ka-
rola Szymanowsk g ali ona su
ovisna i od umjetnosti Sergeja Pro-
kofjeva, Igora Stravinskog, Maurice
Ravela i- Alberta Roussela.

Nadalje spominje autor u svom
¢lanku reorganizaciju muzitkog od-
goja u Poljskoj. U skolama svih ka-
tegorija 1 tipova muzika zauzima
zr:adajnije mjesto nego dosada, Sto
je u javnosti primljeno s odobrava-
njem i zadovoljstvom. Novo otvo-
reni dri konzervatorij u Krakovu
sastoji se od tri zasebne sekcije:
pripravne &£kole za djecu od 8-14
godina, srednje fkole, koja obuhwva-
ta sve grane muzike, te wviscke
Skole, polaznici koje mogu postiéi
najvidi stupanj napretka u kompo-
zicijl i reproduktivnoj umjetnosti.
Tu podudavaju najznadajniji polj-
ski pedagozi, kao Ada Sari, dr.
Stani Zawadzka, Eva Turska-Ban-
drowska, M. Zbignlew Dosewiecki,
Henryk Satompka. Eugenia Unin-
ska, Slitne su 8kole otvorene u
Lodzu, Poznanu, Katowicama, a i u
manjim gradovima, kao dto su Lu-
blin, Torun, Bydwoszez, osnivaju se
dobro uredene muzitke 8kole i
ujedne stvaraju moguénosti za pri-
redivanje koncerata. Cak i u ratom

tako teskoj pogodenoj Varsavi, po-
novno je, pored najveéih te¥koéa,
proradio konzervatorij pod vodstvom
Stanislawa Kazuro-a.

Poljska muzitko-scenska umjet-
nost pretrpjela je golem udarac uni-
Stenjem sjajne  varsavske operne
zgrade, kojom prilikom je unistena
i njena osobito bogata muzidka bi-
blio_tgka, kao i brojni kostimi i sce-
nerije, U gradovima, medutim, u ko-
Jima su ostale poStedene kazaliine
zgrade i gdje je bilo bar neophodnih
pox_noénih sredstava, zapotelo se u
najkraéem roku s intenzivnim ra-
dom, Take u Katowicama, gdje dje-
luje znamenitj basist Adam Didur,
zatim Wiktoria Calma, pjevadica,
koja mnogo obeéaje, te najbolji su~
vremeni poljski tenor Sestav Finze.
Isto su tako proradile opere u Po-

znanu, Krakovu i Wroclawu (prije
Breslau). ° s

VaZan faktor u obnovi poljske
muzi¢ke kulture je sDrustve za iz-
davanje poliske muzikes, koje pod
nadozorom drZavne uprave, razvija

sve intenzivniju izdavaladku djelate
nost. '

Autor na kraju gover{ o sUniji
poliskih muziaras, organizaciji, ko~
ja je ohuhvatila mnoge hiljade pro-
fesionalnih muzitars, te o formira-
nju posebnog odjela za muziku unu-
tar Ministarstva kulture { umjetno-
sti, Sto ¢e sve znatno pridonijety
brzom { potpunom sredenju muzid-
kih prilika u Poljsko§. Pisac zavria-
va Clanak izrazujuéi svoje nade u
sve veée i uspjeSnije rezultate na
muzi¢ko-kulturnom sektoru Poliske.

Stvarajmo nas$u muzidkn
terminologijul

Veé dugo se esjeca potreba, da se

)

konaéno utsrdr muzicka terminologija.

Poznato je, da je temelje nade termi-
rologije poloZio Kuha¢ joi prije vise
od 50 godina svojim prijevodom Lo=
»Katekizam - glazbee.
Razvej nase musitke pedagogike u
mnogotemu je odstupio od radikalnog
stajaliSte, §te ga je Kuhaé onda za-
nazivlja
tako, da je Kuhaley pionirski posao
ostae ipak seme znalajnim podetham.
Redakcifa »Muzickik novinge otvara
ar'z.ketu po pitanju muzicke terminola-
8ije. Kako ¢ fome poslu trebe prici
po planu, to se redakcije obraéa mol-
bom na svoje prijatelje @ suradnike,
da sudjeluju ¢ pribiranju  grade za
muziCku terminologiju i pri tome obue~
zasijecaja u
harmoniju, kons
insiru-
priposicaoj gradi neke
na pr. ljestvica,
i itrakl
o

eznacé nazip (termin), mko(,?}.:.rr:dt
Oua ée so grada
Romisifi muzidare
izursiti izbor 1 ¢i
te objaviti u sMar

; Kako je stogr od
9pceg znadenja, olekuje redakelja, d&

beove knjige

uzeo u pilanju muzitkog

hvate sve nazive, koj:
opde muzitku teorifu,
trapunké, muzicke oblike i
mentaciju. U
Se navedu i sinonimi,
skale: razmaknyii, rastresiti
slog, a posebnim zna ;

Iaiqi i preporuda.
poujeriti pasebnoj
i. Yilologe Roji ce
Jel_n gradu srediti,
2i¢kim nevinamae.

<e suradnja biti Zivq i obilna.
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