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SAZETAK

Ovaj rad bavi se analizom Sonate op. 109 Ludwiga van Beethovena kao centralnim
djelom mojeg diplomskog koncerta. Rad je podijeljen na pet poglavlja. Prvo poglavlje nosi
naziv: ,,Uvod" i u njemu su izneseni razlozi odabira teme te ciljevi rada. Drugo poglavlje pod
naslovom: ,,Ludwig van Beethoven* donosi dva podpoglavlja od kojih se jedno bavi
Beethovenovom biografijom dok se drugo bavi njegovim stvaralastvom. Trece poglavlje pod
naslovom: ,,Sonata* bavi se razvojem sonate kao forme kroz povijest. Cetvrto poglavlje nosi
naziv ,,Instruktivna analiza djela“ te se dijeli na tri podpoglavlja koja se redom bave formalnom
analizom, tehni¢kom analizom 1 interpretativnom analizom djela. Peto poglavlje nosi naslov
wZakljucak te sadrzi osvrt na analizu 1 na postignute ciljeve. Nakon zakljucka slijedi popis

izvora i priloga.

Kljucne rijeci: sonata, Beethoven, analiza, harmonija, stavak

SUMMARY

The focal point of this thesis is the analysis of Sonata op. 109 by Ludwig van Beethoven,
as it is the centre piece of my graduation concert. The thesis consists of five chapters. The
introductory chapter, titled “Uvod” (“Introduction”), describes the reasons why this particular
topic was chosen, and explains the goals of the thesis. The following chapter, “Ludwig van
Beethoven™ is subdivided into two parts, one of which outlines the life, while the other focuses
on the vast oeuvre of Ludwig van Beethoven. Chapter three, headlined “Instruktivna analiza
djela” (“An instructional analysis’), consists of three parts, which deal with the formal,
technical, and interpretive analysis of the piece respectively. The fifth and final chapter, under
the title of “Zakljucak (“Conclusion”), provides a brief overview of the analysis conducted, as
well as the goals achieved. At the very end a complete list of sources and attachments used is

provided.

Key words: sonata, Beethoven, analysis, harmony, movement



1. UVOD

Sonata op. 109. Ludwiga van Beethovena temeljno je djelo programa mojeg diplomskog
koncerta. Cijela je sonata izrazito atraktivna, jednostavna u formi, a bogata u sadrzaju.
Kontrastima, iznenadenjima i atfacca nastupima lako odrzava paznju i neiskusnih slusatelja.
Naglasak je na tre¢em stavku koji je najduzi, a kojem je Beethoven posvetio posebnu paznju i
po mome misljenju, napisao jednu od najljepSih tema ikada. Sonata op. 109 svakako je
najkompleksnije djelo koje sam imao prilike izvoditi, a ni§ta manje nisam niti o¢ekivao od jedne

od tri posljednje sonate Ludwiga van Beethovena.

Kako bih $to bolje shvatio sonatu, Beethovena i njegovu genijalnost te pruzio Sto
kvalitetniju izvedbu, odluc¢io sam kroz diplomski rad sonatu analizirati i potpuno ju razjasniti,
od povijesnog konteksta i razvoja forme sonate opcenito, do forme samog djela i njegovih

interpretativnih 1 tehnickih problema i zahtjeva.

Jedan je od ciljeva rada i kolegama studentima, koji ¢e sonatu izvoditi, pruziti kvalitetnu

analizu problema i uvid u njihova rjesenja kao olakSanja kod izrade djela.



2. LUDWIG VAN BEETHOVEN
2.1. BIOGRAFIJA

Ludwig van Beethoven njemacki je skladatelj flamanskog podrijetla. Dominantna je
glazbena figura na prijelazu izmedu klasicizma i romantizma ¢ije je stvaralaStvo utemeljeno na
tradicijama njegovih prethodnika iz doba klasicizma, Josepha Haydna i Wolfganga Amadeusa

Mozarta.

Beethoven je roden 1770. godine u njemackom gradu Bonnu. Njegov se djed Lodewijk
jos kao mladi¢ preselio iz belgijske pokrajine Flandrije u Njemacku te sklopio brak s Njemicom.
Mozemo reci da je Beethoven roden u ,,glazbenoj obitelji*, a upravo se njegov djed Lodewijk
prvi poceo profesionalno baviti glazbom, bio je pjeva¢ u nadbiskupskom zboru u Kdlnu.
Beethoven je nazvan po njemu, Ludwig je njemacka izvedenica belgijskog imena Lodewijk.
Tvrdnju da je roden u glazbenoj obitelji potvrduje i ¢injenica da se, osim djeda, i Beethovenov
otac Johann takoder bavio glazbom kao pjevac i dirigent u bonnskoj kapeli. On je taj koji je
Beethovenu dao prvu poduku iz klavira te je imao ambiciju uc€initi ga cudom od djeteta kao Sto

je to bio Mozart. No, Beethoven je unato¢ ambicijama svoga oca prepoznat tek neSto kasnije.

Tijekom 1780-ih godina za vrijeme Josipa II., cara Svetog Rimskog Carstva, Bonn se iz
malenog grada razvio u kulturno srediste. U to je vrijeme za dvorskog orguljasa imenovan C.
G. Neffe koji postaje Beethovenovim ucliteljem. Tada za Beethovena zapocinje ozbiljniji
glazbeni studij te vrlo brzo svog ucitelja zamjenjuje u javnim nastupima. Nastojao je svoj
glazbeni studij nastaviti u Be€u kod W. A. Mozarta koji je navodno bio iznimno impresioniran
njegovom sposobnos¢u improvizacije. Medutim, studij je vrlo brzo prekinut zbog vijesti o
majc¢inoj smrti. Beethoven se tada vratio u Bonn gdje je ostao sljedecih pet godina i uzdrzavao

svoju obitelj.

Nastavio se baviti glazbom te je i sam poceo poducavati. Bivao je sve cjenjeniji u
podrucju glazbe, a 1790. godine prepoznao ga je 1 austrijski skladatelj Franz Joseph Haydn,
jedan od najznacajnijih predstavnika becke klasike. Haydn mu je ponudio poduku, a Beethoven
je ponudu prihvatio te se 1792. definitivno preselio u Be¢. Osim od Haydna, Beethoven u Becu
dobiva poduku i od J. G. Albrechtsbergera (kanon, fuga, glazbeni oblici) i A. Salierija (vokalna

kompozicija). Godine 1795. odrzao je u Becu svoj prvi javni nastup kao klavirist.



Kasnih 1790-ih Beethoven pocinje gubiti sluh. Gubitak je bio progresivan, a 1819.
godine nastupila je potpuna gluho¢a. Gluhoc¢a nije prekinula njegovo stvaralastvo, medutim
komponirao je u znatno manjoj mjeri. Godine 1826. ljeto je proveo na imanju svoga brata, a po
povratku u Be¢ dobio je upalu pluc¢a od koje se nikad nije u potpunosti oporavio. Ostao je
prikovan u krevet te kona¢no i preminuo 26.3.1827. u BecCu od ciroze jetre. Njegovom je
sprovodu prisustvovalo 20 000 ljudi medu kojima i pijanist i skladatelj Johann Nepomuk

Hummel te austrijski skladatelj Franz Schubert.',?

Slika 1. Ludwig van Beethoven

! Encyclopedia Britannica
2 Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslava Krleze



2.2. STVARALASTVO

Knjizevnik Wilhelm von Lenz istaknuo se biografijom Ludviga van Beethovena
naslovljenom Beethoven et ses trois styles. Njome je iznio ideju da je Beethovenovo

stvaralaStvo podijeljeno u tri glazbena perioda.

U prvom periodu koji je trajao od 1793. do 1802. godine, Beethoven je gotovo iskljucivo
skladao komornu glazbu, pretezito za klavir. U ovoj je fazi skladao po uzoru na Mozarta i
Haydna. Ekspozicije su duge i politematske, a provedbe relativno kratke. Trec¢i stavak gotovo
je uvijek menuet. Ono Sto Beethovena izdvaja od ostalih skladatelja je uporaba kontrastne
dinamike, a postupno se javljaju i nove tehnike proizasle iz improvizacije (neocekivani
naglasci, ritmi¢ke dvosmislenosti). U ovom razdoblju nastala je Simfonija br. 1 u D-duru Opus

21 te Gudacki kvartet br. 1 u F-duru, Op. 18.

Drugi period trajao je od 1802. do 1812. godine. Taj period zapoceo je dvjema
klavirskim sonatama ,,quasi una fantasia,” Opus 27, a kasnije u istom periodu sklada i Trecu
simfoniju u Es-duru, Eroica te Klavirski koncert br. 4. U ovom periodu postupno napusta
tradiciju, karakteristike klasicizma, te stvara odvaznijim tonom. Od svih dotadasnjih
skladatelja, Beethoven je najmanje sklon ponavljanju te su njegova djela individualizirana. Od
ostalih obiljezja valja istaknuti krace ekspozicije te duze provedbe i kode. Treci stavak gotovo

je uvijek scherzo.

Treci je period trajao od 1812. do 1827. godine. U ovom razdoblju, to¢nije 1820. godine,
nastaje 1 sonata kojom se bavimo u analizi, sonata op. 109. Zbog raznovrsnosti njegova
stvaralastva, Beethovenove skladbe ove faze teSko je rezimirati. Stvara manje koncerata i
simfonija, ali viSe fuga (i peta varijacija u tre¢em stavku sonate op. 109 pisana je kao fuga).
Kao vrsni improvizator bavi se varijacijama (treci je stavak sonate op. 109 pisan kao tema s
varijacijama) pa su tako nastale 1 varijacije Prometeja, a pisao je 1 koracnice i plesove. U ovom
periodu nastala je Deveta simfonija (Oda radosti) te posljednje klavirske sonate: op. 101, op.

106, op. 109, op. 110i op. 111.°

3 Encyclopedia Britannica



3. SONATA

Sonata predstavlja instrumentalno djelo za solista ili malu skupinu instrumentalista
sastavljeno od dva do Cetiri stavka koji su, u odnosu jedan na drugi, kontrastni. Sam naziv
nastaje u doba renesanse i potjeCe od talijanske rijeCi sonare $to znaci zvucati, a predstavlja
zvucanje instrumenata §to je u ovom slucaju suprotno od izraza cantare koji u prijevodu znaci
pjevati, a korijen je terminu cantata koja je bila vrlo frekventan oblik onoga doba. Dakle, prve
sonate ne oznacavaju oblik kakav jednom obrazovanom glazbeniku pada na um, veé

klasificiraju 1 odvajaju instrumentalne od vokalnih i vokalno instrumentalnih skladbi.

U 18. stoljecu dolazi do odbacivanja modusa i prihvac¢anja dur 1 mol ljestvica kao
standarda. Dolazi 1 do sve veceg razvoja homofonog sloga koji je glavni izraz u klasi¢noj sonati.
Sonate su do prve polovine 18. stoljeca bile uglavnom pisane za vise instrumenata, ¢esto za
solista uz basso continuo dok se u 18. stoljecu pojavljuju sonate pisane za cembalo. Polovinom
18 stoljeca glavna podjela sonate je na onu izvodenu u crkvi sonata da chiesa 1 ,,svjetovnu*
sonatu sonata da camera. Crkvena sonata je formom od tri ili Cetiri stavka sli¢na klasi¢noj
sonati dok je svjetovna sonata sadrzavala viSe kracih, plesnih stavaka. S druge strane, crkvena
sonata je najceS¢e zamrSenog polifonog oblika dok je svjetovna sadrzavala pjevne teme uz
pratnju. Kasnijim spajanjem ta dva oblika, odnosno spajanjem trostavacne ili Cetverostavacne

forme 1 homofonog sloga naziru se konture klasi¢ne sonate.

Barokna je sonata sadrzavala uglavnom jednu temu. A. Scarlatti u svojim sonatama
uvodi drugu, kontrastnu temu $to ¢e biti prihvaceno 1 postati jednom od osnova klasi¢nog
sonatnog oblika, dok C. Ph. E. Bach u¢vrSéuje trostavacnost forme. Potpuni oblik klasi¢ne
sonate kasnije se dostize u Mozartovim, Haydnovim 1 Beethovenovim djelima. ,,Haydnova
polifonizacija unutarnjih dionica intenzivirala se kod Beethovena**. Polifonija i postupci
imitacije vrlo su zastupljeni i u sonati op. 109. Kasnije, kod romanti¢ara, sonate su sve manje

zastupljene, a oblici su sve manje sli¢ni klasicnom.

4 Hrvatska enciklopedija, mreZno izdanje. Leksikografski zavod Miroslava Krleze



4. INSTRUKTIVNA ANALIZA DJELA
4.1. FORMALNA ANALIZA

4.1.1. PRVI STAVAK, Vivace, ma non troppo — Adagio espressivo

Stavak je sonatnog oblika, podijeljen na ekspoziciju, provedbu i reprizu te sadrzi dvije
teme, a odstupanje od klasicnog plana ocituje se samo u izostanku mosta medu temama.
Kontrast medu dvjema temama u potpunosti je izrazen. Beethoven razliku dovodi do krajnosti
te se one razlikuju apsolutno u svemu: karakteru, tempu, metru i ritmu. Slobodno mozemo

kazati kako je ovaj stavak pisan u slobodnijoj formi.

Vivace, ma non troppo (takt 1-8) oznaka je tempa prve teme koja je u 2/4 mjeri. Tema
u obliku male periode (dvije male rec¢enice od 4 takta) nastupa u osnovnom tonalitetu, E-duru.
Gradena je od rastavljenih akorada u Sesnaestinkama. Prva je recenica pisana kao silazna
sekvenca i zavrSava autenticnom kadencom na tonici E-dura, dok druga recenica sadrzi uzlaznu

sekvencu i zavrSava na V. stupnju tonaliteta dominante, odnosno H-dura.

Druga tema, adagio espressivo (takt 9-15), pisana je u 3/4 mjeri. MoZemo ju podijeliti
na dva dijela. Prvi je dio (takt 9-11) pjevan te u komunikaciji melodija iz gornjih glasova lijeve
1 desne ruke i8¢itavamo polifoni karakter. Pisan je kao sekvenca od dva takta dok je proSirenje
u taktu 11 u sluzbi modulacije u H-dur. Zbog predvidivosti sonatnih stavaka i zavrSetka prve
teme na dominanti H-dura, na pocetku teme ocekivali bi nastavak u tonalitetu dominante,
medutim tema pocinje arpeggiom smanjenog sekundakorda sedmog stupnja cis-mola u funkciji
dominante. Tek u taktu 11 ponovno uo¢avamo H-dur na ¢ijoj dominanti proSirenje zavrSava. U
drugom dijelu druge teme (takt 12-15) Beethoven ponavlja harmonijski obrazac sa prijelaza
prve teme na drugu, odnosno nastavlja smanjenim septakordom sedmog stupnja cis-mola ovaj
put u rastvorbama na pedalnom tonu dominante H-dura. Dvotaktna sekvenca u drugom dijelu
proSirena je s dva takta 1 sukladno harmonijskom planu iz prvog dijela, tema, a s njome 1

ekspozicija, zavrSava na dominanti H-dura.

Provedba (takt 16-48) gradena je na materijalu prve teme, pisana je u istom tempu i u
2/4 mjeri. Dominanta H-dura s kraja druge teme napokon dobiva svoje rjeSenje u toniku.
Provedba pocinje reCenicom od Sest taktova koja modulira u cis-mol na ¢ijoj dominanti 1

zavrsava. Glavna melodija se u ovome dijelu, za razliku od ekspozicije, nalazi u donjoj dionici.

6



Sljedeca recenica nastupa u gis-molu na ¢ijoj dominanti zavrsava. Slijedi sekvenca koja Cetiri
puta ponavlja dvotaktni model, a modeli su redom u tonalitetima gis-mola, H-dura, dis-mola i
Fis-dura. U taktu 33 slijedi model od tri takta na pedalnom tonu FIS koji se sekventno ponavlja
na pedalnom tonu H, a Beethoven ga i prosiruje do takta 42 gdje nastupa zastoj na dominanti

osnovnog tonaliteta kojim provedba zavrSava, a u sluzbi je pripreme reprize.

Repriza, koja nastupa u taktu 48, neiskusnom slusatelju vrlo lako moze promaci kao
nova cjelina i zvucati kao nastavak provedbe ako ne i kao vrhunac iste. Zapocinje prvom
temom, a nastavlja se u istom tempu, dinamici i karakteru koji donosi harmonijska napetost
zastoja na dominanti sa zavrSetka provedbe. Melodija prve teme ovaj put dolazi u pratnji
rastavljenih oktava u dionici basa koje prate silaznu E-dur ljestvicu. Druga recenica je proSirena
pa tema sveukupno sadrzi 9 taktova. Zatim slijedi druga tema koja pocinje smanjenim
sekundakordom u funkciji dominante fis-mola. U prvom dijelu teme Beethoven se drzi
harmonijskog plana, ali u druk¢ijem tonalitetu u odnosu na ekspoziciju, dok u drugom dijelu s
rastvorbama donosi minimalne izmjene. Harmonijske izmjene ocituju se ve¢ u samoj kadenci
prije rastvorbi gdje ne ponavlja dominantu fis-mola, ve¢ nas odvodi u C-dur. Repriza zavr§ava

na tonici E-dura koja preuzima funkciju dominante za subdominantu kojom ¢e zapoceti coda.

Coda nastupa u taktu 67 1 dijeli se na tri dijela. Prvi dio graden je od materijala prve
teme 1 sastoji se od dvotakta kroz koje melodija naizmjeni¢no prelazi iz jednog glasa u drugi.
Drugi dio pocinje u taktu 75, a graden homofono. Pocinje 1 zavrSava dominantom osnovnog
tonaliteta, a nakratko odlazi u fis-mol od takta 79-81. Tre¢i je dio graden ponovno od materijala

prve teme 1 nastupa u osnovnom tonalitetu, a stavak zavrSava na toni¢kom kvintakordu E-dura.

4.1.2. DRUGI STAVAK, Prestissimo

Drugi je stavak takoder pisan u sonatnom obliku. Osnovni tonalitet je e-mol, a mjera je
6/8. Oznaka prestissimo odnosi se na puls osminki, a ne na skupine triola, stoga tempo ne smije

biti nervozan i prebrz na Sto oznaka moZe navesti.

Prva tema dijeli se na dva dijela. Prvi dio (takt 1-8) pisan je u obliku male periode (4+4

takta) od kojih prva recenica zavrSava na dominanti, dok druga zavr$ava na tonici. Drugi je dio



teme Cetiri puta ponovljena fraza od cetiri takta (takt 9-24), a zavrSava na tonici osnovnog

tonaliteta.

Most (takt 25-32) sastavljen je od dvije male recenice od kojih druga priprema h-mol u

kojem ¢e nastupiti druga tema.

Druga tema nastupa u taktu 33, a mozemo ju podijeliti na tri dijela. Prvi dio (takt 33-42)
graden je od male periode u kojoj druga recenica zavrSava na tonici h-mola. Slijedi drugi dio
(takt 43-56) koji se sastoji od silazne sekvence kojom dolazi do C-dura i tri dvotakta od kojih
su prva dva dvotakta ponovljena u C-duru dok nas tre¢i vraca u h-mol. Treci dio (tak 57-65)
¢ine dvije fraze od Cetiri takta s proSirenjem koje odrzavaju napetost te zavrSavaju na dominanti

h-mola.

Provedba (takt 66-104) u prva cCetiri takta nastupa materijalom prve teme u h-molu,
medutim, Beethoven odmah nakon ta cetiri takta odstupa od pocetnog materijala i donosi
smirenje u duzim notnim vrijednostima s pratnjom na pedalnom tonu u oktavama u basu.
Nakratko nas ponovno odvodi u C-dur. Od takta 83 materijal seli u dionicu basa i nizom

modulacija dolazi do tonaliteta dominante te zavrSava na dominanti e-mola.

Harmonijska napetost s kraja provedbe bila je priprema za reprizu koja nastupa u taktu
105 u osnovnom tonalitetu. U prvih 7 taktova reprize Beethoven doslovno ponavlja prvih sedam
taktova ekspozicije dok u nastavku dionice mijenjaju uloge te se sada u basu nalazi glavna
melodija. Prva tema zavrSava u C-duru. Most koji nastupa u taktu 120 sada je proSiren i traje
12 taktova te je modulativnog karaktera, a zavrSava na dominanti osnovnog tonaliteta. Drugi
dio druge teme (takt 144-157) s modulativnim silaznim sekvencama dovodi nas do F-dura iz
kojeg prije tre¢eg dijela druge teme modulira natrag u dominantu osnovnog tonaliteta u kojoj
sada nastupa tre¢i dio teme (takt 157-169). Od takta 170 nastupa Coda u kojoj slijedi izmjena

akorada tonicke i dominante funkcije te zavrSetak na tonici e-mola.



4.1.3. TRECI STAVAK, Andante molto cantabile ed espressivo

Tema s varijacijama oblik je treceg i posljednjeg stavka sonate op. 109. Kao i prvi
stavak, pisan je u E-duru, a mjera je sada 3/4. Nakon izlaganja teme, neprekidno, attacca, nize

se Sest varijacija nakon kojih slijedi nastup teme, ali ovaj put bez repeticija.

Tema od 16 taktova dvodijelnog je oblika. Ritam i naglasci podsjecaju na sarabande.
Prvi dio (takt 1-8) sastavljen je od dvije dvotaktne fraze koje odnosom podsje¢aju na malu
periodu te male recenice od Cetiri takta koja zavrS§ava na dominanti osnovnog tonaliteta. Drugi
je dio (takt 9-16) sastavljen od dvije male recenice. Na kraju prve reenice uo¢avamo uklon u
gis-mol nakon kojeg nas u drugoj recenici Beethoven vraca u osnovni tonalitet na ¢ijoj tonici

autenti¢nom kadencom 1 zavrSava.

Prva varijacija (takt 17-32) pisana je u istom tonalitetu, mjeri, obliku kao i tema.
Varijacija donosi pjevnu melodijsku liniju s dodanim ukrasima koja je popra¢ena konstantnom

akordickom pratnjom.

Druga varijacija (takt 33-64) pisana je bez ponavljanja zbog novog materijala u drugom
dijelu varijacije. Prvih osam taktova varijacije koji su pisani u Sesnaestinkama razloZzenima kroz
obje ruke donose glavnu melodiju. Zatim slijede Cetiri takta gdje se jednotaktni model u
osminkama s ukrasom cetiri puta sekventno ponavlja za ton viSe nakon ¢ega slijede Cetiri takta

akorada u Sesnaestinkama naizmjenicno izmedu lijeve 1 desne ruke.

U trecoj varijaciji (takt 65-96) dolazi do odredenih promjena. Harmonijski plan ostaje
isti dok se trodobna mjera mijenja u 2/4 mjeru. Pisana je i u brzem tempu, odnosno allegro
vivace. Varijacija se sastoji od Cetverotakta koji sadrze dva glasa od kojih je jedan uvijek u
Sesnaestinskim pasaZama, a drugi u nizu osminki i obrnuto. Njihove se uloge izmjenjuju svaka
Cetiri takta uz iznimku od takta 21 do 28 gdje Sesnaestinski niz u desnoj ruci traje 8 taktova

nakon ¢ega se seli u lijevu ruku.

Cetvrta varijacija (takt 97-112) nosi oznaku tempa Etwas langasmer, als das Thema §to
u prijevodu znaci: nesto sporije od teme. Pisana je u 9/8 mjeri. Sve varijacije nastupaju attaca,

a na prijelazu s trece na Cetvrtu, posljednji ton desne ruke (ton h1) iz trece varijacije ligaturom
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se veze na Cetvrtu 1 postaje prvi ton iste. Prvi dio varijacije sastoji se od melodije 1 neprekidnog
niza Sesnaestinki koji se postupkom imitacije protezu kroz glasove. Drugi dio pocinje
harmonijskim promjenama u homofonom slogu s nizovima akorada, a zavrSava materijalom s
pocetka varijacije. Harmonijski plan sada donosi zanimljive promjene od uklona u F-dur na

kraju prvog dijela do gis-mola i fis-mola u drugom dijelu.

Peta varijacija (takt 153-187) pisana je u 2/2 mjeri, brzeg je tempa (allegro, ma non
troppo) 1 pisana je kao fugato. Varijacija se sastoji od pet velikih re¢enica od osam taktova od
kojih u prvoj reCenici tema prolazi kroz ¢etiri glasa. U drugoj se recenice takoder primjenjuje
postupak imitacije, medutim nakon toga od takta 164 prelazi u sekvencu. U tre¢oj se recenici
kroz glasove imitira osminski niz nakon ¢ega varijacija prelazi u homofoni slog. Posljednje
dvije recenice doslovno se ponavljaju, a razlika je u dinamici gdje je prva reCenica u forte

dinamici dok je ponovljena recenica u pianu.

Posljednja varijacija (takt 153-187) vraca nas u ugodaj teme. Tempo je identi¢an tempu
teme, mjera je 3/4 s time da od takta 157 do 160 Beethoven mjeru mijenja u 9/8, da bi ju na
kraju 160-tog takta vratio u 3/4. Melodija teme gotovo identi¢na kao u izlaganju pocinje u
drugom glasu, a u taktu 157 seli se u sopran. Kako stavak tece, pratnja melodiji postaje sve
gusc¢a i gusca. U prva dva takta ona je u Cetvrtinkama, u sljedeca dva takta u osminkama, zatim
imamo jedan takt u triolama koje se nastavljaju u sekstole 1 zavrSava u tridesetdruginkama koje
nastupaju od kraja takta 160 do takta 164. Zatim slijedi varirana melodija u triolama pracena
trilerima u obje ruke. Od takta 169 pocinje melodija u tridesetdruginkama s pratnjom trilera u
dionici basa koji se u taktu 177 seli u srednji glas iznad kojeg se jo$ nalazi melodija u
osminkama, a tridesetdruginke zavrSavaju u basu. Nakon oluje tridesetdruginki u basu koje
odrZavaju napetost na dominanti slijedi nastup teme. Tema koja sada nastupa bez ponavljanja
minimalno je izmijenjena u dionici basa od petog do sedmog takta i u dionici basa na zadnjem

akordu sonate.
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4.2 TEHNICKA ANALIZA
4.2.1. PRVI STAVAK, Vivace, ma non troppo — Adagio espressivo

Razlozeni akordi prve teme donose nekoliko problema. Puls Sesnaestinki mora biti
izrazito pravilan, a posSto svaka ruka svira po dvije note iz skupine, one mogu bjezati u pulsu.
Stoga je dobro u sebi osjecati 1 diktirati ritamski obrazac od Cetiri Sesnaestinke ("ta-fa-te-fe")
kako bi dobili vecu ritamsku cjelinu, odnosno izbjegli razmisljanje na po dvije note. Na dionici
s melodijom veci oslonac ruke trebamo pruzati na dvohvatima koji nastaju zadrzavanjem
Cetvrtinke, a pratnju sviramo lakSim pokretom sa zavrSetkom pokreta zglobom prema gore.
Pedalizacija na svaki akord mora biti vrlo precizna kako ne bi doslo do mijeSanja harmonija, a
na prvom dijelu teme imamo mogucénost koriStenja una corde kako bi sigurnije 1 dublje u klaviru

zapoceli temu u delikatnoj piano dinamici.

Vivace, ma non troppo.

sempre legato
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Slika 2. Pocetak sonate

Arpeggio na pocetku druge teme mora biti izveden pravilno 1 ujednaceno. Posljednja
dva tona moraju biti jasno odsvirana od kojih je zadnji istaknut s ve¢im osloncem ruke kao dio
melodijske linije. Za kvalitetnu izvedbu rastvorbi vrlo je vaZzno vjeZzbati u sporom tempu
legatissimo duboko u klavir kako bi ruke upamtile svaki polozaj 1 prstomet. Korisno je i
vjezbanje na nacine (brze 1 polagane skupine) te vjezbanje razlicitim artikulacijama (staccato
iz prstiju 1 legato). Prijelazi iz ruke u ruku nikako ne smiju biti primjetni, ve¢ sve mora zvucati

kao da svira jedna ruka, stoga moramo paziti na nezeljene naglaske.
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Slika 3. Rastvorbe

Provedba i repriza donose istu tehni¢ku problematiku s time da je u reprizi kod silaznih
terci na kraju druge teme niz potrebno vjezbati na manje cjeline i osvijestiti pocetak svake manje

cjeline kako se ruke ne bi raspale i kako bi cijelo vrijeme imali punu svijest gdje se nalazimo
unutar samog niza.
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Slika 4. Silazne terce
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4.2.2. DRUGI STAVAK, Prestissimo

Glavni problem koji dodatno otezava i sve ostale tehnicke probleme drugog stavka jest
tempo koji je poprilicno brz. Kao i na po€etku svakog vjezbanja, potrebno je ispisati adekvatan
prstomet Cije bi poloZaje trebali odmah isprobati u brzom tempu, naravno na mikro cjelinama
koje smo u pocetnom vjezbanju u stanju odsvirati, kako bi vidjeli hoce li prstomet funkcionirati

u pravom tempu te kako bi tokom vjezbanja imali §to manje izmjena.

Na samome pocetku moramo paznju obratiti na viSe elemenata. Prvo moramo biti
oprezni s pulsom osminki koje zbog tempa, karaktera i ligature na prvoj osminki mogu izgubiti
ujednacenost i odvuci izvodaca da ih odsvira kao neki ukras ili predudar prije duge note. Oktave
iz pratnje u lijevoj ruci u snaznoj, fortissimo dinamici, mogu zavrSiti svirane ,,iz zraka”. Stoga
je potrebno na njih obratiti paznju 1 uvjezbavati ih da budu svirane s tipke duboko u klavir kako

bi dobili ugodan, puni zvuk.
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Slika 5. Pocetak drugog stavka
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Od takta 9 nastupa dvoglasje unutar lijeve ruke gdje se nad leze¢im basom krece
melodija koja mora biti izrazito tiha posto je unutar piano dinamike dodatno utiSana kao pratnja.
Rjesavamo ga tako da teziSte usmjerimo na basov ton, a gornju dionicu mozemo vjezbati

laganim non legatom kako bi osvijestili razliCitost u teziStima unutar ruke.
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Slika 6. Dvoglasje od takta 9

Polozajne figure koje se javljaju u drugoj temi uvjezbavamo tako da ih sviramo zajedno
kao akorde kako bi ruka Sto bolje upamtila pozicije. Kako bi u brzom tempu puls osminki bio
pravilan, uvjezbavamo ih i na nacine kao $to su vjezbanje u razli¢itim artikulacijama, vjezbanje

na nacin naizmjeni¢ne brze i spore skupine i obratno.
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Slika 7. Polozajne figure
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Ljestvi¢ni nizovi moraju biti izvedeni s lako¢om i u pravilnom pulsu. Uvjezbavamo ih

u razlic¢itim artikulacijama i na nacine kao §to su brze i spore skupine ili punktiranim ritmom.
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Slika 8. Ljestvicni niz

U taktu 83 susreCemo problem dvohvata u desnoj ruci gdje gornji glas mora nastupati
izrazajno 1 pjevno, a donji mora biti utiSana pratnja. Glavnu melodijsku liniju potrebno je
odsvirati zasebno na nacin kako bi zeljeli da ona zvuci unutar dvohvata. Tako nam uho, kojim
sve kontroliramo, dobiva percepciju toga $to i na koji nacin uopce izvla¢imo iz dvohvata.

TezZiSte Sake biti ¢e prebaceno na gornji dio odnosno melodiju.
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Slika 9. Dvohvati od takta 83
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4.2.3. TRECI STAVAK, Andante molto cantabile ed espressivo

Temu je potrebno vjezbati u dinami¢kom stupnju vise, duboko u klaviru, kako bi nad
njom imali potpunu kontrolu i moguénost dinamickog nijansiranja . Potrebno je mnogo vjezbati
bez koriStenja pedala, legatissimo artikulacijom kako pedalom ne bi pokusali maskirati

nepovezane dijelove koji ¢e se unato¢ pedalu odavati.

Gesangvoll, mit innigster Empfindung
Andante molto cantabile ed espressivo
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Slika 10. Pocetak teme

Kako bi svirali pijevnim tonom, kao i u slucaju teme, potrebno je vjezbati jacom
dinamikom 1 izrazitim /egatom. Glavnu melodiju potrebno je svirati izrazito pjevno, a paznju
treba obratiti 1 na akorde u lijevoj ruci koji zbog funkcije tiSe pratnje mogu zavrsiti odsvirani

,»po povrsini“, stoga ih je potrebno posebno vjezbati na nacin da svjesno osje¢amo dno

klavijature prilikom sviranja.
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Slika 11. Pocetak prve varijacije
Druga varijacija donosi rastavljene akorde u Sesnaestinkama. Sesnaestinke moraju biti
vrlo ujednacene stoga je preporuka vjezbanje s metronomom i razmisljanje na duzu ritamsku

figuru od cetiri Sesnaestinke (,,ta-fa-te-fe*) umjesto razmisljanja na po dvije note koje ruke

sviraju naizmjenicno.
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Leggiermente

() 4 4
BT
(A —f ——f
¥ /
\._)v 1 & — N S—
2 ¥ & -
o U ] %_
L O STIE
0 ¥ [V o - [¥] o o
7 T E o —af > p—v <
1  — == ——
.‘.

Slika 12. Pocetak druge varijacije

Trec¢a je varijacija tehnic¢ki vrlo zahtjevna zbog neprekidnog niza Sesnaestinki u vrlo
brzom tempu koje moraju biti opsesivno ujednacene. U pocetku je potrebno cijelu varijaciju
vjezbati kontroliranim /legatom koji je preduvjet za sviranje ujednacenim tonom i donosi
sigurnost u prstima. Zatim, uslijed podizanja tempa, taj legato popusta u etidni legato.
Varijacija se kvalitetno uvjezbava i vjezbanjem ,,na nacine®, odnosno sporim i brzim skupinama

Sesnaestinki te vjezbanjem u staccatu iz prstiju.
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Slika 13. Pocetak trece varijacije

Glavni problem cetvrte varijacije krije se u imitaciji materijala u dvoglasju. Kako bi
mogli voditi dionice istovremeno, potrebno je iste vjezbati svaku zasebno. Na joS jedan problem
nailazimo u nizovima Sesnaestinki koji moraju nesmetano teci prelazeci iz ruke u ruku, a koje
se mogu vjezbati izdvojeno kao samostalna linija. Cijelu varijaciju potrebno je svirati

legatissimo §to bliZe tipkama.
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Var. IV
Etwas langsamer als das Thema

Un poco meno andante cio e un poco pin adagio come il tema
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Slika 14. Pocetak cetvrte varijacije

Svi tehnicki problemi pete varijacije uvecani su zbog brzog tempa u kojem je pisana.
Zbog viseglasja u fugatu, potrebno je vrlo dobro nauciti svaku dionicu zasebno kako bi svima
njima mogli uspjesno upravljati. Gotovo cijeli stavak svira se non legato iz prstiju. Trebamo
svirati §to blize tipkama kako ne bi izgubili kontrolu, a puls mora biti besprijekoran. Kako bi
dobili osjecaj za melodiju i frazu, dobro je povremeno varijaciju pro vjezbati cantabile u legatu.
Brze paralelne sekste koje se pojavljuju uvjezbaju se tako da se sviraju Sto blize tipkama, a
mozemo vjezbati svaki glas zasebno i paziti na pozicije na klavijaturi kako bi dobili sigurnost.
Kod paralelnih seksti, teziSte Sake prebacujemo na gornji glas, a prsti moraju biti dobro

fiksirani.

op?

~|

_i[_
=l
e

Slika 15. Paralelne sekste

Posljednja varijacija u svoja dva dijela donosi razli¢ite tehnicke probleme. U pocetku
obje ruke imaju dvohvate, a jedna je melodijska linija koju je potrebno istaknuti fiksiranim
prstima. Zatim slijedi melodija u pratnji sve guseg i guSceg trilera koji mozemo vjezbati
zasebno kao 1 melodiju. U taktu 164 triler postaje slobodan, medutim, moZemo ga podijeliti
tako da ispod svake osminke sviramo Cetiri note trilera i to uvjeZbavamo u brZem i sporijem

tempu.
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Slika 16. Primjeri zgusnjavanja trilera

U taktu 169 nastupaju tridesetdruginke ispod koji sviramo slobodan triler. UvjeZbavamo
ih po pozicijama u razli¢itim tempima. Vazno je svirati legafo 1 uvijek imati ¢vrst kontakt sa

tipkama.
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Slika 17. Tridesetdruginke i triler

19



4.3. INTERPRETATIVNA ANALIZA
4.3.1. PRVI STAVAK, Vivace, ma non troppo — Adagio espressivo

Prvi stavak donosi dva potpuno razliita karaktera koje moramo logi¢no povezati u
jednu veliku cjelinu. Prva tema intimnijeg je karaktera. Oznaka ma non troppo koja stoji uz
oznaku vivace sugerira ipak mirniji tempo. Dolce u piano dinamici pocetak je teme koji treba
biti izveden Sto mirnije, bez uzbudenja 1 naglasaka sa suptilno istaknutom glavnom
melodijskom linijom. Tek prema kraju teme istiCe se crescendo koji slijedi harmonijsku
napetost 1 zavrSetak na dominanti koju prati jo§ zanimljiviji i napetiji smanjeni akord koji se

moze pripremiti laganim ritardandom iako nije naznacen.

Adagio espressivo
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Slika 18. Prijelaz s prve teme na drugu

Novi tempo druge teme moramo jasno odabrati 1 osjetiti ve¢ pri prvom arpeggio akordu.
Mogucénost odredene slobode u tempu dozvoljava nam oznaka espressivo, medutim, ne
smijemo pomijeSati s rubatom. Piano dijelovi moraju nastupati subito Sto daje dozu
nepredvidivosti koja temu ¢ini zanimljivijom i zadrzava paznju slusatelja. Potreban je oprez
kod crescenda kako uslijed dinamickog uzbudenja ne bi pozurili sa Sesnaestinkama posto
adagio zahtjeva odredenu tromost i tezinu. Slijedi drugi dio teme (takt 12) koji pocinje
rastvorbom u tridesetdruginkama u forte dinamici sa subito prijelazom na piano. Rastvorbe ne
smiju zvucati agresivno, a potreban je oprez i kod tempa posto nas lako mogu povuéi prema
naprijed. Kod paralelnih seksti dolazi do promjene boje kojom stvaramo uvod u provedbu koja

nastupa dolce materijalom prve teme.
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Slika 19. Paralelne sekste iz druge teme

U provedbi je vrlo vazno zadrzati mirno¢u 1 suzdrzanost iako ima mnogo harmonijskih
uzbudenja kako bi imali prostora za vrhunac i kako ne bi narusili njegov intenzitet. Potrebno je
jasno istaknuti glavne melodijske linije koje prelaze iz jedne ruke u drugu. U taktu 42 moguce
je, u Beethovenovoj maniri, nakon naglaska oti¢i u mezzopiano subito pa zatim snazan

crescendo kako bi efekt vrhunca bio dodatno izrazen.
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Slika 20. Takt 41-44 (prijedlog subito piana na pocetku crescenda)

Repriza nastupa u samom vrhuncu dugackog crescenda koji raste kroz cijelu provedbu.
Melodiju u forte dinamici potrebno je podrZati snaznim izdrzanim basom duboko u klaviru.
Slijedi re€enica koja predstavlja pravi odraz karaktera teme iz ekspozicije te je 1 interpretativno

gotovo identi¢na. Druga tema je takoder interpretativno jednaka onoj u ekspoziciji.
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Slika 21. Dionica basa s ligaturama
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Coda koja pocinje materijalom druge teme gdje se melodija seli iz ruke u ruku Sto je
potrebno jasno naznaciti. Slijedi koralni dio u akordima (takt 75) u kojem je potrebno vrlo
svijetlo svirati gornji glas, a uslijed harmonijskih uzbudenja, potrebno je zadrzati mirno¢u u
pulsu. Zavrsni dio potrebno je drzati vrlo tihim sve do oznake crescenda nakon c¢ije nagle

kulminacije i sforzata slijedi piano u posljednja dva takta u kojem stavak i1 zavrsava.

4.3.2. DRUGI STAVAK, Prestissimo

Kako bi postigli §to vece iznenadenje i1 efekt kontrasta, drugi stavak nastupa bez pauze
iako attaca nije naznacena. Stavak donosi potpuno novu energiju kroz brzi prestissimo tempo
i fortissimo dinamiku uz markantne oktave u basu kao pratnje melodiji. Ritam je u pocetku
dominantan u odnosu na melodiju, stoga je potrebna maksimalna preciznost u njegovoj izvedbi.
Nakon pocetka punog naboja, Beethoven ponovno stvara kontrast piano dijelom s naglaskom
na legato melodijsku liniju. Pratece glasove potrebno je utisati, ali s oprezom kako ne bi doslo
do sviranja po povrsini. Potreban je oprez i kod upotrebe pedala kako ne bi doslo do mijesanja

harmonija posto se pod melodijama nalazi viSe glasova koje se takoder krecu.

y Prestissimo
i ﬂ bl” " ] /_,_/:_'--—‘-'_N -
B A hwqg-rb i_ g*__'-_k' C
A [
® .) \_‘___—/ |
i
. s
o i) =t :
— ben marcato )
T, :

Slika 22. Zavrsetak prvog i pocetak drugog stavka

Nakon postepenog crescenda od takta 35 koji zavrSava oktavama u rinforzandu slijedi
melodijska linija u pianu koji nastupa subito kao iznenadenje. U taktu 51 pocCinje dvotaktna
fraza u pianu koja se za oktavu viSe ponavlja u pianissimu. Kako bi postigli bolji efekt i razliku,
prvu frazu mozemo svirati nijansu glasnije u mezzopianu. Crescendom i ljestvicnim nizom u

forte dinamici, Beethoven priprema energiju s pocetka stavka poSto provedba zapoc€inje istim
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materijalom. Ve¢ nakon cetiri takta ponovno se nalazimo u piano dinamici ovog puta s
melodijskom linijom koja prelazi iz jednog glasa u drugi unutar desne ruke. PaZznju je potrebno
obratiti na polovinke s tockama koje se nalaze nad ili pod cetvrtinkama kako bi naglasili pocetak
svake fraze 1 jednaku vaznost glasova u ovom dvoglasju. Od takta 83 ugodaj i dinamika se
nastavljaju, ali boja se mijenja uz pomoc¢ una corde. Pri izvodenju akorada u pianissimu s kraja

provedbe, potrebno je izvuéi gornji glas uz sviranje svih tonova akorda do dna tipke.
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Slika 23. Ponovljena dvotaktna fraza

Repriza opet nastupa kao iznenadenje nakon pianissima, a interpretativno je identicna
ekspoziciji. Akordi s kraja stavka izvode se u tempu, bez ritardanda, te stavak zavrSava

odrjesito kao §to 1 zapocinje.

4.3.3. TRECI STAVAK, Andante molto cantabile ed espressivo

Kao $to 1 oznaka nalaZe, temu je potrebno svirati izrazito cantabile. Melodiju u gornjem
glasu sviramo /egatissimo prstima uz pazljivo vodenje unutarnjih glasova. Potrebno je disati 1

za sve uzeti vremena kako niSta ne bi zvudalo nervozno.

Prva varijacija donosi istaknutu melodijsku liniju obogacenu ukrasima kojoj pruzamo
svu paznju. Kod isviravanja figure sa zadnje dobe tre¢eg takta, uzimamo vremena koliko god
je potrebno kako bi ju Sto pjevnije izveli bez nervoze. Pratnju je potrebno svirati $to tiSe s malim

naglaskom na basovom tonu.
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Druga varijacija, leggiermente, zapoCinje razlozenim akordima u laganim
Sesnaestinkama non legato. Nacin na koji je pisana, moze nas odvuéi prema pogreSnom
karakteru. Tempo ne smijemo naglo podi¢i, ve¢ je sli¢an tempu teme, a sve zajedno ne smije
zvucati scherzando. Dakle, potrebno je zadrzati sabranost 1 unutarnji mir kojim ¢emo ostvariti
1 veci kontrast naspram brze varijacije koja slijedi. U srednjem dijelu (takt 41-44) potrebno je
istaknuti i ispjevati melodiju obogac¢enu ukrasima koji moraju zvucati lagano i smireno. Akorde
u pratnji potrebno je izdrzavati, a njihov gornji glas ¢ini melodiju koju valja istaknuti u odnosu
na ostale tonove. U posljednjem dijelu s akordima u Sesnaestinkama izvla¢imo gornji glas, a

Sesnaestinke ne smiju biti prekratke i1 preéi u staccato

Slika 24. Isjecak iz srednjeg dijela od takta 41

Prije pocetka trece varijacije moramo vrlo jasno osjetiti puls u kojem nastavljamo kako
tempo ne bismo hvatali u toku varijacije. Legato Sesnaestinski nizovi izmjenjuju se s
osminkama u staccatu. Vazno je vjeSto izvesti subito promjene dinamike. Posljednji ton

potrebno je malo naglasiti poSto je ujedno i prvi ton sljedece varijacije.

oSS

pid

Slika 25. Posljednji takt trece varijacije (ligatura na prvi ton cetvrte)

Nakon izuzetno pokretne varijacije, slijedi Cetvrta varijacija koja nosi oznaku Etwas
langsamer als das Thema §to znaci da Beethoven trazi tempo sporiji i od teme. Varijacija je

potpuno lirska. Ispjevanu melodiju prati neprekidan Sesnaestinski niz kojem takoder moramo
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posvetiti paznju 1 oprez kod izvodenja kako ne bi unio nemir u melodijsku liniju. U srednjem
dijelu dolazi do naglog crescenda iz pianissima koji raste do fortissima. Vazno je ispostovati
naglaske koje Beethoven stavlja na inac¢e nenaglasene dijelove dobe. Prema kraju varijacije,

Beethoven nas vraca u pianissimo 1 atmosferu s pocetka iste.

Peta varijacija donosi brzi tempo, ali Allegro, ma non troppo sugerira da se u brzini ne
pretjeruje. Potrebno je imati kontrolu nad svakim glasom u fugatu, a posebnu paznju usmjeriti
prema glavnom motivu u polovinkama kako se u dijelovima s brzim notnim vrijednostima ne
bi izgubio. Varijacija je u forte dinamici od pocetka pa sve do posljednjeg dijela s ponavljanjem
posljednje recenice (takt 145) u pianu kojim uz ritardando na kraju pripremamo atmosferu

teme.

Posljednja varijacija vraca nas u trodobnu mjeru i tempo teme. Tema, koja se u pocetku
pojavljuje u altu, a zatim seli u sopran, gotovo je identi¢na prvotnoj. U pocetku nema potrebe
za forsiranjem zvuka. Potrebno je zadrzati mirnocu 1 pustiti da zvuk raste sam u skladu sa sve
gus¢im trilerima. Od takta 169 slijede razlozeni akordi u pratnji trilera koji u sebi sadrze tonove
melodije koje je potrebno istaknuti. Zatim od takta 177 melodija nastupa u gornjem glasu iznad
trilera, a u lijevoj ruci nastupaju nizovi tridesetdruginki. Kako se posljednji niz spusta, tako i
dinamiku smirujemo do pianissima 1 pripremamo ponavljanje teme. Temu izvodimo cantabile

kao 1 u pocetku uz ritardando na zavrSetku.

S
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[

b nﬂ."._
+ & ] 5

Slika 26. Takt 177 - promjena strukture
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5. ZAKLJUCAK

Pred svakim izvodacem ove sonate stoji tezak zadatak. Prepuna razlicitosti, kontrasta
dovedenih do krajnosti ve¢ od pocetka djela, prepuna sitnih detalja, oznaka i promjena u
kratkim periodima, sonata predstavlja pravi izazov za zaista kvalitetnu i pravilnu izvedbu.
Tehnicka analiza pokazala je kako sonata sadrzi gotovo sve moguce vrste tehni¢kih problema
s kojima se jedan pijanist moZze susresti, a ¢ija rjeSenja zahtijevaju ulog velike koli¢ine vremena
u izvjezbavanja pojedinih dijelova sonate na razli¢ite nacine. Interpretetativna analiza ukazuje
na potrebu za velikim iskustvom i zrelosti izvodaca, poznavanjem stila i interpretacije
Beethovenovih djela kako bi mogli dostojno izvoditi ovakvo monumentalno djelo. Kroz sve
turbulencije, potrebno je zadrzati mirno¢u od pocetka do kraja, a najveéi je izazov sve ove

dijelove spojiti u jednu smislenu 1 kompaktnu cjelinu.

Istrazivanje i analiza u svrhu izrade ovog rada, pruzila mi je znanje potrebno za
kvalitetniju izvedbu sonate. Osim kod same izvedbe ovog djela, znanje o sonatnoj formi
op¢enito, o Beethovenovom stvaralastvu i interpretaciji njegovih djela pomo¢i ¢e mi i u mojem

daljnjem pedagoskom i umjetni¢kom radu.
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Gesangvoll, mit innigster Empfindung

Andante molto cantabile ed espressivo
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Var. II
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Var. I

Allegro vivace

oo

| )

1

fe = 2

T

o

M:I
.kHw.-

HI

.hn.f
)
e
>
=
1
™
™
i)
A
1)

cresc. -

ig

11

cresc. -

g#ﬂ'

P eresc. .

of

> ie £hs

1

)

T
T

F OF-20hr B

=

v 2

|
1

v 7 e

D=y
. L4

cresce. -

39



285

Var. IV

Etwas langsamer als das Thema
Un poco meno andante cio & un poco pin adagio come il tema
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