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Sazetak

Cilj ovog pismenog rada nije surova analiza svakog takta ili fraze skladbe
Tri impresije sa Sjevera ve¢ je glavna zamisao ponuditi Citatelju uvid u
motivaciju, nadahnuce te inspiraciju pri skladanju skladbe zbog boljeg i jasnijeg
shvaéanja i tumacenja kako kompozicije u cjelini, tako i odredenih momenata i
situacija. U sljede¢im stranicama ovoga rada Citatelj ¢e se upoznati s vizijom
kompozicije, tematskim materijalom, formom, orkestracijom te skladateljskim

postupcima koji su koriSteni da bi opisali odredeni ugodaj i ambijent.

Kljucne rijeci: kompozicija, orkestracija, tematski materijal, ideja

Summary

The aim of this written work is not a harsh analysis of each measure or
phrase of the composition Three impressions from the North, but the main idea
is to offer the reader an insight into the motivation and inspiration when
composing the composition for a better and clearer understanding and
interpretation of the composition as a whole, as well as certain moments and
situations. In the following pages of this work, the reader will get acquainted
with the vision of the composition, thematic material, form, orchestration, and
compositional procedures that were used to describe a certain atmosphere and

ambience.

Key words: composition, orchestration, thematic material, idea
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1. Uvod

Studij Kompozicije na Muzickoj akademiji u Zagrebu predstavlja konstantno ucenje,
istrazivanje i izu€avanje partitura razli¢itih rukopisa kako bi student stekao teorijska 1 prakticka
znanja koja produbljuju i proSiruju razumijevanje stvaralackih procesa u glazbi. Kao vrhunac
mog obrazovanja, zahvaljujuéi podrici i pomoéi profesora Berislava Sipusa koji me vodio i
pratio te nesebicno iz tjedna u tjedan dijelio svoja znanja i iskustva sa mnom, posljednji ljetni
semestar studija sam odlucio provesti na jednom od najvecih sveucilista u Europi — SveuciliSte
u Gothenburgu. Na Academy of Music and Drama, University of Gothenburg studirao sam u
klasi jedne od vodecih skladateljica danasnjice, profesorice Malin Bang pod ¢ijim mentorstvom
sam 1 zapoceo pisati svoj diplomski rad, a dovrSio pod mentorstvom svog profesora Berislava

Sipusa.

Tri impresije sa Sjevera skladba je koju sam zapo&eo pisati u Svedskoj u Gothenburgu,
a dovrSio u Zagrebu. U samom naslovu odabrao sam rije¢ sjever iz razloga Sto tijekom
studiranja u Gothenburgu posjetio sam gotovo sve nordijske drzave (Svedska, Finska,
Norveska, Danska), a svako od tih putovanja ostavilo je dubok 1 neizbrisiv utisak koje mi je
predstavljalo nepresuSan izvor inspiracije i ideja tijekom skladateljskog procesa. Kroz tri
stavka koji su medusobno neovisni, ali su povezani tematskim materijalom, nastojao sam
opisati svoj boravak u nepoznatoj sredini kao i neka stanja svijesti i osjecaje koji su me pratili
na tom putu i nakon povratka u domovinu. Glavna ideja za skladbu Tri impresije sa Sjevera
nastala je kao produkt istraZivanja, otkrivanja, osluskivanja, proucavanja i promatranja nove

sredine, drugacijih obicaja, potpuno razlicite kulture Zivljenja i poimanja ljudskih vrijednosti.



2. Analiza skladbe T'ri impresije sa Sjevera

2.1 Rezonancija nepoznatog odsjaja

Prvi stavak skladbe, formalno gledano, dvodijelnog je oblika s codom. Prvi (A) dio
stavka inspiriran je elegi¢nim i1 somnolentnim ozra¢jem uzrokovanim ponajvise izostankom
sunéevog svjetla. Mrak i1 hladnoca, kao 1 neizvjesnost i strah kojeg izostanak svjetlosti
podrazumijeva, opisani su robusnom temom na samom pocetku stavka u violonCelima i
kontrabasima, dok harfa, Celesta i ksilofon dodatno apostrofiraju mistiCan ambijent prvog dijela

prvog stavka:
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Orkestracija u prvome dijelu stavka je prozracna upravo zbog ideje misterioznog
ugodaja. Medutim, drugi (B) dio stavka pocinje u 52. taktu te je pokretnijeg karaktera i
oznacava naznaku svjetlosti koja je ipak nestabilna i promjenjiva. Tema s pocetka stavka u
drugome se dijelu nalazi u prvo u drvenim puhac¢ima, zatim u hornama i trubama, te kona¢no
u svim gudacima, ali ovaj put u fortissimo dinamici, dok se dojam nestabilnosti i nesigurnosti
opisuje ostinantnom pulsacijom u fagotu i klarinetu koji se pak kasnije premjeSta u gudacki
korpus orkestra u obliku klastera koji konstantno pulsira te se kromatski krece prema gore i

prema dolje:
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Orkestracija je u drugome dijelu ekstati¢na u odnosu na prvi dio stavka. Tema, koja se
javlja u svim skupinama instrumenata, obogacena je efektima u i signalima u udaraljkama i

limenim puhacima, a kasnije i drvenim puhacima (t. 73 — t. 93).

Coda prvog stavka pocinje u 114. taktu, a tematskim materijalom odgovara prvom
dijelu stavka. Spokoj i mirnoéa kojom coda zraci oznacava kompletan nestanak ionako krhke
svjetlosti 1 povratak u mrak, tamu i hladnocu. Tema s pocetka stavka opet je u violoncelima i
kontrabasima, medutim, pojavljuje se samo jednom te se zaustavlja na dugom tonu, dok

eteri¢an ugodaj dodatno naglasavaju Celesta i harfa.
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2.2 O mojoj dragoj

Drugi stavak inspiriran je osjeajem osamljenosti i udaljenosti od voljene osobe. Mrak i
tama hladnoga Sjevera uz minimalne naznake svjetlosti i topline svakim su danom pojacavali
osjecaje otudenosti 1 samoce te ¢eZnjom za razgovorom 1 dodirom voljene osobe. Upravo
osjecaji konstantne CeZnje i1 Zudnje za mojom dragom rezultirali su lirskim, mirnim drugim

stavkom.

Tema iz prvog stavka provlaci se kroz cijeli drugi stavak, medutim, ona je ovog puta
lirskog 1 poeticnog karaktera. Prvi put se javlja u klarinetu te je harmonizirana mekanim i
njeznim harmonijama u gudacima. Nakon klarineta, tema se, odnosno derivati 1 naznake
tematskog materijala, iznosi u gotovo svim drvenim puhacima, horni i trubi te svakom
instrumentu daje dovoljno vremena i prostora da svoju melodijsku liniju ispjeva do kraja.
Gudaci su u drugome stavku subponirani ostalim instrumentima, primarna funkcija im je
pratnja tematskog materijala koji se suptilnim pomacima prelijeva iz jednog instrumenta u
drugi. Intervencije i efekti u udaraljkama, harfi i celesti fragmenti su iz prvog stavka te
predstavljaju nenametljivu kulisu koja pak intenzivira osjecaj sjete, ¢eZnje i melankoli¢nog

karaktera drugog stavka:
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Kulminacija drugog stavka u 35. taktu predstavlja vrhunac Zudnje za voljenom
osobom, ali i vrhunac bespomoc¢nosti jer sam svjestan da se ta CeZnja nee ostvariti i postati
zbilja. Ostajem sam u mraku i hladno¢i Sjevera iS¢ekujuéi diskretan dodir moje drage ili
barem svjetlosti koja bi na trenutak odjeknula kao nada, isto kao §to i klarinet ostaje sam s

gudacima sve do kraja stavka pjevajuci melodijsku liniju koja postepeno umire:
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2.3 Slijedim te

Treci, ujedno i posljednji stavak skladbe, ima naslov Slijedim te. Iza naslova zapravo se
krije ideja razmiSljanja o povratku u domovinu, u svoj dom, povratku svakodnevnim
obavezama, ali 1 o povratku svojoj obitelji 1 svojoj voljenoj osobi. Medutim, taj je povratak
oplemenjen novim iskustvima, novim spoznajama i idejama, novim prijateljstvima i
anegdotama te sam Cin povratka predstavlja srecu, radost i ushit vracanju svakodnevnom
Zivotu. Povratak Zivotu koji je pun uspona i padova, sretnih 1 manje sretnih trenutaka, ali i
odluka prihvacanja razlicitih situacija kao i1 odluka da slijedim 1 izgradujem Zivot zajedno sa

svojom dragom, okosnica je posljednjeg stavka.

Posljednji stavak skladbe zapocinje vehementnim Sesnaestinskim pomakom u drugim
violinama kojeg povremeno prekidaju akordi¢ke situacije u ostalim gudacima i drvenim
puhacima. U Sesnaestom taktu Sesnaestinski pomak seli u prve violine kao svojevrsni odgovor
situaciji s pocetka stavka, medutim, slog je gus¢i i sloZeniji. Od 31. do 53. takta prvi put se
javlja tema iz prvog i drugog stavka u piccolu, flautama i ksilofonu, dok gudaci prate temu

tremolo tehnikom sviranja kao alegorija drugog stavka:
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Drugom dijelu stavka koji je kontrastan u odnosu na prvi dio pojavom limenih puhaca
prethodi naglo usporavanje pulsa te glavna tema u violonCelima, kontrabasu, fagotu i
kontrafagotu kao svojevrsna reminiscencija na prvi stavak, ali i kao najava novog, drugog
dijela. Nagle promjene karaktera, kontrastne siutacije, izmjenjivanje zagasitog 1 svijetlog
kolorita, persistencija tematskog materijala, spajanje ideja u jednu zvucnu sliku, ekstaticna

orkestracija — odlike su drugog dijela posljednjeg stavka.

Glavna tema, koja se javlja kroz cCitavu skladbu, u treCem stavku doZivljava svoj
vrhunac, Sto se najjasnije moZze uociti od 133. do 145. takta. U spomenutim taktovima tema je
augmentirana u limenim puhacima, kontrafagotu, bas klarinetu i kontrabasu, ali istovremeno
ostali drveni puhaci i1 ksilofon donose tematski materijal kao u situaciji iz 31. takta.
Posljednji nastup teme od 185. do 196. takta takoder je augmentiran i u limenim puhacima
zajedno s kontrafagotom, a temi se suprotstavljaju divizirani gudaci u Sesnaestinskom pomaku,
inspiriran samim pocetkom stavka, a signali u trubama, engleskom rogu, fagotu 1 bas klarinetu
nagovjeStavaju veliki crescendo i1 klimaks te vode do posljednjeg, velikog 1 glasnog zaleta u

svim instrumentima koji vodi do snaznog udarca kojim i zavrSava skladba:
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Zakljucak

Skladba Tri impresije sa Sjevera iza sebe ostavlja prije svega osobnu pricu jednog
duZeg putovanja koje ima sretnih, ali i melankoli¢nih i sjetnih momenata. Konstantna borba
izmedu dobrog i loSeg, tamnog i svijetlog, ekstaticnog i elegi¢nog nit je vodilja i pokretacka
snaga cijele kompozicije. U tom kontekstu tematski materijal koji se javlja u svakom stavku,
ali u drugacijem ozracju 1 raspoloZenju predstavlja pomirbu navedenih elemenata 1 povezuje
razlicite ideje: mraCan ambijent prvog, lirska i1 poeti¢na atmosfera drugog te agilan, virtuozan
1 efektan impuls tre¢eg stavka. S druge pak strane, impresije sa Sjevera predstavljaju jedno
promiSljanje i otkrivanje principa kreiranja vlastitog Zivota, stavova i odluka. Ovom
kompozicijom zaokruZujem svoje formalno obrazovanje i1 studij na Muzickoj akademiji u
Zagrebu koji mi je otvorio horizonte, ali i usadio veliku Zelju za daljnjim osobnim

napredovanjem.



