Uloga kompetencija klasi¢no obrazovanih glazbenika
u bavljenju popularnom, filmskom i jazz glazbom

Baki¢, Damjan

Master's thesis / Diplomski rad
2022

Degree Grantor / Ustanova koja je dodijelila akademski / strucni stupanj: University of
Zagreb, Academy of Music / Sveuciliste u Zagrebu, Muzicka akademija

Permanent link / Trajna poveznica: https://Jum.nsk.hr/urn:nbn:hr:116:532301

Rights / Prava: In copyright /Zasti¢eno autorskim pravom.

Download date / Datum preuzimanja: 2024-04-26

Repository / Repozitorij:

D R Academy of Music University of Zagreb Digital

m Repository - DRMA

MUZICKE AKADEMIIE

DIGITALNI AKADEMSKI ARHIVI I REPOZITORLIL

zir.nsk.hr


https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:116:532301
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
https://drma.muza.unizg.hr
https://drma.muza.unizg.hr
https://zir.nsk.hr/islandora/object/muza:3028
https://repozitorij.unizg.hr/islandora/object/muza:3028
https://dabar.srce.hr/islandora/object/muza:3028

SVEUCILISTE U ZAGREBU
MUZICKA AKADEMIJA

VIIl. ODSJEK ZA GLAZBENU PEDAGOGIJU

DAMJAN BAKIC

ULOGA KOMPETENCIJA KLASICNO OBRAZOVANIH
GLAZBENIKA U BAVLJENJU POPULARNOM,
FILMSKOM 1J47ZZ-GLAZBOM

DIPLOMSKI RAD

N e

UZICKA
il
KADEMIJA
il
ZAGREB

ZAGREB 2022.



DIPLOMSKI RAD

ULOGA KOMPETENCIJA KLASICNO OBRAZOVANIH
GLAZBENIKA U BAVLJENJU POPULARNOM,
FILMSKOM 1J47Z7Z-GLAZBOM

Mentorica: doc. dr. sc. Nikolina Matos
Student: Damjan Baki¢

Ak. god. 2021./2022.

ZAGREB, 2022.



Sazetak

Veliki broj klasicno obrazovanih glazbenika profesionalno se bave popularnom,
filmskom 1 jazz-glazbom te su im za to potrebne odredene glazbene kompetencije. Ovaj rad bavi
se istrazivanjem kompetencija potrebnih za bavljenje trima navedenim vrstama glazbe 1 donosi
potpuni pregled i usporedbu kompetencija koje su zastupljene u obrazovnim programima
glazbenih i umjetnickih akademija u Hrvatskoj. U radu se opisuje istrazivanje koje je provedeno
metodom intervjua s tri uspjesna glazbenika koji nemaju formalno glazbeno obrazovanje, kako
bi se saznalo koje su glazbene vjestine stekli bavljenjem popularnom, filmskom i jazz-glazbom.
Usporedbom iskaza profesionalnih glazbenika koji nemaju formalno glazbeno obrazovanje te
kompetencija koje se poucavaju na glazbenim i umjetnickim akademijama, izvedeni su odredeni
zakljucci o stjecanju kompetencija na formalnoj, neformalnoj i informalnoj razini i to u

kontekstu razlicitih vrsta glazbe.

Kljucéne rije¢i: formalno obrazovanje, glazbene kompetencije, filmska glazba, jazz-glazba,

popularna glazba, profesionalni glazbenik

Summary

A lot of classically trained musicians are professionally involved in popular, film or jazz
music, however, to be successful, they need certain musical skills. This paper elaborates a
research of musical competencies required to be professionally engaged in popular, film and jazz
music, as well as it provides a complete overview and a comparison of the competencies which
are included in educational programs in music and art academies in Croatia. The paper also
describes the research that was conducted by interviewing three successful professional
musicians which do not have a formal music education, in order to find out which musical skills
they acquired through professional involvement with popular, film and jazz music. By
comparing the competencies of professional musicians who do not have a formal music

education, and the competencies taught at music and art academies, we have drawn some



important conclusions about gaining competencies in formal, non formal and informal ways,

including different music genres’ contexts.

Key words: film music, formal education, jazz-music, musical skills, popular music, professional

musician
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1. UVOD

Popularna, filmska i jazz-glazba sa svim svojim podZanrovima izuzetno su prisutne u
svakodnevnom zivotu svakog glazbenika. Klasi¢no obrazovani glazbenici Cesto se okusaju u
navedenim vrstama glazbe iako ih vlastito, klasicno obrazovanje ne mora nuzno ,,opremiti‘ svim
potrebnim znanjima i vjeStinama. Cilj ovog rada je istraZiti i objasniti kompetencije klasicno
obrazovanih glazbenika u bavljenju filmskom, popularnom i jazz-glazbom te ih ujedno osvijestiti
i pribliziti u€enicima te buduc¢im studentima i profesorima. Odrastajuéi u Zadru kasnih
devedesetih i ranih dvijetisucitih godina, od samih glazbenih pocCetaka bio sam izlozen razli¢itim
zanrovima popularne glazbe poput popa, rocka i heavy metala, dok mi je glazbena prekretnica,
uz pocetak pohadanja osnovne glazbene Skole i sviranja orgulja u katedrali, bila videosnimka
dodjele glazbene nagrade MTV Video Music Awards, gdje je simfonijski orkestar sastavljen od
akademskih glazbenika pratio izvodace poput Guns N' Rosesa 1 Metallice dok je orkestrom
dirigirao Michael Kamen, dirigent 1 skladatelj filmske glazbe. Spoj simfonijskih orkestara 1
akademskih glazbenika s izvodac¢ima popularne, filmske ili jazz-glazbe do danasnjeg mi je dana

ostala velika glazbena strast i to je ujedno glavni razlog za nastanak ovog diplomskog rada.

U prvom poglavlju rada opisane su glazbene kompetencije koje se stjecu klasi¢nim
obrazovanjem (uz dodatak kompetencije songwritinga'), dok drugo poglavlje donosi pregled i
opis glazbenih kompetencija unutar svake vrste glazbe, uz kratak opis nastanka i razvoja
popularne, filmske 1 jazz-glazbe. Drugi dio drugog poglavlja opisuje stjecanje kompetencija u
okviru studijskih programa visokoSkolskih glazbenih i umjetni¢kih ustanova u Republici
Hrvatskoj. U tre¢em poglavlju bit ¢e rijeci o istrazivanju provedenom na trima ispitanicima
metodom intervjua, dok cetvrto poglavlje donosi raspravu o rezultatima istrazivanja. Peto
poglavlje donosi zakljucak, a u prilozima se nalaze potpune transkripcije intervjua s ispitanicima,

kao vrijedan dodatak ovome radu.

1 Radi preciznosti i sveobuhvatnosti, u radu ée se koristiti englesko-ameriéki izraz songwriting naspram hrvatskog
prijevoda ,skladanje pjesama®“.



2. KOMPETENCIJE ZA BAVLJENJE POPULARNOM, FILMSKOM I
JAZZ-GLAZBOM

Svaka od navedenih vrsta glazbe zahtijeva razliite nacine primjene glazbenih
kompetencija. To znaci da se, primjerice, dirigiranje, aranziranje ili skladanje pjesama (eng.
songwriting) drugacije primjenjuju u odredenim vrstama glazbe, kao i da osobe, to jest
glazbenici koji se nadu u toj ulozi, ne moraju nuzno imati jednak stupanj obrazovanja ili jednako
razvijene vjestine.” Usporedbom i svojevrsnim povijesnim pregledom najpoznatijih svjetskih
dirigenata, skladatelja, aranzera ili autora pjesama koji su se bavili popularnom, filmskom ili
Jjazz-glazbom, moze se zakljuciti kako se ili isti autori ponavljaju (okusali su se paralelno u vise
vrsta glazbe) ili su prisutni potpuno drugadiji autori unutar svake vrste glazbe.> Michael Kamen
(1948. — 2003.), poznati americki skladatelj filmske glazbe osamdesetih i devedesetih godina,
studirao je obou na prestiznom Julliardu, a bavio se kao skladatelj, aranzer i dirigent, osim
filmske, i popularnom glazbom. Radio je aranzmane i pisao glazbu za poznate pop, rock 1 heavy-
trash metal izvodace, dok se u jazz-glazbi nije okuSao, osim u nekoliko filmskih songova koji su
koketirali s jazz-glazbom.* Nadalje, Dave Grusin (1934.), ameri¢ki klasi¢no obrazovani pijanist,
intenzivno se bavio jazz-glazbom kao pijanist, aranZer ili dirigent, filmskom glazbom kao
skladatelj, dirigent i pijanist te pop-glazbom kao pijanist, skladatelj i aranzer s naj¢esce vlastitim,
instrumentalnim skladbama.’ Isto tako, Quincy Delight Jones Jr. (1933.), jedan od najpoznatijih i
najutjecajnijih svjetskih glazbenih producenata, bavio se paralelno i uspjesno popularnom,
filmskom 1 jazz-glazbom, pritom djelujuci kao aranzer, dirigent, skladatelj, producent, trubac i
vlasnik diskografskih kuéa.® Govoreéi o prostoru bivie Jugoslavije, Miljenko Prohaska (1925. —
2014.), bavio se jazz-glazbom kao skladatelj, kontrabasist i dirigent Plesnog Orkestra RTV
Zagreb, zatim kao aranZer, skladatelj i dirigent filmske glazbe (filmovi 1 serije, poput ,,Sutjeske*
i ,,Kiklopa®) te kao skladatelj, aranzer i dirigent u popularnoj glazbi, od ¢ega se moze izdvojiti

mjuzikl ,,Gubec-beg, koautorstvo s Karlom MetikoSem te aranzmani za pjesme Josipe Lisac,

2 https://nottelmannmusic.com/top-10-qualities-of-an-effective-band-or-orchestra-conductor/. Pristupljeno
30.08.2022.

3 Hrvatska enciklopedija, mreZzno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2021. Pristupljeno 30.08.2022.
4 https://www.findagrave.com/memorial/8103314/michael-arnold-kamen. Pristupljeno 30.08.2022.

5 https://www.colorado.edu/cwa/dave-grusin. Pristupljeno 30.08.2022.

® https://www.britannica.com/biography/Quincy-Jones. Pristupljeno 30.08.2022.



Olivera Dragojeviéa i druge.” Treba istaknuti i Nikicu® (1930. — 2006.) te Stipicu’ (1934.)
Kalogjeru, bracu koja su se uspjesno bavila popularnom, ali i primijenjenom glazbom (filmovi,

animirani filmovi, televizijske serije).

Buduéi da bavljenje sa svim trima navedenim vrstama glazbe zahtijeva Sirok raspon
glazbenih vjeStina 1 kompetencija, uputno je da osoba posjeduje glazbenu svestranost i
fleksibilnost, umjesto da je briljantna u isklju¢ivo jednom glazbenom podrucju (npr. sviranje
instrumenta). Isto tako, osoba koja se bavi navedenim vrstama glazbe, trebala bi imati i odredene
vjestine 1 kompetencije koje nisu vezane iskljucivo za glazbu. Ovdje spadaju odredene
organizacijske sposobnosti, kao i razvijeni stupanj socijalno-emocionalne inteligencije, buduci
da je Cesto prisutan rad s ljudima. Zbog svega navedenog, bilo bi pozeljno navesti sve
kompetencije koje su potrebne za bavljenje odredenom vrstom glazbe i to na nacin da se
kompetencije sagledaju kao takve, po kategorijama, a potom i njithova primjena u bavljenju

odredenom vrstom glazbe.

2.1.0pis kompetencija prema odredenim kategorijama

Kompetencije ¢e, u prvom, opcenitom dijelu, biti opisane redoslijedom koji je
karakteristi¢an za bavljenje klasi¢cnom glazbom, od dirigiranja pa sve do skladanja pjesama (Sto
ne spada u kompetencije potrebne za bavljenje klasicnom glazbom). Kasnije ¢e se, u okviru
svake vrste glazbe, navesti kompetencije onim redoslijedom koji je karakteristiCan za bavljenje

odredenom vrstom glazbe.

2. 1. 1. Dirigiranje

Dirigiranje, kao glazbena vjestina, ¢ini neizostavni dio svakog muziciranja unutar veceg

ansambla, bilo da je rije¢ o revijalnom orkestru u popularnoj glazbi, big bandu u jazz-glazbi ili

7 Hrvatska enciklopedija, mreZzno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2021. Pristupljeno 30.08.2022.
8 http://www.hds.hr/clan/kalogjera-niko-nikica/?lang=hr. Pristupljeno 30.08.2022.
% http://www.hds.hr/clan/kalogjera-stjepan-stipica/?lang=hr. Pristupljeno 30.08.2022.



pak pravom, simfonijskom orkestru u filmskoj glazbi. U svojoj osnovi, uloga dirigenta u svakoj
bi vrsti glazbe trebala biti jednaka: to¢no, precizno 1 sigurno voditi ansambl kako bi se glazbeno
djelo Sto uspjesnije izvelo. Tu, naravno, dolazi i do sitnih detalja i razlika u dirigentskoj ulozi.
Svaki glazbenik koji se nade u ulozi dirigenta, trebao bi poznavati vjestinu taktiranja, kao pred-
fazu za uspjeSno dirigentsko vodstvo. ,, Taktiranje ima za cilj postaviti i akumulirati osnovicu
znanja, stvoriti okvir odredenih pokreta, posti¢i osnovnu i dovoljnu dirigentovu izvjezbanost
tako da moze uspjeSno voditi vokalne i instrumentalne ansamble. Osnovna tehnika taktiranja
ujedno je i osnovna tehnika dirigiranja. Dirigirati znaci potpuno vladati tehnikom taktiranja i ona
se posve mora savladati. Taktiranje ide u susret dirigiranju, pa sve Sto se ucini u tom stadiju imat
¢e konacnu primjenu u Zivoj 1 konkretnoj glazbenoj izvedbi.* (Jerkovi¢, 1999:14). Nadalje, samo
vladanje vjestinom taktiranja nije dovoljno da bi se odredenog glazbenika moglo okarakterizirati
kao dobrog dirigenta. Kompetencija dirigiranja (uz kompetenciju skladanja), spada u
najsveobuhvatnije glazbene kompetencije te ukljucuje veliki broj specifi¢nih, glazbenih znanja i
informacija. Tu spada sam povijesni pregled i razvoj dirigiranja, kao i uloge dirigenta u
ansamblu. Isto tako, fizicka postava dirigenta, vjezbe za opustanje ruku i tijela, zatim prostorna
koordinacija te plohe i polozaji ruku. Nakon navedenih fizickih aspekata dirigiranja, prelazi se na
nacrt 1 taktiranje mjera, pododjele, pripremne kretnje, razliCite vrste tempa, naglo i postupno
ubrzavanje i usporavanje te manualne izvedbe oznaka za dinamiku, odnosno postupne i nagle
promjene dinamike. (HDGPP i MZOS, 2008). Nadalje, dobar dirigent trebao bi poznavati vrste
korona, njihovu manualnu izvedbu, imati precizne zavrSne kretnje, te imati razvijenu neovisnost
ruku. Ovo potonje odnosi se na simetri¢nost 1 uskladenost lijeve 1 desne ruke pri dirigiranju, kao i
njihovu samostalnost i sugestivnost kretnji. (HDGPP i MZOS, 2008). Tek nakon usvojenih
fizickih aspekata dirigiranja te osnova taktiranja, buduéi dirigent moze krenuti na konkretniju
pripremu za izvedbu glazbenog djela, Sto ukljucuje poznavanje skladatelja i razdoblja u kojima
su djelovali, stilska obiljezja odredenog glazbenog razdoblja, zatim poznavanje glazbenog oblika
odredenog glazbenog djela te njegovu harmonijsku i melodijsku strukturu. (HDGPP i MZOS,
2008). Nadalje, dobar ¢e dirigent imati razvijenu vjeStinu sviranja partitura (vokalnih,
instrumentalnih te vokalno-instrumentalnih) koja ¢e mu uvelike olakSavati uvjezbavanje
ansambla. Sinteza svih ovih navedenih znanja, vjeStina 1 glazbeno teoretskih-disciplina
omogucuje dirigentu uspjesno vodenje ansambla kroz proces uvjezbavanja i probi te, na koncu,

koncertnu izvedbu. S druge strane, veliki broj glazbenika koji su se nasli u ulozi dirigenta u



bavljenju popularnom, filmskom ili jazz-glazbom, nisu imali zavrSen studij dirigiranja, ve¢ su
dirigiranje ucili ili privatno ili u sklopu obaveznog ili izbornog kolegija na akademiji (ukoliko su
studirali neki drugi glazbeno-akademski smjer). Nadalje, velik dio glazbenika koji su se bavili
aranziranjem i kompozicijom, neovisno o vrsti glazbe, najcesée se nasao u dirigentskoj ulozi,
budu¢i da su dirigirali svoje aranzmane i skladbe. Neovisno o glazbenom obrazovanju vezanom
za dirigiranje kao djelatnost, njihov uspjeh u vodenju ansambla uvijek je ovisio o talentu,
glazbenom iskustvu i poznavanju partiture. Potonje se pogotovo odnosi na glazbenike koji nisu
imali formalno dirigentsko obrazovanje, ali su uspjesno vodili ansamble izvodaca popularne,
filmske ili jazz-glazbe.!® Osim razvijenih glazbenih sposobnosti i vjestina, svaki bi dirigent
trebao imati razvijenu socijalno-emocionalnu inteligenciju budu¢i da stalno radi s ljudima, kao i
dozu organizacijske sposobnosti budu¢i da mora voditi i organizirati probe, dogovarati sastanke s
glazbenicima i prolaziti glazbeni materijal s pojedincima i prije samih proba (tablica 1). Sve ovo
govori u prilog tome da uloga dirigenta nosi i1 bitan neglazbeni znacaj koji direktno utjece i na

uspjesnost kona¢ne koncertne izvedbe glazbenog djela.

Tablica 1: pregled glazbenih i ostalih kompetencija dirigenta

DIRIGIRANIJE
glazbene kompetencije neglazbene kompetencije
poznavanje glazbeno-teorijskih disciplina socijalno-emocionalna inteligencija
razvijena vjestina sviranja partitura organizacijske sposobnosti
razvijeno glazbeno paméenje komunikativnost
razvijena manualna tehnika disciplina
poznavanje glazbenog stila i konteksta nastanka strpljenje
glazbenog djela

2. 1. 2. Poznavanje glazbeno-teorijskih disciplina

lako poznavanje glazbeno-teorijskih disciplina ne bi ulazilo pod kategoriju jedne

jedinstvene glazbene kompetencije, ono je klju¢no za uspjesno svladavanje i koristenje glazbenih

10 https://www.hollywoodreporter.com/business/business-news/how-film-music-conductors-differ-26903/.
Pristupljeno 31.08.2022.




vjestina poput kompozicije, orkestracije i instrumentacije. Harmonija, polifonija, glazbeni oblici
te sviranje partitura kljucne su glazbeno-teorijske discipline koje bi svaki profesionalni glazbenik

trebao poznavati.

“Harmonija je jedna od komponenata viSeglasne muzike, i to ona koja predstavlja njezinu
vertikalnu ili akordicku strukturu. Prema tome je harmonija prisutna prije svega u takvoj
viSeglasnoj muzici koja se pojavljuje u obliku vertikalnih sklopova tonova, tj. u obliku akorda,
pri cemu redovito jedan glas, obi¢no najgornji, predstavlja vode¢u melodijsku liniju, a ostali
akordicku pratnju Sto zajedno ¢ini homofono muzicko tkivo.* (Devci¢, 1975:7). Bez obzira na to
§to se pod terminom harmonije misli na klasi¢nu, pretezno vokalnu harmoniju, sa strogim
pravilima vodenja glasova, ona predstavlja temelj za daljnje usvajanje ostalih, sli¢nih glazbenih
znanja, prvenstveno govore¢i o harmoniji kao o znanosti o akordima. Usvajanje klasi¢ne
harmonije olakSava ucenje jazz-harmonije, kao 1 sluSno prepoznavanje akorda i akordickih
funkcija u popularnoj, ali i ostalim vrstama glazbe (tablica 2, HDGPP i MZOS, 2008). U
popularnoj glazbi, slozenost akorda i harmonijskih funkcija razlikuje se ovisno o glazbenim
podvrstama. U elektroni¢koj glazbi, naglasak je uglavnom na ritmu, a akordni sklopovi su
uglavnom jednostavniji, rap-glazba usredotocuje se na tekst, studijsku matricu i sempliranje, dok
su akordi uglavnom jednostavniji i ponavljajuéi. Pop-glazbu, u smislu urbane glazbe, nesto
laganijeg tempa i manje ,,Zestine® od rocka, karakteriziraju jednostavnije akordne izmjene uz
poneku prosirenu harmonijsku funkciju (sekundarne dominante i subdominante), poneki uklon

blazeg karaktera i, najéesce, dijatonske modulacije.!!

Hard rock 1 heavy metal oslanjaju se na
Zestinu 1 ritmi¢nost, uz naglaSenu dijatoniku i pravilnu izmjenu akorda te, uglavnom, dijatonske
modulacije. Ostali zanrovi unutar metal-glazbe, u harmonijskom su smislu nesto raznovrsniji i
slozeniji. Trash metal koncentrira se na duboke gitaristicke riffove 1 naglaSenu ritmic¢nost uz brzo
mijenjanje akorda te naglaSenu disonantnost i nagle modulacije. S druge strane, melodic death te

klasi¢noj harmoniji zbog sloZenijih akorda, pretezno tercne srodnosti, kromatskih modulacija u

udaljenije tonalitete te prosirene tonalitetnosti (Lilja, 2019:14).

Jazz-harmonija slobodnija je od klasi¢ne, vokalne harmonije, iako takoder ima svoja

pravila. MozZe se usporedivati sa Sirenjem tonaliteta i slobodnijim spajanjima akorda, kao i

11 https://viva.pressbooks.pub/openmusictheory/chapter/intro-to-pop-schemas/. Pristupljeno 01.09.2022.



upotrebom septakorda i nonakorda kod impresionista. Glazbenik koji dobro zna i razumije
klasi¢nu harmoniju, uspjesno ¢e se sna¢i i u jazz-harmoniji. Harmonija u filmskoj glazbi
najslicnija je onoj klasi¢noj, pogotovo ako se, u instrumentalnom smislu, koristi veliki
simfonijski orkestar ili pak manji, komorniji sastavi. S druge strane, filmska glazba obuhvaca
izrazito Sirok spektar glazbenih vrsta/zanrova koji mogu biti u sluzbi radnje tako da se, unutar
filmske glazbe, mogu naci i jazz-akordi i primjena jazz-harmonije, pogotovo ako je rije¢ o
skladanju ili aranziranju za combo sastave ili big band. Sve ovo govori u prilog tome koliko je
klasi¢na harmonija bitna kao temeljno glazbeno znanje na kojemu se grade ostale glazbene

vjestine.

Polifonija je naziv za glazbenu teksturu u kojem se ,,uz jednu melodiju sklada druga, ¢ije
se note piSu nasuprot ve¢ napisanim notama prve melodije. Otud i naziv kontrapunkt, prema
latinskom punctum contra punctum — tocka protiv tocke, u smislu note u jednoj dionici napisane
nasuprot noti u drugoj dionici, kako za samu prate¢u melodiju, tako i za podrucje teorije glazbe u
¢ijem je srediStu pozornosti grada i odnos dviju ili viSe melodija-dionica polifonog glazbenog
djela.” (Petrovi¢, 2019:3). Sam postupak kontrapunkta izrazito je prisutan u popularnoj, filmskoj
1 jazz-glazbi te ga koriste brojni glazbenici, neovisno o stupnju vlastitog glazbenog znanja i
obrazovanja (tablica 2, HDGPP i MZOS, 2008). Kod neobrazovanih glazbenika, sama upotreba
kontrapunkta je na podsvjesnoj razini, i, uz naglaseni glazbeni talent, koriste ga nesvjesno,
najcesce u skladanju odredenih melodija te instrumentalne pratnje. Jedan od glavnih primjera u
popularnoj glazbi su Beatlesi. ,,Skladba Lady Madonna autorskoga para Lennon i McCartney
pokazuje zavidnu razinu kontrapunktnoga rada. U skladbi postoji pet melodijskih cjelina, a
skladba se razvija istodobnim nastupima dviju ili ¢ak triju njih istodobno.“ (Petrovi¢, 2019:147).
Sastav The Beatles u svojim je pjesmama upotrebu kontrapunkta doveo do zavidne razine,
prvenstveno u paralelnim melodijama, viSeglasjima 1 instrumentalnoj pratnji. S druge strane,
obrazovani glazbenici svjesno koriste znanje iz kontrapunkta u kreiranju melodija,
instrumentalne pratnje i aranzmana. U popularnoj glazbi, ovaj je postupak uglavnom vezan uz
opisani postupak songwritinga te aranziranje (u smislu aranziranja pjesama, ali i aranzmana za

vece instrumentalne ili orkestralne sastave).

U jazz-glazbi, kontrapunktni rad prisutan je kod aranziranja za razli¢ite instrumentalne ili

vokalno-instrumentalne sastave, isto kao i u popularnoj glazbi kod songwritinga. Budu¢i da je u



jazz-glazbi izrazito prisutna vjeStina improvizacije, jedan od njezinih temelja je upravo
poznavanje kontrapunkta. Isto tako, kontrapunktni je rad u jazzu prisutan i kod stvaranja
instrumentalne pratnje, tzv. compinga, bilo da je rije¢ o instrumentalnom sastavu ili kreiranju
instrumentalne pratnje za odredeni zenski ili muski vokal. Vjesti improvizator svakako bi trebao
dobro poznavati kontrapunkt. U filmskoj glazbi, poZeljno je znanje i vokalnog i instrumentalnog
kontrapunkta, budu¢i da ona objedinjuje viSe razli¢itih glazbenih zanrova i skladateljskih
postupaka. Ovdje je kontrapunkt prisutan kod stvaranja songova, filmskih tema te aranziranja.
Budu¢i da je u filmskoj glazbi prisutan §iroki raspon instrumentalnih sastava (bendovi, zborovi,
komorniji sastavi, simfonijski orkestar), skladatelju filmske glazbe ¢e znanje iz kontrapunkta biti

jedno od najvaznijih.

Poznavanje glazbenih oblika predstavlja temeljno znanje svakog skladateljskog rada,
budu¢i da podrazumijeva oblikovanje novonastale glazbene ideje u odredenu, smislenu formu
(tablica 3). ,,Organiziranost razliitih komponenti muzi¢kog izraza, prije svega harmonije,
dinamike, agogike, tonskog kolorita, kojom se muzicki tok ras¢lanjuje u svoje sukcesivne faze
(odsjeke), a u isti mah se te faze dovode u medusobni odnos i povezuju u cjelinu, gradi
vremensku strukturu glazbenog djela-glazbeni oblik.* (Skovran, Peri¢i¢, 1991:7). Kao i kod
polifonije, kod poznavanja glazbenih oblika obrazovani i neobrazovani glazbenici imaju razli¢it
pristup. U procesu songwritinga koji bi, u ovom slucaju, bio najsrodniji klasi¢noj kompoziciji,
neobrazovani glazbenici gotovo ¢e instinktivno (nesvjesno) pristupiti oblikovanju forme, na
osnovi one glazbe koju su ve¢ slusali, kao 1 onoga $to im bolje zvuci. S druge strane, obrazovani
¢e glazbenici svjesno i1 namjerno raditi odredenu glazbenu formu, poznavajuéi njezine
zakonitosti, bilo da je rije¢ o autorskoj pjesmi ili nekom opseZnijem glazbenom djelu. U
popularnoj je glazbi jedan od najrasprostranjenijih glazbenih oblika rondo, koji nalazimo u
gotovo svakom zanru popularne glazbe. U jazz-glazbi, u kojoj je prisutna velika koliCina
improvizacije, dominira tema s varijacijama, kao 1 ,karakteristiéni /2-bar blues, odnosno
progresija akorda u trajanju od dvanaest taktova“. (Mori¢, 2020:18). U filmskoj glazbi, gdje je
glazba u sluzbi radnje te prati sliku, najces¢e su prisutne teme s varijacijama, slozena trodijelna
pjesma (jedna od najces¢ih), kao 1 oblik suite, poglavito u orkestralnoj glazbi. U filmskoj glazbi
ponekad nije lako ni posti¢i cjelovitost forme budu¢i da glazba nije kontinuirana, ve¢ se
pojavljuje povremeno pa nestane (Paulus, 2012:141), $to dodatno govori u prilog tome koliko je

poznavanje glazbenog oblika bitan aspekt skladateljsko-aranzerskog rada. Uspjesni skladatelj
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filmske glazbe, kao majstor svoga zanata, znat ¢e tocno odabrati glazbeni oblik koji ¢e najbolje

prenijeti njegovu glazbenu zamisao, a sve to kako bi glazba bila u sluzbi filmske radnje.

Sviranje partitura podrazumijeva glazbenu vjestinu ,,Citanja* s lista, odnosno sviranja
klavirskog izvatka zborske ili orkestralne skladbe. Glavni smisao ovakve prakse je da se
glazbenik osposobi za istovremeno pracenje veceg broja zborskih i/ili instrumentalnih dionica te
da naudi ,,Citati“ stare kljuéeve koji se upotrebljavaju u odredenim zborskim skladbama te kod
transponirajuéih instrumenata.'?> Razvojem prakse sviranja partitura glazbenik tijekom vremena
moZe svirati vokalne i instrumentalne skladbe prima vista’® *. Ova vjestina izrazito je bitna
budu¢i da je direktno povezana s kompetencijama instrumentacije i orkestracije jer omogucuje
glazbeniku istovremeno ,Citanje*, odnosno sviranje orkestralne partiture koja sadrzi i
transponirajuce instrumente, a vjesti sviraC partitura znat ¢e u momentu reducirati orkestralni
izvadak u klavirski slog. Isto tako, ova vjeStina omogucava glazbeniku koji se bavi
vodenjem/dirigiranjem zbora ili ansambla direktan pregled svih dionica u partituri, §to mu, uz
poznavanje glazbeno-stilskog obiljezja glazbenog djela koji uvjezbava, omogucava uspjesno

izvodenje 1 interpretaciju istog (tablica 3).

2 http://www.muza.unizg.hr/8-odsjek-za-glazbenu-pedagogiju/kolegiji-predmeti-koje-predaju-nastavnici-8-
odsjeka/sviranje-partitura-c/. Pristupljeno 01.09.2022.

13 tal. prvi pogled, podrazumijeva izvodenje vokalnog ili instrumentalnog djela bez prethodnog uvjezbavanja ili
poznavanja istog.

14 https://hjp.znanje.hr/index.php?show=search_by_id&id=fVZvXw%3D%3D&keyword=a+prima-+vista. Pristupljeno
01.09.2022.



tablica 2: glazbene vjestine koje se razviju poznavanjem harmonije i polifonije

HGDPP i MZOS, 2008

HARMONIJA

POLIFONIJA

poznavanje i spajanje akorda

razvoj prakticnog izrazavanja u stilu vokalne i

instrumentalne polifonije u viSeglasju

poznavanje i ovladavanje modulacijama

razlikovanje polifonih stilova na osnovi slusne i

teorijske analize

razvoj izrazavanja unutar harmonijskog nacina

misljenja

razvoj vjeStine samostalne izrade manjih i vecih

polifonih oblika

razvoj vjeStine harmonijske analize glazbenog

djela

razvoj vjestine improvizacije

razvoj kreativno-skladateljskog nacina glazbenog

izrazavanja

ovladavanje polifonim kompozicijskim

postupcima u viSeglasju te razvoj vjeStine

skladanja

tablica 3: vjeStine koje se razviju poznavanjem glazbenih oblika i sviranjem partitura

HGDPP i MZOS, 2008

POZNAVANIJE GLAZBENIH OBLIKA

SVIRANJE PARTITURA

prepoznavanje homofone i polifone glazbene

istovremeno pracenje vise zborskih i orkestralnih

strukture dionica

poznavanje vanjske 1 unutarnje strukture | ovladavanje Citanjem starih kljuceva

glazbenog oblika

analiziranje, razlikovanje, usporedivanje i | ovladavanje Citanjem transponirajucih
klasificiranje  glazbenog djela prema tipu | instrumenata

glazbenog oblika

poznavanje povijesnog razvoja glazbenih oblika razvoj sposobnosti prima vista sviranja
prepoznavanje i analiza glazbenog oblika | razvoj sposobnosti preciznog izvodenja glazbenog
deduktivnim  (notni  zapis) 1 induktivnim | djela i vodenja  vokalnog/instrumentalnog
(slusanjem glazbenog djela) putem ansambla
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2. 1. 3. Skladanje

Skladanje, kao glazbena vjeStina, podrazumijeva stvaranje novog glazbenog djela ili
forme. Kod kompetencije skladanja, klju¢no je navesti razradu glazbene ideje bez koje se novo
glazbeno djelo naprosto ne moze ostvariti. Pri razradi glazbene ideje bitno pomazu skladateljske
tehnike, poznavanje glazbeno-teoretskih disciplina, prvenstveno harmonije i polifonije te
primjena instrumentacije i orkestracije kao dvije glazbene kompetencije direktno povezane s
vjestinom skladanja. Neovisno o vrsti glazbe, dobar skladatelj moci ¢e razraditi glazbenu ideju
na sebi svojstven nacin, koriste¢i sve dostupne i njemu poznate tehnike, uskladujuci svoj vlastiti,
skladateljski stil s glazbenim oblikom novonastale kompozicije. Nadalje, dobar skladatel;
sposoban je sluSno prepoznati glazbeni materijal i manipulirati njime, kao i1 prepoznati i
razumjeti glazbene obrasce na kojima se temelji improvizacija. (HDGPP i MZOS, 2008). Isto
tako, uspjesan skladatelj trebao bi dobro poznavati kapitalna djela povijesnih 1 suvremenih
glazbenih stilova i razumjeti njihovu ulogu u razvoju glazbenog stvarala$tva.!> Dobar ée
skladatelj takoder imati razvijene digitalne vjeStine i znati upotrebljavati racunalnu tehnologiju
kao pomoéno sredstvo u stvaranju, prezentiranju i oblikovanju svojih radova. (HDGPP i MZOS,
2008). Kao 1 kod dirigiranja, skladatelji bi takoder trebali imati razvijene ostale ,,neglazbene*
kompetencije, poput organizacijskih sposobnosti, razvijene socijalno-emocionalne inteligencije,
prvenstveno radi suradnje s ljudima pri izvodenju vlastitih glazbenih djela (tablica 4). S druge
strane, treba naglasiti kako postoje razlike u primjeni vjestine skladanja kod popularne, filmske
ili jazz-glazbe. U popularnoj glazbi, vjestina skladanja zamjenjuje se s vjeStinom skladanja
pjesama te vjeStinom aranziranja. Kod jazz-glazbe, skladanje se uglavnom odnosi na pisanje
vlastitih skladbi (instrumentalna glazba), skladanje pjesama i aranziranje, buduci da postoje
mnoge jazz-skladbe uz pratnju combo sastava ili big banda. Glede filmske glazbe, skladanje
obuhvaca slicne postupke kao i kod klasi¢ne glazbe, ukljuuju¢i znanja iz orkestracije i
instrumentacije te aranziranja. Nadalje, unato¢ slicnim postupcima skladanja kod klasi¢ne 1
filmske glazbe, skladatelj koji se bavi filmskom glazbom trebao bi imati Sire glazbeno znanje,
budu¢i da filmska glazba naj¢es¢e podrazumijeva kombinaciju elemenata klasi¢ne, jazz i

popularne glazbe. Stoga ne ¢udi kako su brojni skladatelji filmske glazbe, prije nego su ozbiljnije

15 http://www.muza.unizg.hr/wp-content/uploads/2022/07/IU-LA-kompozicija-composition.pdf. Pristupljeno
01.09.2022.
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poceli skladati za filmove, imali karijere kao klasi¢ni, jazz ili pop-instrumentalisti, glazbeni

urednici ili dirigenti ozbiljnih ili revijalnih sastava i orkestara. !

6

Tablica 4: Pregled glazbenih i ostalih kompetencija skladatelja

SKLADANIJE

glazbene kompetencije

neglazbene kompetencije

poznavanje glazbeno-teoretskih disciplina

socijalno-emocionalna inteligencija

razvijena vjesStina improvizacije

organizacijske sposobnosti

poznavanje i razumijevanje skladateljskih tehnika i

komunikativnost

razvijenost vlastitih

poznavanje glazbene produkcije i racunalnih, | disciplina

glazbenih softvera

poznavanje glazbenih stilova i kapitalnih | otvorenost novim iskustvima i sadrzajima (radi

povijesnih i suvremenih skladbi inspiracije)

2. 1. 4. Orkestracija i instrumentacija

Orkestracija i instrumentacija, kao glazbene vjestine, usko su povezane s kompozicijom.
Ove dvije kompetencije zapravo su ,,alat koji skladateljima sluzi kako bi kreativnije, tocnije i
preciznije oblikovali glazbenu ideju. Instrumentacija podrazumijeva ,studij 1 vjeStinu
svrsishodne uporabe svakog pojedinog glazbala u ansamblu, dok se orkestracija odnosi na
uskladivanje svih glazbala u cjelini.“!” Kao i kod prije navedenih glazbenih vjestina, i kod ove
dvije postoje razlike unutar odredene vrste glazbe. Popularna glazba imat ¢e neSto manje sloZzena
orkestracijsko-instrumentacijska rjeSenja u odnosu na jazz ili filmsku glazbu. To naravno ovisi i
o odredenom Zzanru unutar popularne glazbe, budu¢i da je sam pojam izrazito Sirok 1

sveobuhvatan. U jazz-glazbi, orkestracijsko-instrumentacijska rjeSenja i inovacije uglavnom ce

16 https://www.hollywoodreporter.com/business/business-news/how-film-music-conductors-differ-26903/.
pristupljeno 01.09.2022.
17 Hrvatska enciklopedija, mreZno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav KrleZa, 2021. Pristupljeno 01.09.2022.
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se odnositi na skladbe i aranzmane za manje (combo) ili veCe (big band) sastave, dok je
upotreba simfonijskog orkestra ipak nesto rjeda. U filmskoj glazbi, ove dvije glazbene vjestine
dozivljavaju najobuhvatniju primjenu buduci da je upotreba velikog simfonijskog orkestra dosta
Cesta. Orkestracijsko-instrumentacijska rjeSenja i postupci sli¢ni su onima u klasi¢noj glazbi.
Nadalje, ocigledno je da svaki orkestrator ima 1 svoja originalna rjesenja, svojstvena samo
njemu, Sto se posebno ocituje u filmskoj glazbi gdje je sama glazba u sluzbi radnje: ,,Kako bi
dobili orkestraciju kakvu su doista zamislili, skladatelji piSu skice u kojima se nalaze detaljne
upute. Na primjer, Elmer Bernstein daje upute izbjegavajuc¢i glazbene termine, medutim, njegov
orkestrator David Spear smatra da mu jako pomazu pojmovi poput ,,toplo®, ,,ledeno®, ,,veliko*,
»intimno®, ,tesko* ili “sjetno®. S druge strane, vazno je znati interpretirati zapisane pojmove.
Conrad Pope (americki skladatelj i orkestrator filmske glazbe) tvrdi da termin ,,drveni puhaci

tutti* ne znaci isto Jerryu Goldsmithu, Alanu Silvestriju ili Johnu Williamsu.* (Paulus, 2012:46).

2. 1. 5. Aranziranje

Aranziranje danas najc¢e$¢e podrazumijeva ,,instrumentalnu ili vokalnu preinaku nekog
djela. Za razliku od preradbe muzickog djela koja nosi karakteristicna obiljezja obradivaca,
aranzman prilagoduje sve elemente izvorne kompozicije (melodiju, harmoniju, ritam 1 oblik)
potrebama, mogucnostima i stilu soliste, odnosno orkestralnog sastava za koji se pise.“ (Gligo,
1996:11). Neovisno o vrsti glazbe, dobar ¢e aranzer poznavati instrumentaciju i orkestraciju, kao
1 glazbeni stil unutar kojeg aranzira novu skladbu ili glazbeno djelo. Nadalje, uspjesan aranzer
znat ¢e ponuditi originalna i kreativna glazbena rjesSenja, §to se pogotovo odnosi na aranziranje
za drugaciji izvodacki sastav od onog za kojeg je glazbeno djelo prvotno bilo skladano. Isto tako,
dobar ¢e aranzer znati istaknuti odredene glazbene instrumente i dionice te transkribirati dionice
za jedan izvodacki sastav u drugi'®. Kao i kod prije navedenih kompetencija, aranziranje se
takoder razlikuje ovisno o vrsti glazbe. U popularnoj glazbi, aranZer je najceS¢e osoba koja je
ujedno 1 producent, a uz to je i zaduzena za zaokruzenje glazbene forme ili cjeline. Aranzeri u
popularnoj glazbi objedinjuju uglazbljene stihove u kompaktnu cjelinu, stvarajuéi time novu

pjesmu, kao i njezin ugodaj. Pod njihovom ingerencijom je odabir instrumenata, odabir akorda,

18 http://www.muza.unizg.hr/8-odsjek-za-glazbenu-pedagogiju/kolegiji-predmeti-koje-predaju-nastavnici-8-
odsjeka/priredivanje-za-ansamble-1/. Pristupljeno: 01.09.2022.

13



dinamika, tempo 1 ritam pjesme, korigiranje melodijske linije i najc¢es¢e dodatni produkcijski
zahvati. U popularnoj glazbi, aranZeri prakti¢ki preuzimaju ulogu skladatelja, iako im se ta
zasluga ne moZze do kraja pripisati ako ujedno nisu i autori same glazbe i stihova. S druge strane,
Jjazz-glazba zahtijeva od aranzera neSto drugaciji pristup i ulogu. Ovdje se aranzerska uloga vise
priblizava ulozi obradivaca ve¢ poznatih songova, tzv. jazz-standarda. Jazz-aranzer trebao bi biti
potkovan u instrumentaciji i orkestraciji, kao i u samoj kompoziciji, budu¢i da prerada odredene
pjesme ili teme zahtijeva i reharmonizacijske elemente. (Dobbins, 2015:8). Uz sve navedeno,
logi¢no je da su jazz-aranzeri Cesto 1 vrsni instrumentalisti koji najéesée sviraju u combo ili big
band sastavima, tako da su ve¢ upoznati s moguc¢nostima instrumenata te njthovom bojom 1
dinamickim potencijalom. Po pitanju filmske glazbe, uloga aranzera u potpunosti je svedena na
onu orkestratorsku. Filmska industrija, pogotovo tijekom svog razvoja u povijesti, uvijek je
koristila veliki potencijal simfonijskog orkestra pa stoga i ne ¢udi da je vjestina orkestracije bila
klju¢na. Danas je i dalje tako, osim Sto su orkestratori najcesce i1 producenti ili sound designeri,
budu¢i da svi filmovi ne raspolazu budzetom kojim bi se mogao platiti veliki simfonijski
orkestar. U tom se slucaju pristupa producentskim zahvatima i radu u studiju kako bi se, uz
moguénost glazbenih softvera, zamijenio orkestar. Stvarnu ulogu aranzera u filmskoj glazbi
mogli bi pripisati isklju¢ivo glazbenicima koji naprave aranZman za tematsku pjesmu unutar
filma, odnosno soundtrack. S druge strane, budu¢i da skladatelj glazbe za film najceS¢e bude 1
aranzer filmskog soundtracka, o¢igledno je da se odredena osoba nade u polivalentnoj glazbenoj

ulozi.

2. 1. 6. Sviranje instrumenta

Sviranje instrumenta jos je jedna vjestina koja je bitna za uspjesno bavljenje popularnom,
filmskom 1 jazz-glazbom, iako nije presudna. Naime, razvijenost tehnike sviranja, fraziranja, kao
1 samo sviranje s lista (sviranje partitura), izrazito je vazno ukoliko je sam glazbenik ujedno 1
izvodac. Treba naglasiti kako se sve navedeno prvenstveno odnosi na klavir budu¢i da ima veliki
opseg zvuka i tehni¢ko-izvedbene mogucnosti, kao 1 to da je navedene kompetencije, poput
instrumentacije i orkestracije, najlakSe shvatiti za klavirom, a ne nekim drugim instrumentom.
Dobar ¢e klavirist imati razvijene tehnicko-izvedbene mogucénosti, mocéi svirati raznolik

repertoar iz razli¢itih stilskih razdoblja u razli¢itim tempima, kao i vjesto artikulirati raznolike

14



dinamike. Isto tako, imat ¢e razvijenu glazbenu memoriju i moc¢i ¢e odsvirati glazbeno djelo na
pamet. Treba re¢i i kako bi dobar instrumentalist (u ovom slucaju klavirist) trebao moc¢i ,,skinuti*
pjesmu po sluhu, odnosno odsvirati odslusano glazbeno djelo (manje ili viSe kompleksno) bez
notnog zapisa. Ovo se prvenstveno odnosi na razli¢ite skladbe u popularnoj glazbi koje su manje
kompleksne od kompozicija u klasi¢noj ili jazz glazbi. Kao i kod prijasnjih glazbenih vjestina, i
ovdje su prisutne odredene razlike izmedu glazbenih zanrova i samog sviranja instrumenta.
Popularna glazba manje je harmonijski sloZenija od jazza i filmske glazbe, ali isto tako moze
zahtijevati razvijenu sviracku tehniku, pogotovo ukoliko je rije¢ o razli¢itim vrstama hard rock i
metal glazbe. (Lilja, 2019:11).

Jazz-glazba zahtijeva visoku razinu tehnicke izvedbenosti samog glazbenika, budu¢i da
obiluje bogatim, slozenim harmonijama, kao i posebnim na¢inom fraziranja i brzim pasazama.
Filmska glazba najcesS¢e predstavlja mjesavinu zanrova i svaka glazbena vjestina (ukljucujuéi i
sviranje instrumenta) je dobrodosla. Glazbenik koji ima razvijenu tehniku sviranja, kao i
razvijenu sposobnost sviracke prilagodbe razli¢itim glazbenim zanrovima, u filmskoj ¢e glazbi
biti izuzetno koristan i uspjeSan, pogotovo stavljaju¢i naglasak na studijsko snimanje ili
izvodenje filmske glazbe uzivo. Sve S§to je do sad navedeno, moze se uzeti u obzir iz ugla
glazbenika-instrumentalista, prvenstveno pijanista, budu¢i da je klavir, kao instrument, temelj
razvoja 1 ostalih glazbenih kompetencija i glazbeno-teorijskih disciplina. Medutim, to ne znaci da
uspjesni instrumentalist koji se bavi popularnom, filmskom ili jazz-glazbom mora iskljucivo biti
pijanist — to moze biti glazbenik koji svira bilo koji instrument, iako je klavir, radi svoje
specifi¢nosti, najpozeljniji. Sve navedeno ne znaci da bi svaki aranzer, skladatelj ili dirigent koji
se bavi ovim trima vrstama glazbe trebao biti izuzetno vjest na instrumentu, ali odredenu razinu
sviranja bi trebao imati razvijenu, budu¢i da mu to olakSava samu prirodu posla (skladanje,

aranziranje, orkestraciju, dirigiranje...).

2. 1. 7. Improvizacija

Improvizacija podrazumijeva ,,glazbu koja ukljucuje nesto slobode za izvodaca za
izvedbe unutar zbira parametara koje je postavio skladatelj. Improvizacija sugerira i zahtijeva da
se izvodac osloni na svoju tehniku i intuiciju koja se temelji na njegovim prethodnim iskustvima,
unutar odredenog stilskog okvira.” (Gligo, 1996:110). Dobar ¢e improvizator uvijek biti

pozZeljan, neovisno o glazbenom zanru. Za razvitak te vjeStine potrebno je mnogo iskustva,
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tehnicko-izvedbene potkovanosti na instrumentu kao i1 odli¢no poznavanje glazbeno-teorijskih
disciplina poput harmonije, polifonije, glazbenih oblika i sviranja partitura. Uz sve navedeno,
dobar ¢e se improvizator znati prilagoditi glazbenom stilu i Zanru, $to je mozda i najbitnija
osobina, budu¢i da se na taj nacin glazbeni sadrzaj najvjerodostojnije prenosi. Glazbena vjestina
improvizacije najvise dolazi do izrazaja u jazzu 1 popularnoj glazbi, dok je u filmskoj glazbi ipak
neSto manje zastupljena. Filmska glazba vezana je najceS¢e uz simfonijski orkestar i
producentski rad u studiju te ima striktnije postavljenu partituru, ne dopustajuci odredena, veca
odstupanja od zapisanog. O improvizaciji se, u filmskoj glazbi, moze govoriti jedino u slucaju
koncertnog izvodenja glazbe, gdje se tolerira odredeno odstupanje od partiture, pogotovo u
slucaju mijeSanja zanrova, odnosno odredenih jazz-znacajki unutar filmske glazbe-primjerice
ansambl koji uzivo izvodi filmsku glazbu nije simfonijski orkestar ve¢ big band ili combo sastav.
Improvizacija se, kao vjestina, pojavljuje u popularnoj glazbi u mnogobrojnim Zanrovima (pop,
rock, rap, hevay metal, ¢ak 1 u odredenim podzanrovima elektronicke glazbe). Bez obzira na to
§to se improvizacija u popularnoj glazbi bazira na manje slozenim akordima i jednostavnijoj
glazbenoj formi, i dalje je na cijeni kao jedna od najbitnijih kompetencija za bavljenje glazbom.
U jazz-glazbi, improvizacija je prisutna od samih pocetaka, budué¢i da je jedna od njezinih
glavnih znacajki. Gotovo je svaki ,veliki“ jazz-glazbenik 1 instrumentalist bio 1 izvrstan
improvizator. I u ovom slucaju, navedena vjestina podrazumijeva poznavanje glazbeno-teorijskih

disciplina, prilagodenih jazz-zanru.

2. 1. 8. Glazbena produkcija

Glazbena produkcija razvojem je digitalne tehnologije postala jedna od klju¢nih vjeStina
u glazbenoj industriji. Glazbeni producent odgovoran je za samu zvucnu sliku svakog snimljenog
materijala i kao takav, jedan je od najbitnijih osoba unutar svakog glazbenog projekta. Naravno
da postoje mnoge razlike unutar glazbene produkcije izmedu popularne, filmske i jazz glazbe. U
popularnoj glazbi veliki je broj glazbenih Zanrova i u svakom od njih postoje odredena
produkcijska pravila. Nije isto snimati i producirati »'n'b ili rap-izvodaca gdje je veliki naglasak
na studijskom stvaranju ritma, matrici te sempliranju'® ili snimati i producirati hard rock ili

heavy metal izvodaca gdje je u prvom planu zes¢i, siroviji i prirodniji zvuk. Nadalje, nije isto

19 Ubacivanje manjeg ili veéeg dijela snimke tudeg glazbenog uratka u vlastiti
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snimati manji sastav ili morati ozvuciti mikrofonima i snimiti cijeli simfonijski orkestar koji je
Cesto prisutan u filmskoj glazbi. Sve te razlike odlikuju glazbenu produkciju unutar svake vrste
glazbe. Valjalo bi naglasiti i to da se, u velikim zapadnim zemljama, poput SAD-a, Velike
Britanije ili Italije, funkcija producenta dijeli na vise ,,uloga®. Tako jedna osoba radi produkciju i
snimanje, druga osoba se bavi miksanjem?’, a tre¢a osoba radi mastering.?!(Savage, 2014:22).
Na podrucju Hrvatske 1 prostorima bivse Jugoslavije, prvenstveno radi malog trzista i nedostatka
financijskih sredstava, jako puno producenata radi i miks 1 mastering, ali isto tako postoji praksa
da se taj proces dijeli na vise osoba. U jazz-glazbi, Cesto su dirigenti big bandova 1 glazbenici
unutar combo sastava ujedno 1 producenti ili koproducenti — imaju svoje ton-majstore i glazbene
producente, ali takoder sudjeluju u produkciji te procesima miksanja 1 masteringa. U filmskoj
glazbi, pogotovo ukoliko se radi glazba za film manjeg budzeta pa se sve radi iz studija, sam
skladatelj je i najceS¢e producent, dok postupke miksanja i masteringa moze dati i drugoj,
mozebitno strucnijoj osobi. Ukoliko je rije¢ o velikoj produkciji gdje sudjeluje simfonijski
orkestar, svatko ima svoju ulogu: skladatelj se brine o partituri te postupcima instrumentacije 1
orkestracije, dok su za produkciju te kasnije procese miksinga i masteringa zaduzeni posebni
producenti te tonski majstori. Skladatelj u ovim procesima najcesée sudjeluje u savjetodavnoj

ulozi.
2.1.9. Songwriting

Songwriting je engleski izraz koji se koristi za vjestinu skladanja pjesama, bilo da je rijec
o autorskom tekstu, glazbi, aranzmanu ili o svemu navedenom. Kao glazbena vjeStina
izrazito je razvijena u zapadnim zemljama, gdje se nalazi i u planu i programu privatnih
glazbenih Skola i institucija. Na ovim prostorima songwriting je takoder izrazito razvijena
glazbena djelatnost, iako nije institucionalizirana u tolikoj mjeri kao u zemljama zapadne
Europe 1 SAD-u. Ova glazbena vjeStina povezana je s kompozicijom i aranziranjem radi
naglaSenog kreativnog rada, iako skladatelj ili aranZer ne mora nuzno biti i kvalitetan
songwriter. S druge strane, postoje ipak brojni primjeri gdje su skladatelji i aranZeri ujedno i

autori pjesama, odnosno uglazbili su stihove te su autori aranzmana. Ovo je posebno

20 Postupak oblikovanja i balansiranja boje i ja¢ine snimljenih instrumenata
2 Finalni stadij glazbene produkcije u kojem se balansiraju i izjednaGavaju frekvencije svih snimljenih instrumenata
kako bi se cjelokupna snimka jednako dobro cula na vise razli¢itih vrsta zvucnika
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naglaSeno u filmskoj glazbi, buduéi da velik broj filmova ima songove?’ koji su s vremenom
postali prepoznatljivi dio filma. Nadalje, postoje i izvodaci vlastite glazbe koji su ujedno 1
autori vlastitih pjesama (tekst, glazba i aranzman) i za njih se kaze da su kantautori. Ovo je
bitno navesti buduci da kantautori nisu toliko ¢esti, odnosno prisutni su u popularnoj glazbi,
dok ih u filmskoj 1 jazz-glazbi ima izrazito malo, radi same koncepcije i sloZenosti glazbene
materije. Kvalitetan songwriter ne mora nuzno imati bilo kakvu glazbenu naobrazbu da bi
bio uspjeSan u svom pozivu, kao i S$to netko tko dobro poznaje glazbenu teoriju i glazbeno-
teorijske discipline ne mora nuzno biti i dobar u kompetenciji songwritinga. U vjestini
pisanja kao 1 uglazbljivanja pjesama, izrazito su bitni razvijen sluh te osjecaj za melodiju i
ritam, kao i glazba koju slusa sam autor, buduc¢i da ¢e nove pjesme biti upravo pod utjecajem

onoga s ¢ime se autor prethodno upoznao.

2. 2. Pregled kompetencija u razliitim vrstama glazbe

2.2. 1. Popularna glazba

Popularna glazba termin je kojim se oznaCavaju oni tipovi glazbe u suvremenim
drustvima koji se smatraju paralelnima, komplementarnima ili ¢ak protivnima umjetnic¢koj i
tradicijskoj (izvornoj folklornoj) glazbi. Obiljezava ih opcenito niza esteticka vrijednost, manja
strukturna slozenost i velika fluktuacija (brzo prihvacanje 1 nagli pad sluSanosti) konkretnih
skladbi/pjesama, namijenjenih $irokim slojevima glazbeno slabije obrazovanih slusatelja.?* Bez
obzira na definiciju koja izri¢ito navodi popularnu glazbu kao tip glazbe koja je nize estetske
vrijednosti te pretezno namijenjena Sirem spektru slabije obrazovanih slusatelja, u danasnje je

vrijeme taj termin izuzetno Sirok. (Pavlovi¢, 2020:15).

U popularnu glazbu najcescée se svrstavaju sve vrste glazbe koje nisu vezane uz klasi¢nu,
Jjazz ili tradicijsku glazbu, stoga je logi¢no da i u zanrovima popularne glazbe ima odredenih
podzanrova koji, u umjetnickom smislu, ne odmicu puno od klasi¢ne, jazz ili tradicijske glazbe.

Uzevsi u obzir da u popularnu glazbu spadaju i rock’n’ roll 1 sve njegove inacice (pop-rock, hard

22 Engleski naziv za pjesmu koja karakterizira odredeni lik u filmu, filmsku situaciju ili je direktno povezana s
tematikom filma i postaje njegov zastitni znak.
23 Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav KrleZa, 2021. Pristupljeno 01.09.2022.
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rock, heavy metal, trash metal, power metal, punk, grunge, indie itd.), pop-glazba (u smislu
urbane glazbe, manje Zestine od rock'n’ rolla), disco, funk i zabavna glazba (glazba jednostavnih
tekstova, opuStene atmosfere i sadrzaja), nezahvalno je govoriti o popularnoj glazbi kao o
jednostranoj i, nuzno, manje estetski vrijednoj. Takav kriterij moze se upotrijebiti za pojedine
podzanrove unutar popularne glazbe, odnosno, jo§ preciznije, za pojedine glazbene uratke, bez
obzira na (pod)Zanr kojemu pripadaju. Sve dosad navedeno govori u prilog tome da glazbene
kompetencije glazbenika koji se bave popularnom glazbom, zbog same razgranatosti i
raznovrsnosti podzanrova popularne glazbe, ne moraju biti nuzno razvijene do jednakog stupnja
kompleksnosti kao i kod glazbenika koji se bave isklju¢ivo klasicnom glazbom, ali moraju biti u
sluzbi glazbene efektivnosti 1 glazbenog stila. Treba jo$ istaknuti da se, govore¢i o popularnoj
glazbi u ovom radu, naglasak stavlja na popularnu glazbu od sredine dvadesetog stolje¢a pa do
danas, a ne na tipove glazbe koji su se nazivali i objedinjavali pod tim terminom u razdobljima

prije navedenog.

Dirigiranje u popularnoj glazbi uglavnom podrazumijeva taktiranje pri vodenju ansambla
ili orkestra. Dirigenti ne moraju nuzno imati zavrSen studij dirigiranja, ve¢ je bitno da su
upoznati s osnovama dirigiranja i taktiranja. Nadalje, ulogu dirigenta vrlo Cesto preuzimaju
aranzeri, S§to je logi¢no budu¢i da najbolje poznaju glazbu koja se izvodi (njihov vlastiti
aranzman ili skladba). Simfonijski orkestar ili manji, najces¢e gudacki sastavi, u popularnoj
glazbi imaju ulogu drzanja instrumentalne podloge, ,,boje¢i* aranzman odredene skladbe. Isto
tako, bitna je i uloga ritamskog popunjavanja praznina izmedu pjevanja i sviranja, tzv. fill in
figura, koja je joS specifi¢nija za jazz-glazbu 1 upotrebu brass-sekcije. Spajanje simfonijskih
orkestara ili manjih gudackih sastava izuzetno je prisutno u popularnoj glazbi, prvenstveno u
pop, rock 1 metal-zanrovima, kao i u odredenim Zanrovima elektronicke glazbe poput fechna i
trancea. Obrazovani glazbenici koji posjeduju znanja glazbeno-teorijskih disciplina, a usto su i
vjesti aranzeri i dirigenti, bit ¢e jako korisni u svim kombinacijama spajanja instrumentalnih
sastava s popularnom glazbom, bilo da je rije¢ o manjem, komornom gudackom ansamblu ili

simfonijskom orkestru.

U popularnoj je glazbi, vjestina skladanja, to jest stvaranja nove, smislene glazbene
cjeline najcesce povezana sa songwritingom. Za razliku od klasi¢ne glazbe, popularna glazba

manje je kompleksna te se upotrebljavaju skladateljski postupci koji su razli¢iti od onih u
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klasi¢noj glazbi. Skladatelju popularne glazbe dovoljno je da ima odredenu razinu znanja
glazbeno-teorijskih disciplina poput harmonije, polifonije i osnova glazbenih oblika, kako bi
znao kreirati melodiju, bilo po vlastitoj inspiraciji, bilo po unaprijed odredenim pravilima struke,
te je harmonizirati. Mnogi autori pjesama zapravo nisu obrazovani glazbenici, a njihovo
autorstvo pjesama uglavnom je bazirano na vlastitom glazbenom iskustvu, kao i1 na vlastitim
glazbenim uzorima, budu¢i da isti predstavljaju inspiraciju i svojevrstan glazbeni utjecaj. Puno je
uspjesnih 1 samoukih autora pjesama koji upravo djeluju na ovakav nacin. PiSuéi pjesme, oni, na
podsvjesnoj razini, osvijeste odredeni glazbeni oblik, kao i harmonije/akorde kojima Zzele
harmonizirati odredenu melodiju-dobro je ono §to ,,uho* prepoznaje kao dobro. Sve ovo govori u
prilog tome kako autori pjesama ne moraju nuzno imati glazbeno obrazovanje kako bi bili
uspjesni, ali isto tako da i poznavanje glazbeno-teorijskih disciplina olakSava sam proces
songwritinga. S druge strane, uvijek je mogucée da netko tko je glazbeno obrazovan bude
,ukalupljen* 1 zapravo ograniCi svoje kreativne sposobnosti radi potencijalne jednostavnosti ili
banalnosti vlastitih glazbenih ideja, koje bi, upravo kao takve, polucile znaCajan uspjeh u
okvirima onoga §to popularna glazba danas predstavlja. UspjeSan skladatelj popularne glazbe,
odnosno songwriter, posjedovat ¢e odredeno glazbeno-teorijsko znanje (na svjesnoj ili
podsvjesnoj razini), poznavat ¢e prilike na glazbenom trzistu, biti ,,naslusan* razli¢itih glazbenih
zanrova, kao 1 balansirati izmedu vlastite inspiracije i kreativnosti te koriStenja provjerenih
skladateljskih metoda koje osiguravaju uspjeh. Potonje se prvenstveno odnosi na koriStenje
razli¢itih akordnih progresija, koristenje odredenih ritamskih obrazaca vezanih za odredeni
glazbeni Zanr, usredoto¢enost na melodiju ili pak na ritam, brzinu pjesme ili ponavljanje

odredenih dijelova.

Aranziranje u popularnoj glazbi podrazumijeva primjenu Sirokog spektra glazbenog
znanja, od klasi¢nih glazbeno-teorijskih disciplina pa do odredenih produkcijskih zahvata.
AranZer je, unutar popularne glazbe, esto i producent, a moZe biti i autor glazbe.?* Uloga i
primjena glazbenog znanja samog aranzera mijenja se ovisno o zanru popularne glazbe. Nije isto
biti aranzer u pop, rock, heavy metal, funk-glazbi ili pak EDM-u®. Zbog napretka same

tehnologije, a s time i razvoja elektronicke glazbe i njezinih podzanrova, u danasnje vrijeme bi

24 Autor glazbe u ovom smislu podrazumijeva osobu koja je uglazbila tekst pjesme
25 EDM, akronim od eng. Electronic dance music, elektroni¢ka plesna glazba s pripadaju¢im podzanrovima: Techno,
Trance, House, Dub, Disco, Synth-pop, Trap
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aranzeri trebali biti upoznati barem s osnovama glazbene produkcije, buduc¢i da je velik broj
zanrova r popularne glazbe vezan za istu. Aranzeri u elektronickoj glazbi vise ¢e raditi s
matricama 1 samplovima dok ¢e u pop ili rock-glazbi viSe biti usredotoceni na instrumente i
vokale snimljene uzivo u studiju. (Savage, 2014:21). Za razliku od vecine zapadnih zemalja gdje
je uglavnom izvrSena fiksna podjela glazbenih uloga (dirigent, aranZer, orkestrator, producent,
miks 1 mastering inZenjer), na naSim se prostorima Cesto te uloge prepli¢u. Stoga, aranZer u
popularnoj glazbi moze izvrSavati viSe zadataka unutar nekoliko glazbenih uloga — primjerice,
aranzer je ujedno i producent, takoder moze biti i orkestrator ukoliko je rije¢ o spajanju
simfonijskih orkestara i izvodaca popularne glazbe, moze i ,,miksati snimljeni materijal, a
takoder 1 dirigirati na izvedbi. Za uspjeh i snalazenje u tolikom broju glazbenih uloga potreban je
talent, velika posvecenost i rad, ali i sposobnost prilagodbe razli¢itim glazbenim djelatnostima.
Nadalje, uspjesan aranzer popularne glazbe trebao bi imati sposobnost prilagodbe i snalazenja
unutar vise glazbenih zanrova, bez obzira na to koliko mu isti odgovaraju i koliko se podudaraju
s njegovim osobnim glazbenim preferencijama. Ovo se pogotovo odnosi na podrucje Hrvatske,
kao 1 bivSe Jugoslavije gdje, zahvaljujuci ponajprije malom trziStu, aranzeri popularne glazbe
ispunjavaju viSe glazbenih uloga unutar vise razli¢itih glazbenih zanrova. S druge strane, u
svjetskim okvirima, postoje aranzeri koji su specijalizirani za to¢no odredenu vrstu glazbe, ne
odstupajuci od iste. Neovisno o tome hoce li se aranzer popularne glazbe specijalizirati za jedan
ili viSe zanrova, jedno je ipak jasno: potreban je kontinuirani rad, usavrSavanje, pracenje
svjetskih trendova, kao i konstantno slusanje glazbe. lako ne mora nuzno vrhunski svirati
odredeni instrument, aranzer bi, kao 1 producent, trebao barem poznavati osnove nekoliko
instrumenata, kao i samu tehniku dobivanja tona kako bi, u samom kreativnom procesu

aranziranja, mogao pravilno intervenirati.

Orkestracija 1 instrumentacija dvije su neodvojive glazbene kompetencije kod kojih je
instrumentacija vezana za poznavanje svakog instrumenta, dok orkestracija podrazumijeva
uskladivanje istih. U popularnoj glazbi, zbog velikog broja glazbenih Zanrova, poznavanje ovih
glazbenih vjestina imat ¢e dvojaku ulogu: kod nekih situacija i Zanrova popularne glazbe bit ¢e
kljucno poznavati ih, dok kod drugih ne. Instrumentacija, kao disciplina klasificiranja
instrumenata i poznavanja njihovih izvedbenih moguénosti, bitna je gotovo svakom aranZeru 1
glazbenom producentu. AranZeru je bitna kako bi znao oblikovati glazbenu ideju u kompaktnu

cjelinu zvukom razli¢itih instrumenata, a glazbenom producentu u procesu studijskog snimanja,
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kako bi znao na koji nacin postavljati mikrofone, kako pristupiti snimanju odredenog
instrumenta, koliko ponavljanja raditi pri snimanju te u procesu miksanja 1 masteringa koji ¢e
uslijediti poslije. (prema Savage, 2014:23). Sama instrumentacija (u smislu poznavanja
instrumenata) bitna je kod onih glazbenih Zanrova u kojima klju¢nu ulogu imaju zivi instrumenti,
poput pop, rock, metal ili funk-glazbe. Kod razli¢itih zanrova elektronicke ili rap-glazbe, glavnu
ulogu imaju samplovi, matrice, sintisajzeri 1 umjetno stvoreni instrumenti ¢iji se zvuk razli¢itim
produkcijskim zahvatima stvara u studiju. U posljednjem slucaju, sama instrumentacija, kao
glazbena vjestina, nije presudna, dok je naglasak na produkciji zvuka, ritmu i tekstu.
Orkestracija, kao postupak medusobnog uskladivanja instrumenata, prvenstveno se odnosi na
simfonijski orkestar, ali i odredene ansamble koji su manji od simfonijskog orkestra, poput
gudackog orkestra, puhackog orkestra, gudackog ili puhackog kvarteta/kvinteta te big band
sastava. U popularnoj glazbi uglavnom je vezana za spajanje simfonijskih orkestara i glazbenih
izvodaCa u okviru popa, rocka, metala ili, u zadnje vrijeme, Cak 1 odredenih podzanrova
elektronicke glazbe. Orkestrator ¢e, u vidu bavljenja popularnom glazbom, imati neSto manje
sloZena rjeSenja nego Sto je to praksa u klasi¢noj te klasi¢no-suvremenoj glazbi, ali svakako bi
trebao poznavati instrumentaciju te ostale glazbeno-teorijske discipline, poput harmonije,
polifonije te glazbenih oblika. Simfonijski orkestri ili ostali, neSto manji instrumentalni ansambli,
u popularnoj glazbi drze podlogu i boju, odnosno ¢esto preuzimaju glazbenu ulogu svega onog
Sto je studijski snimljeno na klavijaturama i preko ostalih, digitalnih, odnosno softverskih
instrumenata. Praksa spajanja simfonijskih orkestara i Zanrova popularne glazbe ve¢ je godinama
prisutna na gotovo svim razinama: od dodjela razli¢itih glazbenih 1 filmskih nagrada pa sve do
koncertnog izvodenja, a upravo orkestratori, koji su ujedno i aranzeri, imaju kljuénu ulogu u

povezivanju ova dva glazbena svijeta.?

Glazbena produkcija jedna je od najbitnijih kompetencija koje su potrebne za uspjesno
bavljenje popularnom glazbom. Od osamdesetih godina do danas, razvoj digitalne tehnologije
omogucio je snimanje i obradu zvuka iz udobnosti vlastitog doma odnosno kuénoga studija te,
shodno tome, i povecanje broja ljudi koji se bave glazbenom produkcijom. Tome doprinosi i
porast broja razliCitih privatnih Skola 1 institucija koje se bave poducavanjem glazbene

produkcije 1 svih njezinih znacajki. Kod pop, rock, metal ili funk-glazbe, produkcijski gledano,

26 https://www.ukessays.com/essays/media/the-characteristics-of-classical-crossover-music-media-essay.php.
Pristupljeno 01.09.2022.
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naglasak je na snimanju pravih instrumenata i vokala te kasnijem miksu 1 masteringu istih. Kod
rap-glazbe produkcija je usmjerena na studijski stvorene ,,umjetne instrumente, ritmove, tzv.
beatove, matrice te na izrazajni glavni vokal, odnosno glas koji govori stihove. Sli¢no je i
podzanrovima elektronicke glazbe kao S$to su primjerice techno i trance. Prisutni su umjetni,
studijski stvoreni zvukovi, sintetizatori, beatovi, matrice 1 visok stupanj produciranosti ¢itavog
snimljenog materijala. Sli¢no se mozZe reéi i za trap?’, glazbeni Zanr koji je iznimno popularan
medu mladom populacijom, a kombinira znacajke: (1) elektroni¢ke glazbe-matrice i beatovi, (2)
Rap glazbe-recitaija, govorenje stihova, nabrajanje, (3) Pop glazbe-pamtljivi, pjevni refren. Tu su
prisutni 1 vibrato pri pjevanju koji ima poveznicu s turbo-folk glazbom te prepoznatljivi
produkcijski efekt autotune.?®.*” Bez obzira na zanrovske sli¢nosti i razlike, dobar ée producent

uspjesno ,,ploviti“ unutar vise zanrova popularne glazbe.

Sviranje instrumenta, kao i1 improvizacija u popularnoj glazbi, vezani su za studijsko
snimanje ili za koncertne nastupe. Kod glazbenika koji se bavi popularnom glazbom, sviranje
instrumenta kao vjestina ne mora nuzno biti na visokoj izvedbeno-tehnickoj razini, ali bi trebala
biti dovoljno razvijena da glazbenik moze bez problema snimati u studiju te izvoditi glazbu na
koncertnim izvedbama. Naravno, upotreba ove vjestine se razlikuje te varira ovisno o glazbenom
zanru. Ista stvar je 1 s vjeStinom improvizacije koja nije toliko izraZzena kao u jazz-glazbi, ali ima
svoje mjesto u profesionalnom bavljenju popularnom glazbom. Uz razvijeni tehnicko-izvedbeni
aspekt samog sviranja instrumenta, improvizacija podrazumijeva i odredenu razinu poznavanja
glazbeno-teorijskih disciplina, prvenstveno harmonije, radi poznavanja akorda, a zatim i
polifonije radi razvitka melodija i suprotstavljanja melodije 1 pratnje. Govore¢i o sviranju
instrumenta kao i improvizaciji, prvenstveno se misli na klavir, radi velikih tehni¢ko-glazbenih
mogucénosti, ali 1 ostale instrumente, poput gitare (akusti¢ne i elektri¢ne), bas gitare, bubnjeva,
saksofona ili violine. Kao 1 kod prije navedenih kompetencija, sviranje 1 improvizacija takoder
zauzimaju razli¢ito mjesto unutar razlicitih glazbenih Zanrova popularne glazbe. Kod pop, rock,

metal ili funk-glazbe, glazbenik instrumentalist trebao bi biti tehni¢ki potkovan na svom

27 Trap, podzanr hip-hop glazbe nastao u SAD-u ranih 2000.-ih godina. Trap u ovom smislu podrazumijeva inagicu
nastalu na podrucju bivse Jugoslavije, ukljucujuéi i Hrvatsku koja je spojila znacajke americke trap-glazbe s turbo-
folkom.

28 Produkcijski softver koji mijenja snimljeni glas izvodata omogucavajuéi da svaki snimljeni glas zvuéi intonativno
tocno ili $to tocnije. Zastitni je znak-trap glazbe na prostoru bivse Jugoslavije.

29 https://www.nacional.hr/novi-trend-2019-trap-cajke-hip-hop-uz-folk-zavladao-glazbenim-svijetom/. Pristupljeno
01.09.2022.
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instrumentu, kao 1 znati improvizirati, barem unutar granice navedenih glazbenih Zanrova. U
ovom slucaju, to podrazumijeva znanje barem osnovnih akorda, funkcija, ljestvica, kao 1
harmonizaciju melodija, budu¢i da se velik dio studijskog snimanja instrumenta svede na
improvizirani rad — nema to¢no zapisanih nota ili akorda, nego se od glazbenika zahtijeva da
improvizira melodiju ili akorde u okviru odredenog tonaliteta. Nadalje, tehnicki zahtjevi sviranja
instrumenta, kao 1 improvizacije, mijenjaju se ovisno o samom Zanru. U razli¢itim zanrovima
metal-glazbe, tehniCki su zahtjevi sviranja instrumenta vrlo visoki, ponekad i na virtuoznoj
razini, da gotovo podsjecaju na elemente klasicne glazbe koja je Cesto jedna od glazbenih
inspiracija 1 oslonaca u metal-glazbi. (Lilja, 2019:2). Shodno navedenom, glazbenik
instrumentalist koji se bavi takvim vrstama glazbe trebao bi biti iznimno tehnicki potkovan na
svom instrumentu kako bi bez problema mogao snimati u studiju i izvoditi glazbu na koncertima.
Slicno se moze reéi i za improvizaciju koja vuce za sobom poznavanje glazbeno-teorijskih
disciplina, budu¢i da metal-glazba ima izrazito razgranate podzanrove od kojih svaki ima razlicit
stupanj harmonijske razvijenosti, od dijatonike i tercne srodnosti pa sve do atonaliteta. Ako se
pak uzme za primjer funk-glazba, moze se primijetiti gotovo jednaka harmonijska raznolikost, uz
naglasen tehniCki aspekt improvizacije i1 sviranja instrumenta. Isto tako, u funku do izrazaja
dolazi ritam, sinkopiranost i ranije spomeute fill in figure. Svaki glazbenik instrumentalist i
improvizator, koji se bavi funk glazbom, bit ¢e svjestan ovih aspekata i imat ¢e ih ,,pod prstima®.
S druge strane, razliciti podzanrovi elektronicke glazbe (techno i trance) ili rap-glazba ne traze
od glazbenika da budu vrsni instrumentalisti i improvizatori jer u prvi plan dolaze druge
glazbene vjestine poput glazbene produkcije ili aranziranja. No, glazbenici i1 glazbeni producenti
koji se bave navedenim glazbenim Zanrovima, ipak bi trebali posjedovati odredenu razinu
sviranja instrumenta, pogotovo klavira budu¢i da se, pri radu u studiju i studijskim snimanjima,
koristi midi-klavijatura.® Preko midi-klavijature mogu se snimiti gotovo svi instrumenti, raditi
matrice, kao i samplovi, stoga bi barem minimalna vjeStina sviranja klavira, za glazbenike 1

producente koji se bave elektronickom ili rap-glazbom, bila poZeljna.

2.2.2. Jazz-glazba

30 Klavijatura koja ne sadrzi u sebi modul sa zvukovima veé moZe reproducirati zvukove iskljuivo ako je spojena
putem midi ili usb-kabela na vanjski uredaj, poput audio sucelja i racunala.
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Kako bismo preciznije sagledali kompetencije prisutne u podrucju jazz-glazbe, potrebno

je ukratko opisati razvoj jazza.

Jazz se razvio pod utjecajem tradicijskih napjeva crnackih robova na jugu SAD-a, potkraj
19. stoljeca. Jednim od glavnih uporista jazza smatra se grad New Orleans, gdje se, pretezno u
no¢nim klubovima, ali i na samim ulicama, svirao jazz. Glavne odlike tadasnje jazz-glazbe bile
su zajednicko muziciranje, improvizacija te komunikacija izmedu glazbenika, a sama glazba
nazvana je njuorleanskim jazzom (Ravli¢, 2022.). Glavni predstavnik njuorleanskog jazza bio je
Louis Armstrong (1901. — 1971.), americki jazz-truba€ 1 pjevac. Tipicni izvodacki sastav
njuorleanskog jazza bila je ritam-sekcija i puhaci — truba, trombon i klarinet. Valja naglasiti kako

32 na samom pod&etku (kraj 19. stoljec¢a), pa

je jazz imao vise faza razvoja, od bluesa’' i ragtimea
sve do kasnijih stilova, poput bebopa, swinga i modalnog jazza. Buduéi da se jazz §irio iz New
Orleansa u ostale velike americke gradove poput New Yorka i Chicaga, postupno su ga
prihvacali i bijeli glazbenici ¢ija je glazba bila poznata pod nazivom dixieland (Ravli¢, 2021). Od
danasnjih obiljezja jazz glazbe, osim vjeStine improvizacije, zajednickog muziciranja te
komunikacije izmedu glazbenika, treba izdvojiti sinkopirani ritam, naglasavanje lake dobe,
upotrebu ,,blue note* (snizenog stupnja ljestvice koji stvara specificna blues zvuk) te upotrebu
modusa.** U dana3nje vrijeme, jazz se, medu ostalim, izvodi i u koncertnim dvoranama i smatra
se gotovo ,elitnim* Zanrom te nije viSe na marginama druStva kakav je bio nekad iako se o
njemu ne moze govoriti kao o zanru popularne glazbe (za slusati i razumjeti jazz potrebno je ipak
odredeno glazbeno (pred)znanje, za veéinu Zanrova popularne glazbe ne). Sto se tie Hrvatske,
Jjazz glazbenici su uglavnom vezani za Jazz orkestar Hrvatske radiotelevizije, bilo da djeluju kao
instrumentalisti, aranzeri ili dirigenti/voditelji orkestra. Nadalje, jazz glazbenici u Hrvatskoj bave
se, uz jazz, razli¢itim zanrovima popularne glazbe, poput pop-a, rock-a ili funk-a, djelujuéi kao

instrumentalisti, skladatelji 1 aranZzeri te, takoder, autori glazbe za film i kazaliste.

Dirigiranje u jazz-glazbi drugacijeg je karaktera u odnosu na klasi¢nu glazbu. Pored
samih dodirnih tocaka s klasiénom glazbom, poput osnovnih dirigentskih kretnji, polozaja i

taktiranja, dirigent koji dirigira jazz-ansamblom trebao bi poznavati jazz-harmoniju, aranziranje i

31 Blues, eng. potistenost-naziv za vrstu glazbe nastalu medu crnim, ruralnim stanovnis§tvom SAD-a, na prijelazu iz
19. u 20. stolje¢e. Kao glazbena forma utjece na nastanak jazz, soul, gospel i rock glazbe.

32 Ragtime-glazbeni stil ¢ije je glavno obiljezje sinkopirani ritam.
33 Hrvatska enciklopedija. Leksikografski zavod Miroslav KrleZa, 2021. Pristupljeno 01.09.2022.

25



pravila samog glazbenog stila. Cesto se za dirigente jazz-ansambala kaZze da su voditelji, a na
razli€itim jazz-institucijama diljem Europe upravo postoje predmeti ili seminari pod tim
nazivom, primjerice ,Jazz Ensemble Conducting* (Dirigiranje jazz ansamblom), odnosno
magistarski studij od dvije godine na Sveucilistu za glazbu i izvedbene umjetnosti u Grazu. Ono
Sto najvisSe izdvaja jazz-glazbu od klasi¢ne je upravo vjesStina improvizacije. Dok je u klasi¢noj
partituri, pri izvodenju klasicnog glazbenog djela, sve zapisano u notama, kod jazz-partiture se
uvijek ostavlja prostor za improvizaciju. Bez obzira na zapis broja taktova i akorda po kojima se
improvizira, sam dirigent, odnosno voditelj jazz-ansambla, trebao bi biti spreman na odredene
varijacije 1 promjene tako da se broj taktova namijenjen za improvizaciju moze mijenjati, na licu
mjesta, odnosno 1 na samom nastupu. Za razliku od dirigiranja u klasi¢noj glazbi, jazz-glazba
nudi bitan element spontanosti i promjene te sam dirigent mora biti siguran i dogovoriti sa
svojim ansamblom odredene postupke i mjesta u partituri na koja se vracaju ukoliko se
improvizacija produzi ili skrati. Nadalje, jazz-glazba obiluje sinkopiranim ritmom, promjenama
mjere i tempa, Sto su bitne glazbene sastavnice koje voditelji-dirigenti moraju posebno uzeti u
obzir, neovisno o tome je li rije¢ o big bendu, combo sastavu ili simfonijskom orkestru. Zbog
svih navedenih komponenti, logi¢no je da su voditelji jazz-ansambala uglavnom vrsni
instrumentalisti, improvizatori, kao 1 aranzeri i kompozitori, budu¢i da uloga voditelja-dirigenta
zahtjeva sintezu svih navedenih kompetencija. Treba napomenuti da bi i1 vecéina klasi¢no
obrazovanih dirigenata, neovisno o tome jesu li zavrsili studij dirigiranja ili su ucili dirigiranje u
sklopu nekog drugog studijskog smjera, pri vodenju svojih ansambala, trebali voditi racuna o
prije navedenim problemima, ukoliko se odlu¢e za izvodenje odredenog jazz-standarda. Ovo se
prvenstveno odnosi na puhacke ili vojne orkestre i gradske glazbe koje, u danaSnje vrijeme, vrlo
Cesto izvode jazz-skladbe, a voditelji su im najc¢eS¢e klasiéno obrazovani glazbenici,

instrumentalnog ili teorijskog smjera.

Orkestracija, instrumentacija i aranZiranje, u jazzu su medusobno povezani i neodvojivi,
govore¢i o glazbenim kompetencijama. U ovom slucaju bi instrumentacija podrazumijevala
poznavanje pojedinacnih instrumenata te njihovih tehnickih moguénosti i opsega, orkestracija
njihovo medusobno uskladivanje, a aranziranje primjenu znanja iz instrumentacije, orkestracije
te jazz-harmonije, koja se ipak razlikuje od klasi¢ne. Treba naglasiti kako jazz-harmonija
drugacije tretira odredene akorde, kao i da se sami nazivi akorda razlikuju od naziva u klasi¢noj

harmoniji. Glede tretmana akorda i spajanja, pravila su manje striktna od onih u klasi¢noj
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harmoniji, a razliku predstavljaju tzv. tenzije, tonovi koji se nalaze veliku sekundu iznad tonova
koji Cine Cetverozvuk. Dodavajuéi se na osnovni akord, dodane sekunde stvaraju efekt napetosti
koji se kasnije rjeSava, ¢ine¢i to na drugaciji nacin od akorda koji stvaraju napetost u klasi¢noj
harmoniji. Prilikom stvaranja jazz-aranzmana, od kljucne ¢e vaznosti biti upravo znanje jazz-
harmonije buduci da ¢e sam aranzer mo¢i pristupiti kreiranju i harmonizaciji nastale melodije na
najkreativnije moguce nacine koji ¢e biti u skladu s pravilima glazbenog stila. Nadalje, govoreci
o kompetenciji jazz-aranziranja, najc¢es¢e se misli na aranziranje za big band ili combo sastav, ali
moze se govoriti 1 0 aranziranju za simfonijske orkestre (simfonijski jazz). S obzirom na to da je
tijekom povijesti, u odredenim podzanrovima jazz-glazbe, dolazilo do spajanja gudackog
kvarteta ili kvinteta s big band ansamblom, gdje bi gudaci bili instrumentalna podloga, saksofoni
nositelji teme, a brass-sekcija sluzila za fill in figure, sli¢an bi se pristup mogao iskoristiti i kod
aranzmana za simfonijski orkestar, uz odredena instrumentalna prosSirenja. Nadalje, uvijek treba
voditi racuna je li rije¢ o isklju¢ivo instrumentalnoj ili o vokalno-instrumentalnoj skladbi
(pjesmi) gdje bi ipak pjevana melodija i tekst trebali biti u prvom planu. Isto tako, uvijek se mora
voditi ratuna o mjestima za sola, odnosno improvizaciju gdje instrument koji solira treba biti

istaknut. (Dobbins, 2015:60).

Skladanje 1 songwriting, kao glazbene kompetencije u jazz-glazbi, povezane su
medusobno, kao i s kompetencijom jazz-aranziranja. Pod skladanjem podrazumijeva se stvaranje
nove kompozicije instrumentalnog karaktera, slijede¢i otprije navedena pravila jazz-
harmonizacije 1 aranziranja. S druge strane, songwriting bi bio naziv za kompetenciju koja
podrazumijeva pisanje teksta i uglazbljivanje istog, unutar jazza kao glazbenog Zanra te svih
njemu pripadajucih stilova. Kod same vjestine skladanja, treba naglasiti da skladatelj, u procesu
nastanka nove instrumentalne jazz-skladbe, smislja vodec¢u melodiju koju kasnije harmonizira,
Sto je dodirna tocka 1 s procesom aranziranja, Isto tako, songwriter uglazbljuje ili svoj ili tudi
tekst te takoder smislja melodijsku liniju za pjevanje koja se kasnije harmonizira po pravilima
Jjazz harmonizacije. (Dobbins, 2015:83). S obzirom na navedene slicnosti izmedu skladanja,
songwritinga te aranziranja, moze se zakljuciti kako navedene glazbene uloge moze obavljati
jedna osoba, ukoliko posjeduje talent i glazbeno znanje. S druge strane, ipak su rjedi primjeri
gdje je ista osoba autor teksta, glazbe, aranZzmana, a ujedno i izvoda¢ (kantautor). Najces¢i je
slucaj da jedna osoba napise i potom proslijedi tekst aranzeru i skladatelju da ga uglazbi. Nakon

uglazbljivanja teksta i stvaranja osnovne melodijske linije vokala, slijedi proces harmonizacije, a
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nakon toga 1 aranziranja, ovisno je li rije¢ o manjem ili ve¢em sastavu. Isto tako, aranzman moze
obuhvacati 1 drugacije sastave, poput prosirenja big banda gudackim kvartetom ili simfonijskog
orkestra. (Dobbins, 2015:93). Glede kompetencije songwritinga, neminovno je da osoba koja je
autor pjesama posjeduje odredenu razinu glazbeno-teorijskih znanja i specificnosti vezanih uz
jazz-glazbu, kako bi kreativni proces, koji ukljuuje pisanje teksta te uglazbljivanje i
harmonizaciju istog, bio $to uspjesniji. Nadalje, moguce je, kao i kod popularne glazbe, da osoba
koja je autor pjesama (misle¢i iskljucivo na tekst i proces uglazbljivanja), nema svjesno
razvijeno glazbeno-teorijsko znanje, ali onda kljuCan faktor pri samom autorstvu pjesama
predstavlja dotadasnje glazbeno iskustvo, odnosno nasluSanost jazz-glazbe, izvodaca i stilova

koji kod songwritera poticu inspiraciju i skladateljsko-autorska kreativna rjesenja.

Glazbena produkcija u jazz-glazbi u odredenim je aspektima vrlo sli¢na produkciji u
klasi¢noj glazbi, dok se dosta razlikuje od produkcije u popularnoj glazbi. S odredenim
produkcijskim aspektima u filmskoj glazbi ima dodirnih tocaka, ali i razli¢itosti. Pri snimanju
bilo kojeg jazz-ansambla, uvijek se tezi Sto prirodnijem i specificnijem zvuku. To se posebice
odnosi na limene puhade (truba i trombon) koji su izuzetno zastupljeni u gotovo svim
instrumentalnim jazz-ansamblima, kao 1 na saksofon, koji se, unato¢ tome S$to je izraden od
metala, svrstava u drvene puhacke instrumente. Kod snimanja i produkcije istih, tezi se §to
manjem dodavanju studijskih efekata, kao 1 samoj produciranosti zvuka, $to je bitna poveznica s
produkcijom i studijskim snimanjem klasi¢ne glazbe. Odredenih produkcijskih ustupaka moze
biti kod snimanja 1 produkcije ritam-sekcije (bubanj i bas gitara) te elektricne gitare, klavijatura i
vokala, ukoliko je u pitanju vokalno-instrumentalna skladba. S druge strane, sve navedeno ovisi
o samom stilu unutar jazz-glazbe pa ¢e u nekim slu€ajevima biti potrebno da i bubanj, bas gitara,
elektri¢na gitara i vokal budu $to manje producirani i zvuce §to prirodnije. U navedenom se
slucaju, pri studijskom snimanju, ne koristi klavijatura ve¢ pravi klavir kako bi zvuk bio
autohtoniji. Dok je u produkciji jazz-glazbe bitan izvorni zvuk sa $to manje producentskih
intervencija, u popularnoj glazbi, u velikom broju zanrova, upravo je suprotno: glazba obiluje
studijskim intervencijama i ubacenim efektima. Sto se ti¢e filmske glazbe, u odredenim se
aspektima glazbene produkcije doti¢e s jazz-glazbom, ovisno o tome snimaju li se pravi, zivi
instrumenti ili se glazba za film iskljuc¢ivo radi putem kompjuterskih softvera. U glazbenoj
produkciji odredenog jazz-ansambla, neovisno o tome radi li se o snimanju koncertne izvedbe ili

studijskom snimanju nove skladbe, pozeljno je da ton majstor i producent (ukoliko to nije ista
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osoba) budu upoznati sa zakonitostima jazz glazbe, nainima sviranja 1 kombinacijom
instrumentalnih boja unutar ansambla. Nadalje, Cesta je i praksa da s tonskim majstorima i/ili
producentima snimljeni materijal presluSava dirigent ansambla ili aranzer/skladatelj te da
zajedno s producentom sudjeluju u procesima miksa i masteringa kako bi snimljeni materijal

ispao §to sli¢nije onome kako je zamislio. (Savage, 2014:33).

Sviranje instrumenta kao i improvizacija, jedne su od najistaknutijih glazbenih
kompetencija potrebnih za uspjeSno bavljenje jazz-glazbom. Ponajprije se to odnosi na
improvizaciju kao glazbenu kompetenciju specificnu za jazz-glazbu. VjeStina improvizacije
podrazumijeva tehnicku potkovanost u sviranju instrumenta, poznavanje glazbeno-teorijskih
disciplina, prvenstveno harmonije, polifonije i glazbenih oblika te poznavanje jazz-stilova,
glazbenih pravila i nacina fraziranja na odredenom instrumentu. (Mori¢, 2020:11). Za razvoj
improvizacije, zbog svega navedenog, potrebno je mnogo prakse i vremena. Govoreci o samoj
Jjazz-glazbi, sviranje instrumenta 1 improvizacija medusobno se prozimaju i neodvojive su, bilo
da je rije¢ o studijskom snimanju ili koncertnoj izvedbi. Pri samom studijskom snimanju
instrumenta, u partituri su najéesée zapisani akordi preko kojih se improvizira te broj taktova
koliko improvizacija traje, a na samom improvizatoru je nacin na koji ¢e donijeti svoju temu,
odnosno improvizaciju, koliko ¢e ona biti kompleksna te koje ¢e ljestvice upotrebljavati. Biti
improvizator jedna je od zahtjevnijih glazbenih uloga koja zahtjeva neprekidno usavrSavanje i
stjecanje znanja. Govore¢i o koncertnoj izvedbi, takoder ¢e u partituri, kao i kod studijskog
snimanja, biti zapisani akordi te broj taktova improvizacije, a na improvizatoru je kako ¢e svoju
improvizaciju odsvirati. Sam ¢in improvizacije zna biti izazovan kod koncertnih izvedbi vecih
ansambala poput big banda gdje, unato¢ tome Sto piSe broj taktova trajanja improvizacije,
improvizator zna produziti ili skratiti svoju dionicu. Tu onda glavnu ulogu ima dirigent, odnosno
voditelj ansambla koji treba u momentu reagirati 1 znati ,,vratiti ansambl, kao 1 solista, na
odredeno mjesto u partituri, koje je otprije dogovoreno. Dogovori o navedenim mjestima u
partituri sluze upravo za to da se ansambl sigurno i zajedni¢ki uklju¢i u skladbu nakon
improvizacije, koja je, kao glavni element glazbene spontanosti, upravo ona kompetencija koja

izdvaja jazz glazbu od ostalih glazbenih vrsta.

2. 2. 3. Filmska glazba
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,Filmska glazba, posebna je glazbena vrsta, namijenjena pracenju projekcije filma, bilo
izravnom izvedbom-glasovirom, drugim instrumentom ili cijelim orkestrom (u nijemom filmu),
bilo snimljena na filmskoj vrpci (u zvuénom).“** Spada u kategoriju primijenjene glazbe, koja je
u ovom slucaju u sluzbi radnje i dogadanja na sceni. Uz filmsku glazbu, u kategoriju
primijenjene glazbe spadaju joS i glazba za kazaliSne predstave, glazba za reklame, za razlicite
plesne izvedbe te, u novije vrijeme, glazba za videoigre. Zbog svoje specifi¢nosti 1 uskladivanja
glazbe s radnjom i ,dogadanjima®“ na filmskom platnu, filmska glazba jedna je od
najkompleksnijih i obuhvaca veliki broj glazbenih stilova, kao i Siroki spektar glazbenih
kompetencija potrebnih za uspjeSno bavljenje njome. (Paulus, 2012:227). Zbog svega
navedenog, nije ni ¢udo da su se filmskom glazbom jako puno bavili klasiéno obrazovani
glazbenici, iako je u danasnje vrijeme situacija neSto drugacija, buduci da se filmskom glazbom
bave i glazbenici koji nemaju formalno/klasi¢no glazbeno obrazovanje. Od pojave nijemog filma
pa sve do razvoja filmske industrije kakvu poznajemo danas, autori filmske glazbe imali su
posebnu ulogu. Pri opisivanju razvoja filmske radnje, skladatelji su se sluzili razliitim
tehnikama 1 instrumentalnim ansamblima. ,Djelatnost skladatelja iz ,zlatnog doba“
Hollywooda®® bila je vezana uz postojanje filmskih studija koji su mogli financirati velike
simfonijske orkestre (svaki je studio imao svoj orkestar), ali i uz interes publike za mjuzikle,
epske filmove pustolovnog Zanra, melodrame, vestern-filmove i1 kriminalisti¢ke filmove (tzv.
film noir). Kada je taj interes nakon Drugog svjetskog rata poc¢eo opadati, trazile su se drukcije
vrste glazbe, Cesto komornijeg tipa.” (Paulus, 2012:47). Od kompozitora iz ,,zlatnog doba‘“
Hollywooda treba istaknuti Maximiliana Raoula Steinera (1888.-1971.), Alfreda Newmana
(1900. — 1970.), Dimitrija Tiomkina (1894.-1979.) te Ericha Wolganga Korngolda (1897.-1957.).
Svi navedeni bili su klasi¢no obrazovani dirigenti ili kompozitori dok razvojem filmske
industrije 1 same glazbene tehnologije, skladatelji filmske glazbe sve vise postaju klasi¢no
obrazovani instrumentalisti ili ¢ak samouki ili neformalno obrazovani glazbenici. Treba navesti i
Johna Williamsa (1932.), Ennia Morriconea (1928.-2020.), Howarda Shorea (1946.), Jamesa
Hornera (1953.-1915.) te Alexandra Desplatea (1961.) koji su bili (ili su jo$) klasi¢no obrazovani
skladatelji, zatim Michaela Kamena te Davea Grusina kao klasicno obrazovane instrumentaliste

(oboa 1 klavir) te Vangelisa (1943.-2022.), Hansa Zimmera (1957.) te Johanna Johannsonna

34 Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav KrleZa, 2021. Pristupljeno 01.09.2022.
35 Razdoblje holivudskog filmskog stvaralastva od poCetka tridesetih do kraja pedesetih godina 20. stolje¢a
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(1969.-2018.) kao samouke i neformalno obrazovane skladatelje filmske glazbe. Zbog svoje
Siroke primjene, filmska glazba obuhva¢a mnoge glazbene zanrove i stilove pa je tijekom
povijesti bila konstantno povezana sa jazzom, popularnom ili klasicnom glazbom te industrijom
show businessa, dok su se mnogi istaknuti skladatelji i aranzeri klasi¢ne, popularne ili jazz-

glazbe, okusali u filmskoj glazbi, kao i obrnuto.

Glede razvoja filmske glazbe u Hrvatskoj, ,,prvi zvuéni igrani film bio je ,,Sesir”
Oktavijana Mileti¢a (1937.) &iju je glazbu potpisao Eduard Gloz (1904.-1971.).3¢ Doprinos
razvoju filmske glazbe u Hrvatskoj dali su skladatelji koji su se bavili klasi¢nom 1 scenskom
glazbom: Ivo Tijardovi¢ (1895.-1976.), Fran Lhotka (1883. - 1962.), Andelko Klobucar (1931. -
2016.), Boris Papandopulo (1906.-1991.), Milo Cipra (1906. - 1985.), Dragutin Savin (1915.-
1996.). Sedamdesetih 1 osamdesetih godina 20. stolje¢a, sve ve¢i primat u skladanju filmske
glazbe preuzimaju autori koji se bave popularnom, ali i1 jazz-glazbom, Arsen Dedi¢ (1938. -
2015.), Alfi Kabiljo®” (1935.), Miljenko Prohaska (1925. - 2014.). Osamdesetih i devedesetih
godina takvu praksu nastavljaju Rajko Dujmi¢ (1954. - 2020.), Zrinko Tuti¢ (1955.), Mate
Matisi¢ (1965.) i Neven Franges (1951.), koji se intenzivno bavi i jazz-glazbom. U danasnje
vrijeme, filmskom glazbom bave se klasicno obrazovani skladatelji, zatim glazbenici s
diplomama raznih studijskih smjerova muzi¢kih akademija, kao i1 samouki, neformalno

obrazovani glazbenici.

U filmskoj glazbi, dirigiranje kao glazbena kompetencija, sadrzi odredene specificnosti
po kojima se razlikuje od dirigiranja u klasi¢noj, popularnoj ili jazz-glazbi. Unato¢ dodirnim
tockama kao Sto su taktiranje, uzmah, odmah te rukovodenje ansamblom/orkestrom, svaki
dirigent u filmskoj glazbi trebao bi, uz dobro poznavanje partiture, jako dobro poznavati filmski
materijal za koji je glazba skladana. To se pogotovo ocituje kod studijskih snimanja velikih
filmskih produkcija gdje je prisutan veliki simfonijski orkestar. Tada je, uz sami orkestar,
prisutan i ekran (naj¢esce su dva, jedan veliki za orkestar i jedan manji, za dirigenta) na kojemu
su prikazane scene iz filma koje prati glazba. U tom slucaju dirigent, osim gledanja same
partiture 1 dirigiranja, mora voditi raCuna i1 o zbivanjima na ekranu, gdje su prikazane scene iz

filma. Uz navedene scene iz filma, na ekranu je Cesto broja¢ taktova i vremena koji prikazuje

36 Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav KrleZa, 2021. Pristupljeno 01.09.2022.
37 Bavio se i klasi¢nom, i filmskom, i popularnom glazbom. Jedan od najsvestranijih hrvatskih skladatelja svih
vremena.
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izmjenjivanje taktova i sekundi, kako bi dirigent lakSe uskladivao filmske scene i glazbu koja se
snima.*® Uz sve navedeno, na studijskim snimanjima filmske glazbe u velikim produkcijama, uz
dirigenta 1 orkestar, prisutni su i tonski majstori, glazbeni producenti te miks 1 mastering
inzinjeri, svatko specijaliziran za tocno odredenu ulogu kako bi sam proces snimanja tekao Sto
brze 1 efikasnije. Treba naglasiti kako su ovakva snimanja Cesto vrlo stresna jer su ograni¢ena
vremenom 1 velikim nov€anim sredstvima koje treba opravdati, tako da sam dirigent treba znati
kako pristupiti snimanju, koliko ponavljanja raditi, kad napraviti pauzu te istovremeno uspjesno
komunicirati sa svojim suradnicima, redateljem, scenaristima, tonskim majstorima, producentima
te, ponajvise, Clanovima orkestra. U ovakvim sluCajevima, razvijena socijalno-emocionalna
inteligencija, uz glazbeni talent i iskustvo, bit ¢e dirigentu od presudne vaznosti. Sve navedeno
odnosi se na studijska snimanja gdje je zastupljen simfonijski orkestar ili neki manji ansambl

poput gudackog orkestra ili big banda s gudackim kvartetom ili kvintetom. *

Po pitanju
koncertnog izvodenja filmske glazbe, dirigentski pristup slican je onome u klasi¢noj glazbi gdje
bi dirigent trebao Sto bolje poznavati partituru, ali isto tako i sam film, kako bi znao izvu¢i
maksimum iz partiture i glazbene ideje koju je zamislio skladatelj. Nadalje, i na koncertnim
izvodenjima filmske glazbe, Cesto se, uz nastup orkestra, na velikom platnu prikazuje film tako
da 1 u ovom slucaju, dirigent mora voditi racuna o uskladenosti glazbe 1 prikazivanja filmskih
zbivanja. Uz sve navedeno, treba uzeti u obzir da je u filmskoj glazbi prisutan Sirok raspon
glazbenih stilova, od klasi¢ne, popularne pa sve do jazz-glazbe, stoga bi dirigent trebao biti
upoznat sa Sirim spektrom glazbenih Zanrova i stilova kako bi svoje dirigiranje, ovisno je li rije¢

o studijskom snimanju ili koncertnoj izvedbi, uspjesno prilagodio i uskladio s glazbenim stilom 1

namjenom.

Instrumentacija i orkestracija kljucne su kompetencije za bavljenje filmskom glazbom,
pogotovo ako je glazba namijenjena simfonijskom orkestru ili manjim ansamblima, poput
gudackih ili puhackih orkestara. Poznavanje ovih dviju vjeStina omogucuje skladatelju ili
aranzeru uspjeSnu razradu vlastite ideje u izvedbi veceg ili manjeg instrumentalnog sastava.
Aranziranje kao glazbena kompetencija u filmskoj glazbi podrazumijeva poznavanje
instrumentacije 1 orkestracije, dok, govore¢i o aranziranju u uzem smislu, ono se uglavnom

odnosi na razli¢ite glazbene obrade filmske glazbe koju izvodi simfonijski orkestar, u izvedbi

38 https://www.youtube.com/watch?v=DxS_nWi-GuM&ab_channel=AnaKrstajic. Pristupljeno 01.09.2022.
39 https://www.youtube.com/watch?v=5xeDuZx4FTY&ab_channel=An%C5%BEeRozman. Pristupljeno 01.09.2022.
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drugacijih ansambala, poput big bandova te gudackih ili puhackih orkestara. U svakoj od tih
obrada, aranzman moze ukljucivati razradu prisutnih motiva na razli¢ite nacine, pod uvjetom da
je navedena filmska tema ili skladba prepoznatljiva jer se u suprotnom gubi bit samog
aranzmana. (Paulus, 2012:42). S druge strane, govore¢i o instrumentaciji i orkestraciji u
filmskoj glazbi, one imaju uporiste u klasi¢noj glazbi, ali su izuzetno personalizirane na nacin da
gotovo svaki kompozitor filmske glazbe ima svoj vlastiti nacin orkestracije, kao i1 svoje, osobne
orkestratore — zbog zauzetosti brojnim angazmanima, sam skladatelj ponekad ne stigne sve svoje
zadaée obaviti na vrijeme. Razli¢iti pogledi na instrumentaciju i orkestraciju glavno su obiljezje
filmskih skladatelja, od samog razvoja zvucnog filma pa sve do danas. ,,Praksa uporabe
orkestratora karakteristi¢na je za Sjedinjene DrZzave gdje je filmska glazba (zbog naglog razvoja
americkog filma nakon Drugog svjetskog rata) doZzivjela procvat i postala komercijalnim
prototipom za veéinu ostalih filmskih industrija. Pojam orkestratora, barem onakav kakvim ga
poznaju americki filmski skladatelji (i svi oni koji su radili za americke filmske produkcije), u
Europi 1 u ostalim dijelovima svijeta, gotovo je nepoznat. U Europi su se koristili ,,aranZerima“
dok je uloga orkestratora, prvenstveno u Engleskoj, bila prepisivanje nota iz orkestralnih skica i
raspisivanje po pojedinim instrumentima i instrumentalnim skupinama.“ (Paulus, 2012:44).
Nadalje, ,,mnogi filmski skladatelji koji bi rado orkestrirali vlastite partiture, jer ih, poput
Morriconea, smatraju iznimno vaznim dijelom skladateljskog procesa, to jednostavno ne stignu.*
(Paulus, 2012:45). Treba naglasiti da, u danaSnje vrijeme, vecina filmskih i televizijskih
skladatelja (ne racunajuéi velike holivudske produkcije) uglavnom koristi semplere, sekvencere,
MIDI* i glazbenu elektroniku, prvenstveno zbog financijskih razloga te brzine rada i
prakti¢nosti. Zbog svega navedenog, logi¢no je da filmski skladatelji koriste sve viSe znanja

vezanog uz glazbenu produkciju.

Skladanje 1 songwriting, kao glazbene kompetencije, u filmskoj su glazbi nerazdvojne.
Od samih pocetaka zvuénih filmova te razvojem filmske glazbe, svaka je filmska situacija, a 1
lik, imala odredenu glazbenu podlogu ili temu, kojom se gledateljima predo¢ava odredeno stanje
ili zbivanje. Ovakvi skladateljski postupci vuku korijen od 19. stoljeéa te upotrebe lajtmotiva®' u
Wagnerovim operama, za koje se moze reci da su zacetak scenske glazbe unutar koje se nalazi i

filmska glazba. Tijekom osamdesetih 1 devedesetih godina 20. stoljeca, gotovo je svaki film

40 MIDI-kratica za Musical Instrument Digital Interface
41 Leitmotiv, njemacki izraz za glazbenu temu koja predocava odredeno stanje, osobu ili specifi¢nost
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velike holivudske produkcije imao jedan ili viSe soundtrackova, odnosno pjesama koje
predstavljaju film ili odredeni filmski lik.** Ta se praksa zadnjih dvadesetak godina mijenjala, ali
1 u danasnje vrijeme jako puno filmova ima svoje specifitne soundtrackove. Glazbena
kompetencija songwritinga u skladanju filmske glazbe izuzetno je bitna jer sam autor treba
dobro poznavati filmsku radnju, likove te scenarij kako bi znao odabrati glazbeni zanr za
soundtrack, zatim kreirati melodijsku liniju 1 harmonizirati je na odgovaraju¢i nain (voditi
racuna pri uglazbljivanju teksta), uskladiti tekst pjesme s filmskom radnjom i samim znacenjem
filma te uskladiti sve ove parametre pri aranziranju. Ova slozena glazbena kompetencija koja
objedinjava viSe razliCitih glazbeno-skladateljskih postupaka izuzetno je specificna, stoga ne
cudi da skladatelj filmske glazbe ne mora ujedno biti 1 autor, odnosno skladatelj soundtracka. U
dosadasnjoj filmskoj praksi, obi¢no bi autori pjesama bili izvodaci, kantautori ili producenti
popularne ili jazz-glazbe 1 svih njihovih pripadajucih Zanrova i stilova, u suradnji sa skladateljem

cijele glazbe za film. Ovakva praksa prisutna je i danas u filmovima koji imaju soundtrackove.**

Skladanje filmske glazbe jedna je od najkompleksnijih i najsveobuhvatnijih glazbenih
kompetencija buduci da obuhvaca Sirok spektar glazbeno-teorijskih znanja i primjenu velikog
broja glazbenih vjesStina. Skladatelj filmske glazbe bi, osim poznavanja glazbeno-teorijskih
disciplina poput harmonije, polifonije 1 glazbenih oblika te poznavanja orkestracije,
instrumentacije, aranziranja, dirigiranja, sviranja instrumenta, kao i glazbene produkcije, trebao
biti u stalnom kontaktu s reziserom i scenaristom kako bi §to bolje glazbom docarao filmsku
radnju 1 likove. Nadalje, skladatelj filmske glazbe trebao bi poznavati veliki broj glazbenih
zanrova i stilova budu¢i da mu to omogucava bolje izrazavanje vlastitih ideja koje su u sluzbi
filmskog prikaza. S druge strane, skladatelj mora osjetiti atmosferu filma te prepoznati filmske

situacije kako ne bi glazbom previse ili premalo rekao ili skretao paznju sa same filmske radnje.

Isto tako, treba naglasiti kako se skladateljski poziv razlikuje ovisno o geografskom
podrucju. U Hrvatskoj, kao i zemljama bivSe Jugoslavije, sam skladatelj imao bi polivalentnu
ulogu, ukljucuju¢i, medu ostalim, i rad u studiju sa softverskim instrumentima. Ukoliko se ipak

snima cijeli orkestar ili manji, instrumentalni ansambl (gudacki ili puhacki orkestar te gudacki ili

42 https://ew.com/movies/the-best-80s-movie-soundtracks/. Pristupljeno 1.09.2022.
https://ew.com/movies/best-90s-movie-soundtracks/. Pristupljeno 1.09.2022.
43 https://www.classicfm.com/discover-music/who-wrote-the-soundtrack-for-a-star-is-born/. Pristupljeno
01.09.2022.
https://m.imdb.com/title/tt6139732/fullcredits/music_department. Pristupljeno 01.09.2022.
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puhacki kvartet ili kvintet), sam skladatelj je ujedno i dirigent. Velike holivudske produkcije rade
po principu kombiniranja studijskih, softverskih instrumenata te vec¢ih ili manjih instrumentalnih
sastava, ukljucuju¢i i simfonijski orkestar. Skladatelj moze, ali i ne mora biti dirigent na
studijskom snimanju orkestra ili ansambla dok u produkcijskom smislu poslove snimanja,
miksinga 1 masteringa obavljaju razliCiti ton-majstori i1 audio inzenjeri, u suradnji sa
skladateljem. Svi navedeni postupci odnose se na studijsko snimanje sa ,,Zivim* instrumentima,
no ukoliko se cijeli proces skladanja i snimanja filmske glazbe odvija sa softverskim
instrumentima, skladatelj u svom studiju, najées¢e preko MIDI klavijature obavlja sve zadatke
dok proces miksinga 1 masteringa moze prepustiti specijaliziranim audio inzenjerima ili ih

takoder obaviti sam.**

Glazbena produkcija, u danasnje vrijeme, jedna je od klju¢nih kompetencija potrebnih za
bavljenje filmskom glazbom. Primjena ove glazbene kompetencije, u filmskoj se glazbi moze
podijeliti na dvije vrste: snimanje i produkcija ,,zivih* instrumenata te programiranje, skladanje i
produkcija pomoc¢u kompjuterskih/softverskih instrumenata. Pri snimanju i produkciji ,,zivih*
instrumenata, producent, koji je najcesc¢e kasnije zaduzen i za procese miksa i masteringa, treba
dobro poznavati instrumentaciju, glazbene mogucénosti svakog instrumenta koji se snima i
osnove akustike kako bi znao pravilno postaviti mikrofone te kasnije balansirati zvuk pri procesu
miksinga. Kod snimanja i produkcije racunalnih, odnosno softverskih instrumenata, osoba koja
sklada glazbu i radi produkciju, trebala bi dobro poznavati rad s racunalom i produkcijskim
softverima, poput Cubasea, Nuenda, Abletona, Reapera ili Logica. Medutim, osoba koja se bavi
produkcijom i skladanjem filmske glazbe preko kompjuterskih softvera, ne mora nuzno imati
formalno glazbeno obrazovanje, kao ni poznavati glazbeno-teorijske discipline. Dovoljno je da
poznaje rad s produkcijskim softverom, racunalom, da poznaje produkcijske faze, kao i da je
,hasluSana® filmske glazbe jer, u tom slucaju, takvo iskustvo postaje presudno pri samom
produkcijsko-skladateljskom procesu. Naravno, ukoliko producent filmske glazbe ima formalno
ili neformalno glazbeno obrazovanje te poznaje glazbeno-teorijske discipline i glazbenu
produkciju, sam proces skladanja i produkcije bit ¢e mu puno laksi. Rad s produkcijskim
softverima danas je u filmskoj glazbi izuzetno prisutan, pogotovo kod manjih filmskih

produkcija koje nemaju velike budzete za angaziranje manjih ili ve¢ih orkestara i glazbenika.

4 https://integraudio.com/complete-guide-film-scoring/. Pristupljeno 01.09.2022.
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Zbog same specifi¢nosti 1 kompleksnosti filmske glazbe koja ukljucuje brojne glazbene Zanrove i
stilove, postoje brojni skladatelji i producenti filmske glazbe koji imaju formalno ili neformalno
glazbeno obrazovanje, kao i oni koji su potpuno samouki i upravo ta ¢injenica izdvaja filmsku
glazbu od klasi¢ne, iako one imaju jako puno dodirnih to¢aka. UspjeSan glazbeni producent koji
se bavi filmskom glazbom, poznavat ¢e produkcijski rad i kod ostalih glazbenih stilova jer ¢e mu

svaki glazbeni Zanr i stil, na odredenoj razini, u filmskoj glazbi, biti potreban.

Sviranje instrumenta i improvizacija, kao glazbene kompetencije, manje su zastupljene u
filmskoj glazbi nego u jazzu ili popularnoj glazbi, ali isto tako imaju izrazenu ulogu pri
studijskom snimanju ili reprodukciji glazbe. Kod snimanja ,zivih“ instrumenata, sviranje
instrumenta izraZzena je glazbena kompetencija (razvijeni tehnicki aspekt, kao i Citanje s lista,
odnosno sviranje partitura), pogotovo u slucaju da sam skladatelj ili producent sudjeluju u
snimanju sviraju¢i instrument. S druge strane, kod velikih filmskih produkcija, pri snimanju
orkestra ili manjeg ansambla, najeS¢e su angazirani profesionalni glazbenici, dok skladatel;
dirigira i/ili daje savjete dirigentu i ansamblu te prati partituru. Vjestina improvizacije prisutna je
pri studijskom snimanju instrumenta, pogotovo ako se u partituri nalazi oznaka s akordima za
improvizaciju pa onda glazbenik-instrumentalist, koji snima instrument, treba na navedene
akorde odsvirati improviziranu glazbenu frazu. U filmskoj glazbi ovo nije Cest slucaj, osim ako
je posrijedi filmska glazba s jazz ili blues-elementima. U tom slu€aju, improvizacija je
prepustena glazbeniku-instrumentalistu koji, bez obzira na pruzenu slobodu, treba biti u kontaktu
sa skladateljem i dirigentom.** Ukoliko je glazbenik koji snima instrument sam skladatelj, tada
on ima potpunu slobodu improvizirati onako kako je zamislio. Navedeni slucaj je pri studijskom
snimanju instrumenata prije iznimka nego pravilo, dok je puno ¢eS¢e prisutan pri koncertnom
izvodenju filmske glazbe. Skladatelj ili producent filmske glazbe ne mora nuzno na svom
instrumentu biti virtuoz ili vrhunski improvizator ve¢ je puno bitnije da ima onoliko razvijenu
vjestinu sviranja 1/ili improvizacije koja mu omogucava normalan tijek skladateljskog procesa.
Ovo se takoder odnosi i na studijsko snimanje, kao i na koncertno izvodenje filmske glazbe.
Primjerice, Hans Zimmer, samouki i informalno/neformalno obrazovani skladatelj filmske
glazbe, nije virtuoz na gitari ili klaviru, ali svira i jedan 1 drugi instrument na koncertnim

izvodenjima svoje filmske glazbe dovoljno dobro da, u kombinaciji s ostalim glazbenicima na

4 https://www.youtube.com/watch?v=uU9jTKxwNvO&ab_channel=InternationallazzDay. Pristupljeno 01.09.2022.
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sceni, glazbu iznese na nacin na koji je zamislio. S druge strane, pri koriStenju softverskih
instrumenata, producent ili skladatelj koji zna bar malo svirati klavir, bit ¢e u velikoj prednosti
nad onim koji to ne zna, buduci da se za takav skladateljski proces koristi MIDI klavijatura preko
koje se sviraju gotovo svi instrumenti. Isto tako, netko tko ne zna uopce svirati klavir, uvijek ima
opciju programiranja instrumenata i zvukova direktno preko softvera (bez vanjskog spojenog
instrumenta ili uredaja) kao i angaziranja drugog glazbenika koji moze glazbenu ideju snimiti na

nacin na koji je skladatelj zamislio.*

Neovisno o tome bavi li se popularnom, filmskom ili jazz-glazbom osoba koja ima
formalno ili neformalno glazbeno obrazovanje, neosporno je da svakodnevna Zelja i motivacija
za ucenjem, napretkom te velika strast i posvecenost donose rezultate. Isto tako, samouki i
neformalno obrazovani glazbenici upravo ¢e stjeCuci svakodnevno glazbeno iskustvo i znanje,
postupno do¢i do odredenih saznanja i spoznaja koje formalno obrazovani glazbenici imaju.
Ipak, njihova prednost je u institucionaliziranom glazbenom obrazovanju jer im se na taj nacin
skratilo vrijeme potrebno da dodu do glazbeno-teoretskog znanja Sto je i glavna zadaca
institucionaliziranih glazbenih ustanova. S druge strane, samouki ¢e glazbenici stalno raditi na
sebi, svjesni kako nemaju formalno ili neformalno glazbeno obrazovanje §to ¢e im biti nit vodilja
za stalna usavrSavanja i nadogradivanja glazbenog znanja i iskustva. Bez obzira na stupanj

glazbenog obrazovanja, talent, rad i posvecenost gotovo ¢e uvijek do¢i do izrazaja.

2. 3. Stjecanje kompetencija u okviru studijskih programa visokoSkolskih

glazbenih/umjetnickih ustanova u Republici Hrvatskoj

U Republici Hrvatskoj postoje cetiri visokoSkolske glazbene odnosno umjetnicke
ustanove: Muzicka akademija Sveucilista u Zagrebu, Muzicka akademija u Puli, Akademija za
umjetnost i kulturu u Osijeku te Umjetnicka akademija u Splitu. Kako bi se vidjelo koje su
glazbene kompetencije potrebne za bavljenje popularnom, filmskom i jazz-glazbom zastupljene
u visokoskolskom formalnom glazbenom obrazovanju, analizirat ¢e se studiji kompozicije,

glazbene teorije te glazbene pedagogije, budu¢i da imaju prisutan najSiri spektar glazbeno-

46 https://filmscoringtips.com/film-editors-recording-mixing/#Attend_Music_Recording_Sessions . Pristupljeno
01.09.2022.

37



teorijskih predmeta i vjeStina. Na Muzickoj akademiji u Puli ne postoje studiji kompozicije i

teorije glazbe pa ¢e se analizirati samo studij glazbene pedagogije.

2. 3. 1. Muzicka akademija Sveucilista u Zagrebu

Studiji kompozicije i teorije glazbe imaju identi¢ne predmete, uz dodatak stru¢nih,
skladateljskih na studiju kompozicije. Nadalje, studij kompozicije dijeli se na studij klasicne
kompozicije, elektroni¢ke kompozicije te primijenjene kompozicije, a razlike izmedu njih su
upravo u predmetima koji su karakteristicni za elektroni¢ku i primijenjenu kompoziciju (na
primjer: tehnike elektronicke i tehnike primijenjene glazbe).*” Studij glazbene pedagogije ima
identi¢ne predmete kao i studij teorije glazbe, uz laksi program iz glazbeno-teorijskih disciplina
te odredene predmetne razlike, poput kolegija ,,Priredivanje za ansamble 1 1 2 koje studiji
teorije glazbe i kompozicije nemaju u svom obvezatnom programu.*® Sto se ti¢e glazbeno-
teoretskih disciplina te glazbenih kompetencija potrebnih za bavljenje popularnom, filmskom i
Jjazz-glazbom, zastupljene su sve osim kompetencije songwritinga. Svaka druga kompetencija
zastupljena je kod studija kompozicije, teorije glazbe ili glazbene pedagogije, bilo kod
obaveznih, bilo kod izbornih predmeta. Primjerice, kompetencija orkestracije uci se u sklopu
obaveznog predmeta na studiju kompozicije, naziva ,,Kompozicija s instrumentacijom*, dok se
kod studija glazbene pedagogije navedena kompetencija uci kod predmeta ,,Priredivanje za
ansamble 2. Nadalje, studij glazbene pedagogije jedini ima u studijskom programu obavezni
predmet vezan za vokalno i instrumentalno aranziranje (Priredivanje za ansamble 1 i 2), dok ga
studenti kompozicije i glazbene teorije mogu slusati kao izborni predmet. Isto tako, studenti svih
triju navedenih studija stjeCu osnovno znanje iz glazbene produkcije iz kolegija ,,Glazbena
informatika 2 (obavezni predmet za studije kompozicije i teorije glazbe, izborni za glazbenu
pedagogiju), dok svoje znanje snimanja i1 produciranja glazbe mogu produbiti u studijskim
modulima ,,Ton majstor te ,,Glazbena produkcija“. Takoder, studenti ovih studija imaju opciju

izbornog slusanja Cetiriju kolegija dvogodis$njeg jazz-modula, medu koje spadaju i kompetencije

47 http://www.muza.unizg.hr/studiji/kompozicija/. Pristupljeno 01.09.2022.
48 https://www.isvu.hr/visokaucilista/hr/podaci/1349/nastavniprogram/2022/razina/5/izvedba/R/smjer/123.
Pristupljeno 01.09.2022.

38



jazz-improvizacije 1 jazz-aranziranja. Treba naglasiti 1 kako su sva tri studija integrirani

petogodisnji studiji.*’

2. 3. 2. Muzicka akademija u Puli

Studij glazbene pedagogije obuhvaéa Cetverogodisnji, preddiplomski te jednogodi$nji,
diplomski studij. Pregledom plana i programa izvodenja nastave na studiju, moze se zakljuciti
kako su zastupljene sve glazbeno-teorijske discipline potrebne za bavljenje klasiénom glazbom,
kao 1 veéina glazbenih kompetencija potrebnih za bavljenje popularnom, filmskom 1 jazz-
glazbom, bilo da se znanje vezano za njih dobije iz obaveznih ili izbornih kolegija. Ono Sto
nedostaje u sklopu kompetencija je detaljnije znanje iz snimanja instrumenata 1 glazbene
produkcije (osnovno znanje zastupljeno je u sklopu predmeta ,,Racunalo u glazbi® I-1V) te jazz-
predmeti, odnosno improvizacija i aranziranje.® Treba naglasiti da nije zastupljena ni

kompetencija songwritinga, kao ni kod Muzicke akademije SveuciliSta u Zagrebu.

2. 3. 3. Umjetnicka akademija u Osijeku

Studiji kompozicije i teorije muzike izvode se na glazbenom odjelu, na odsjeku za
instrumentalne studije i podijeljeni su na preddiplomski (trogodisnji) i diplomski (dvogodisnji)
studij.’! Studij glazbene pedagogije izvodi se na odsjeku za glazbenu umjetnost i takoder je
podijeljen na preddiplomski (trogodisnji) te diplomski (dvogodisnji) studij. Usporedivsi studije
kompozicije 1 teorije muzike moze se do¢i do zakljucka kako su kolegiji identi¢ni, s razlikom
struénih, skladateljskih predmeta, na primjer kompozicija, instrumentacija, osnove elektronicke
glazbe. Studiji teorije muzike i glazbene pedagogije takoder su identi¢ni, s razlikom u tezini
glazbeno-teorijskih disciplina. Treba naglasiti i kako studij glazbene pedagogije jedini od tri
navedena studijska smjera ima kao obavezni predmet ,,Priredivanje za ansamble* koji se direktno
doti¢e aranziranja, dok isti mogu izabrati studenti kompozicije i1 teorije glazbe kao izborni.

Identi¢na stvar je i s predmetom ,Osnove kompozicije“ koji je obavezan studentima

4 http://www.muza.unizg.hr/studiji/teorija-glazbe/. Pristupljeno 01.09.2022.
50 https://mapu.unipu.hr/mapu/studijski_programi/preddiplomski/glazbena_pedagogija. Pristupljeno 01.09.2022.
51 http://www.uaos.unios.hr/preddiplomski-sveucilisni-studij-kompozicija/. Pristupljeno 01.09.2022.
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Kompozicije i teorije muzike, a studenti glazbene pedagogije ga mogu birati kao izborni.>> Od
glazbenih kompetencija potrebnih za bavljenje popularnom, filmskom i jazz glazbom zastupljene
su sve, osim jazz-improvizacije 1 aranziranja te, kao i kod prijasnjih glazbenih institucija,

kompetencija songwritinga koja nije zastupljena ni u kakvom obliku.

2. 3. 4. Umjetnicka akademija u Splitu

Studiji kompozicije, teorije glazbe i glazbene pedagogije izvode se na glazbenom odjelu
Umjetnicke akademije u Splitu. Svaki od studija podijeljen je na preddiplomski (¢etverogodisnji)
te diplomski (jednogodi$nji) studij.>* Gotovo je ista situacija kao i na studijskim smjerovima
Umjetnicke akademije u Osijeku, studiji kompozicije i teorije glazbe identi¢ni su, osim razlike u
stru¢nim, skladateljskim predmetima dok studij glazbene pedagogije jedini ima obvezatni
predmet ,,Priredivanje za ansamble®. Istoimeni predmet jedini je vezan direktno uz kompetenciju
aranziranja, a studenti kompozicije i teorije glazbe mogu ga izabrati kao izborni**. Sto se tie
glazbenih kompetencija potrebnih za bavljenje popularnom, filmskom 1 jazz-glazbom,
zastupljene su sve osim jazz-improvizacije 1 aranziranja te kompetencije songwritinga koje nema

u silabusu studijskih programa.

Moze se zakljuciti kako se na svim visokoSkolskim glazbenim i umjetni¢kim ustanovama u
Republici Hrvatskoj, bez obzira na njihovu klju¢nu usmjerenost prema klasi¢noj glazbi, poucava
veéina kompetencija potrebnih za uspjesno bavljenje popularnom, filmskom i jazz-glazbom. Isto
tako, moZe se dati znaCajna prednost Muzickoj akademiji sveuciliSta u Zagrebu Zagrebu buduci
da studijski programi obuhvacaju sve navedene kompetencije, osim songwritinga. Na ostalim se
visokoSkolskim glazbenim 1 umjetnickim ustanovama takoder ne stjeCe kompetencija
songwritinga, ali isto tako 1 kompetencije jazz-improvizacije i aranziranja koje Muzicka

akademija u Zagrebu izvodi u sklopu svojega jazz-modula.

52 http://www.uaos.unios.hr/preddiplomski-sveucilisni-studij-glazbena-pedagogija/. Pristupljeno 01.09.2022.
53 https://www.umas.unist.hr/odjeli/glazbena-umjetnost/. Pristupljeno 01.09.2022.
54 https://www.umas.unist.hr/odjeli/glazbena-umjetnost/glazbena-teorija-i-kompozicija/. Pristupljeno 01.09.2022.
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3. ISTRAZIVANJE: SAMOPROCJENA STECENIH KOMPETENCIJA
GLAZBENIKA BEZ ZAVRSENOG FORMALNOG GLAZBENOG
OBRAZOVANJA

3. 1. Cilj 1 zadaci istrazivanja

Cilj istrazivanja bio je utvrditi koliko su glazbenici koji imaju neformalno obrazovanje ili
manji dio formalnoga glazbenog obrazovanja (maksimalno zavrSena osnovna glazbena Skola)
zadovoljni sa steCenim znanjima, umije¢ima i kompetencijama koje su potrebne za bavljenje
popularnom, filmskom i jazz-glazbom. Pri tome su odredeni sljedeci zadaci:

e saznati kako je tekao proces glazbenoga obrazovanja sudionika istrazivanja
e igpitati trajanje 1 kontinuitet njihovog glazbenog obrazovanja;
e igpitati stavove sudionika o steCenim znanjima i umije¢ima i pritom utvrditi:

o pozitivne aspekte glazbenoobrazovnoga procesa;

o negativne aspekte glazbenoobrazovnoga procesa;

e definirati suodnos stecenih kompetencija i profesionalne djelatnosti sudionika te, na temelju

dobivenih spoznaja, opisati primjenu znanja i umijeca u okviru trenutne djelatnosti.

3. 2. Metodologija istrazivanja

U realizaciji istraZivanja, koje je provedeno metodom polustrukturiranog intervjua,
sudjelovala su tri sudionika. Svaki od sudionika uspjesan je glazbenik koji se bavi popularnom,
filmskom odnosno jazz-glazbom. Za podrucje filmske glazbe intervjuiran je Dalibor Grubacevié¢
(1975.), skladatelj filmske 1 klasi¢ne glazbe koji nema formalno glazbeno obrazovanje, ve¢ je
glazbu ucio privatno, neformalnim putem. Za jazz-glazbu, intervju je dao Toni StareSini¢
(1981.), jazz, fusion®® i pop-klavijaturist u prateCem sastavu Josipe Lisac te skladatelj,
klavijaturist 1 voditelj bendova Chui i Mangroove. Za podrucje popularne glazbe intervjuiran je

Neno Belan (1962.), poznati glazbenik, gitarist, songwriter, pjevac i kantautor. Do sudionika sam

55 Improvizacijska vrsta glazbe koja podrazumijeva mjesavinu vise glazbenih Zanrova i stilova.
https://proleksis.lzmk.hr/28911/ Pristupljeno 04.09.2022
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dosao na razliCite nacine: Dalibor Grubacevi¢ odazvao se na moj poziv za intervju putem
komunikacije e-poStom, s Tonijem StareSini¢em me povezao Elvis Penava, profesor kolegija
Ritam u jazzu 2 koji sam pohadao tijekom studija. S Nenom Belanom me povezao Darko Bakic,
zamjenik glavnog tajnika Hrvatskog Drustva Skladatelja, kojega sam takoder kontaktirao putem

sluzbene adrese e-poste s upitom za istrazivanje u okviru pisanja diplomskoga rada.

Intervjui su ostvareni uzivo, uz vodenje biljezaka i snimanje cjelovitog razgovora.
Dalibor Grubacevi¢ intervjuiran je u Koprivnici, gradu u kojemu zivi, u lokalnom kaficu, 15.
lipnja, 2022. godine. Toni StareSini¢ intervju je dao u kafi¢u, 19. lipnja 2022. godine, u
zagrebackom naselju Tresnjevka, dok je razgovor s Nenom Belanom obavljen takoder u kaficu,
22. lipnja 2022. godine, u zagrebackom naselju Laniste. Intervju je bio strukturiran na nacin da je
sudionicima bilo postavljeno sedam pitanja koja su predstavljala kostur za realizaciju intervjua,
dok su sudionici mogli jo$ slobodno dodati Sto god zele. Najduzi intervju bio je s Daliborom
Grubacevic¢em (trideset dvije minute i Cetrdeset Cetiri sekunde), nesto manje je trajao s Tonijem
StareSini¢em (osamnaest minuta i ¢etrdeset devet sekundi) dok je najkraéi intervju bio s Nenom
Belanom (jedanaest minuta i devet sekundi). Svaki od sudionika odgovarao je to¢no i precizno
na pitanja, dodaju¢i odredeni vlastiti sadrzaj. Isto tako, svakom od sudionika je bilo drago Sto
sudjeluju u istraZzivanju vezanom za diplomski rad na Muzi¢koj akademiji SveuciliSta u Zagrebu.

Intervju je sadrzavao sljedeca pitanja:

1) Zamolio bih vas da ukratko opiSete proces svojega glazbenog obrazovanja! Na koji
ste nacin stjecali znanja i umijeca? Kojim ste se izvorima sluzili?

2) Koliko je sveukupno trajalo Vase glazbeno obrazovanje? Je 1i bilo redovito i

kontinuirano?

3) Kako biste procijenili razinu stecenih znanja i umije¢a? Jeste li zadovoljni vlastitim

napretkom?

4) Sto biste posebno izdvojili kao poticajno za Vas napredak (osobe, izvori znanja)?
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5) Smatrate li da ste zakinuti za odredeno glazbeno znanje budu¢i da nemate formalno

glazbeno obrazovanje?

6) Molim Vas da opiSete Vasu trenutnu profesionalnu djelatnost u podrucju glazbe!

7) Mozete li uspjeSno primijeniti steCena znanja i umijeca u sadaSnjem profesionalnom

radu?

3.3.Proces istrazivanja — opis realiziranih intervjua s ispitanicima

3.3.1. Dalibor Grubacevi¢

Pri opisu procesa svojega glazbenog obrazovanja, Dalibor Grubacevi¢ izjavio je kako je
prvi ozbiljniji kontakt sa glazbom imao kad je u petom razredu osnovne opcéeobrazovne skole
poceo svirati u tamburaskom orkestru i tu proveo nekoliko godina svirajuéi razlicite instrumente.
Sam kaze da se nikad nije zadovoljio s reproduktivnim radom ve¢ da je uvijek tezio svojem
vlastitom kreativno-glazbenom izrazu. Sto se ti¢e samog glazbenog obrazovanja, Grubadevi¢ je
pohadao privatnu poduku kod iz harmonije i1 polifonije kod profesorice Natalije ImbriSak, punih
sedam godina. Nadalje, s maestrom Miljenkom Prohaskom radio je kra¢e vrijeme na
kompetencijama dirigiranja i orkestracije/instrumentacije. Grubacevi¢ istiCe kako je i sam
procitao jako velik broj knjiga vezanih za glazbene kompetencije orkestracije, instrumentacije
aranziranja te dirigiranja. Nadalje Grubacevi¢ smatra kako je jedini prekid njegovog glazbenog
obrazovanja bio kad je nekoliko godina svirao gitaru u rock'n’ roll bendu dok za vlastito
glazbeno obrazovanje smatra da traje i danas budu¢i da jo$ uvijek ima stvari koje ne zna i koje
uci. Kao glavnu osobu zasluznu za njegov glazbeni razvoj i napredak navodi orguljasicu i
profesoricu glazbeno-teoretskih predmeta, Nataliju ImbriSak te maestra Miljenka Prohasku, kod
kojih je iSao na privatnu poduku. Isto tako, Dalibor Grubacevi¢ tvrdi kako bi volio bolje svirati
klavir te komponirati za klavirom, budu¢i da uglavnom svoje kompozicije piSe direktno u
kompjuterski softver. Isto tako, smatra kako bi trebao poboljsati kompetenciju dirigiranja, iako je
dirigirao ansamblima na snimanju vlastitih kompozicija za §to on tvrdi kako je uglavnom rije¢ o

taktiranju. Clan je Hrvatske zajednice samostalnih umjetnika i Hrvatskog Drustva Skladatelja,
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komponira pretezno filmsku, ali 1 klasi¢énu glazbu te radi orkestralne aranzmane za izvodace pop
glazbe, poput grupe ,,Pavel.“Smatra da uspjesno primjenjuje sva svoja stecena znanja i umijeca u

sadasnjem profesionalnom radu.

3.3.2. Toni StareSini¢

Toni Staresini¢ navodi kako je svoje osnovno glazbeno znanje stekao u osnovnoj
glazbenoj Skoli ,,.Blagoje Bersa® u Zadru gdje je odsluSao svih Sest razreda, ali nije sluzbeno
zavrSio Skolovanje budu¢i da se nije nikad pojavio na zavrSnom ispitu. Svojim ozbiljnijim
glazbenim pocetkom smatra pocetak srednje Skole kad je dobio prvi sintesajzer te glazbene ploce
Pink Floyda, King Crimsona i Herbieja Hancocka. Dolaskom u Zagreb na studij, pocinje sve
ozbiljnije i profesionalnije svirati klavir i klavijature dok znanje iz glazbene teorije uglavnom uci
vlastitim iskustvom, ,,skidaju¢i* pjesme omiljenih mu izvodaca po sluhu. Istic¢e mreznu stranicu
allmusic.com koja mu je, po njegovim rijeima, izrazito pomogla da dode do imena izvodaca
koje je znao cuti na radiju. Treba naglasiti kako je rije¢ o kasnim devedesetim i ranim dvije
tisu¢itim godinama kada internet nije bio razvijen kao danas. StareSini¢ tvrdi da je jako puno o
glazbi 1 glazbenoj teoriji naucio slusajuci, sviraju¢i i skladajuéi vlastitu, autorsku glazbu. Isto
tako, nikad nije kod nikog iSao na instrukcije. Njegovo je glazbeno obrazovanje bilo
kontinuirano te da traje i danas (ve¢ viSe od dvadeset godina) budu¢i da svaki dan uci nesto
novo, a da mu je osnovna glazbena Skola pomogla s vjeStinom sviranja klavira i odredenim
znanjem iz teorije glazbe. Istie kako je takoder zadovoljan svojim napretkom te razinom
steCenih znanja, umijeca i vjestina dok bi osobno volio bolje svirati klavir, pogotovo s tehnickog
aspekta. Kao posebno poticajno za vlastiti glazbeni napredak, StareSini¢ bi izdvojio izvodace
poput Milesa Daviesa u jazz-glazbi te King Crimsona u rock-glazbi. Za napredak u jazz-glazbi
istiCe takoder 1 pijaniste, prije navedenog Herbieja Hancocka, Joea Zawinula, Brada Mehldaua te
Oscara Petersona. StareSini¢ naglasava kako je teoriju i harmoniju jazz-glazbe prvenstveno ucio
slusaju¢i navedene izvodace te bi onda ono $to bi ¢uo primijenio u svojim skladbama i na
nastupima uzivo. Poznaje note i u zadnje vrijeme u vecoj mjeri ispisuje instrumentalne
aranzmane za svoje skladbe, ali uglavnom melodije i teme koje kasnije na probama svi zajedno
aranziraju. Glede odredenog znanja iz jazz-harmonije, tvrdi da ih poznaje te svira i koristi u

svojim improvizacijama, iako nuzno ne zna kako se zapravo pisu (slovno-broj¢ana oznaka) ili

44



notiraju. Smatra kako nije zakinut za odredeno glazbeno znanje budu¢i da nema formalno
visokosSkolsko glazbeno obrazovanje (srednju glazbenu Skolu ili akademiju), osim §to bi volio
bolje svirati klavir. Isto tako smatra kako je bolje da nije iSao u srednju glazbenu Skolu ili na
akademiju jer bi ga, po njegovom misljenju, ,,ukalupili dok je na ovaj nacin stvorio svoj osobni
stil sviranja 1 skladanja glazbe te nije (p)ostao kreativno zakinut. Nadodaje kako 1 svira na vise
strana te da uvijek ima odredene svoje ,,Salabahtere” i oznake poznate samo njemu koje pise na
partituru ili u kajdanku kad svira slozenije nastupe, poput suradnje s Jazz orkestrom Hrvatske
radiotelevizije ili s Josipom Lisac. Osim $§to svira sa svojim bendovima Chui, Mangroove, Je
Veux te u pratecem sastavu Josipe Lisac, komponira glazbu za kazaliSne predstave,
dokumentarne filmove, a autor je 1 glazbene Spice dnevnika Hrvatske radiotelevizije. Glazbene
kompetencije orkestracije i instrumentacije ne poznaje u formalnom smislu ve¢ sklada u svom
kuénom, priru¢nom studiju s kompjuterskim softverima ,,po sluhu®, to jest po principu onoga sto
mu dobro zvuci. Nadalje, sam radi glazbenu produkciju, a u zadnje vrijeme sve vise 1 miksing 1
mastering. Smatra kako uspjeSno primjenjuje sva steCena znanja 1 umije¢a u sadaSnjem

profesionalnom radu.

3.3.3. Neno Belan

Neno Belan je poceo svoje glazbeno obrazovanje s deset godina, kada su ga roditelji
upisali u osnovnu glazbenu Skolu u Splitu na odsjek za klasi¢nu gitaru. NaglaSava da to nije bila
njegova zelja ve¢ iskljucivo Zelja roditelja te da im je dan danas zahvalan jer je to odredilo
njegov zivotni i glazbeni put. ZavrSio je osnovnu glazbenu Skolu, po njegovim rije¢ima, kao
solidan gitarist i odliCan u teoriji glazbe i solfeggiu. Buduci da se nije imao namjeru baviti
klasicnom glazbom, nije nastavio formalno glazbeno obrazovanje. Po pitanju izvora kojima se
sluzio, odredeno glazbeno znanje povezano uz akordne progresije i hvatove, dobivao je od
starijih kolega gitarista dok je ono glazbeno znanje koje je dobio u glazbenoj skoli koristio za
,skidanje* pjesama i akorda po sluhu, slusajuci radio. Nadalje, Belan smatra kako je danas
proces ucenja bilo kojeg instrumenta lakSi nego ikad zbog interneta, tako da i sam zna gledati
videa na mreznom servisu youtube 1 na taj nacin uciti svirati pjesme i1 usporedivati glazbeno-
interpretativno znanje. Isto tako, Belan naglasava kako njegovo glazbeno obrazovanje zapravo

nikad nije prestalo, buduc¢i da se svaki dan glazbeno usavrsava i uci nesto novo (sad ve¢ vise od
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40 godina). Ozbiljnijim pocetkom bavljenja glazbom smatra trenutak kad je kupio te poceo
svirati elektriénu gitaru, sa Sesnaest godina. Istice kako je zadovoljan razinom stecenih znanja 1
umijeca te kako on nije virtuoz na gitari, ali da je jako dobro svira te da mu je ona izuzetno
korisna za skladateljsko-kantautorski rad. Dodaje i da je pronaSao svoj gitaristi¢ki zvuk te da mu
je na taj nacin gitara u potpunosti ispunila svrhu. Za svoj napredak ne izdvaja niti jednog
pojedinca ve¢ smatra kako su za to u potpunosti zasluzni ljudi s kojima je svirao i suradivao, od
prvih srednjoskolskih bendova, zatim benda Pavoli s kojim je postigao velike uspjehe
osamdesetih godina pa sve do glazbenog sastava Fiumens s kojima uspjesno suraduje zadnjih
dvadeset 1 pet godina. Ne smatra da je zakinut za odredeno glazbeno znanje bez obzira na to Sto
nema visokoSkolsko formalno glazbeno obrazovanje (srednja glazbena Skola ili akademija) jer se
nije htio baviti klasicnom glazbom, dok je na svom glazbenom putu pronasao nacine na koje ¢e
nadogradivati svoje glazbeno znanje koje mu je, u prakti¢cnom smislu, potrebno. Neno Belan je
kantautor (bavi se songwritingom, sam pise glazbu i tekst pjesama te radi i aranzman), gitarist i
pjevac. Osim navedenog, ima i svoj studio 1 bavi se glazbenom produkcijom. Nadalje, autor je i
glazbe za dje¢je mjuzikle. Ne poznaje kompetencije poput orkestracije i instrumentacije
formalnom smislu ve¢ komponira na gitari i s kompjuterskim softverima, dok mu je orkestracije
(u suradnji s Belanom) za tri mjuzikla koja je napisao, radio basist Olja DeSi¢ koji je

t56

specijalizirao orkestraciju na Berklee Online Department . Smatra da uspjesno primjenjuje sva

svoja stecena znanja i umijeca u sadasnjem profesionalnom radu.

3.4. REZULTATI ISTRAZIVANJA

3. 4. 1. Proces glazbenog obrazovanja

Sto se ti¢e procesa glazbenog obrazovanja, sudionici istrazivanja glazbeno su znanje
stjecali informalnim (najveé¢im dijelom), neformalnim te formalnim u¢enjem. Nadalje, sva trojica
sudionika veliku zaslugu za stjecanje glazbenog znanja pridaju osobama s kojima su suradivali,

bilo u formalnom ili neformalnom odnosu. Isto tako, u istrazivanju je uoc¢eno kako formalni dio

56 Dopisna-,,online” glazbena $kola sa sjedidtem u Bostonu.
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glazbenog obrazovanja (zavrSena osnovna glazbena Skola) znatno doprinosi razvoju
razumijevanja glazbene teorije, kao 1 solfeggia. Nadalje, uoceno je kako i neformalno
obrazovanje znatno pridonosi razvoju poznavanja glazbene teorije te glazbeno-teoretskih
disciplina, poput harmonije, polifonije te prije spomenutog, solfeggia. Takoder, istrazivanje je
pokazalo kako je za stjecanje glazbenog znanja informalnim ucenjem potreban jako dug
vremenski period (dvadeset godina) kako bi glazbenik mogao do¢i do one razine sluzenja
glazbenim kompetencijama koja mu je potrebna kako bi uspjesno skladao svoju vlastitu filmsku i

klasi¢nu glazbu.

3. 4. 2. Trajanje 1 kontinuitet glazbenog obrazovanja

Govoreci o trajanju 1 kontinuitetu glazbenog obrazovanja, u istrazivanju je uoceno kako
je izostanak formalnog glazbenog obrazovanja rezultirao veCom motivacijom i znatiZeljom
(zeljom) za ucenjem 1 usavrSavanjem. Nadalje, prestanak formalnog glazbenog obrazovanja
(zavrSena osnovna glazbena Skola) imao je isti u¢inak. Isto tako, prema istrazivanju, konstantan
proces informalnog glazbenog u€enja, kod sudionika istrazivanja doveo je i do razvoja socijalno-
emocionalne inteligencije, odnosno neglazbene kompetencije koja je presudna u kontinuiranom
radu s ljudima. Nadalje, kod sva tri sudionika istrazivanja, pri procesu informalnog glazbenog
ucenja, najveci je naglasak stavljen na slusanje i reprodukciju glazbe te razvitak vlastitog,
kreativno-glazbenog izraza. Isto tako, kod sva tri sudionika istrazivanja prisutan je stav kako je
formalno glazbeno obrazovanje samo jedan ,,put“ stjecanja znanja kojim se moze i¢i, ali nije

presudan za uspjeh u glazbenoj karijeri.

3. 4. 3. Razina stecenih znanja i umijeca

Istrazivanje je pokazalo kako se, kao pozitivni aspekti glazbeno-obrazovnog procesa,
isticu u¢enje u mentorskom odnosu s profesorom , ,,jedan na jedan* (neformalno ucenje), koje
ujedno doprinosi opustenosti samog ucenika. Nadalje, pozitivan aspekt je 1 kontinuirani rad na
sebi te stjecanje iskustva informalnim ucenjem koje dovodi do razvoja glazbene kreativnosti
(uCenje kroz igru i ,,otkrivanje” novog glazbenog sadrzaja). Isto tako, istrazivanje je pokazalo

kako neformalno glazbeno obrazovanje, s naglaskom na privatne instrukcije, poti¢e na Sirenje
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glazbenih vidika te razvoj glazbenih i neglazbenih kompetencija, kao i razvoj discipline. Nadalje,
uoceno je da kombinacija formalnog (zavrSena osnovna glazbena $kola) i informalnog glazbenog
obrazovanja pozitivno utjece na razvoj glazbene kreativnosti i vlastitog glazbenog izricaja. Isto
tako, treba naglasiti kako su sva tri sudionika istrazivanja informalnim ucenjem (vlastitim
glazbenim iskustvom 1 interakcijom s ostalim glazbenicima) jako puno naucili o glazbenoj

produkciji, diskografiji, oglasavanju te plasiranju svoje glazbe na trziste.

3. 4.4. Pozitivni aspekti glazbeno obrazovnog procesa

Istrazivanje je pokazalo kako se, kao pozitivni aspekti glazbeno-obrazovnog procesa,
istiCu ucenje u mentorskom odnosu s profesorom , ,,jedan na jedan*“ (neformalno ucenje), koje
ujedno doprinosi opustenosti samog ucenika. Nadalje, pozitivan aspekt je 1 kontinuirani rad na
sebi te stjecanje iskustva informalnim uéenjem koje dovodi do razvoja glazbene kreativnosti
(uCenje kroz igru i ,,otkrivanje* novog glazbenog sadrzaja). Isto tako, istrazivanje je pokazalo
kako neformalno glazbeno obrazovanje, s naglaskom na privatne instrukcije, poti¢e na Sirenje
glazbenih vidika te razvoj glazbenih i neglazbenih kompetencija, kao i razvoj discipline. Nadalje,
uoceno je da kombinacija formalnog (zavrSena osnovna glazbena Skola) i informalnog glazbenog
obrazovanja pozitivno utjeCe na razvoj glazbene kreativnosti i vlastitog glazbenog izric¢aja. Isto
tako, treba naglasiti kako su sva tri sudionika istrazivanja informalnim ucenjem (vlastitim
glazbenim iskustvom 1 interakcijom s ostalim glazbenicima) jako puno naucili o glazbenoj

produkeciji, diskografiji, oglasavanju te plasiranju svoje glazbe na trziste.

3. 4.5 Negativni aspekti glazbeno obrazovnog procesa

U istrazivanju se uoCilo kako informalno ucenje trazi jako puno vremena i nosi
dugotrajnost 1 sporost samog obrazovnog procesa. S druge strane, formalno glazbeno
obrazovanje, odnosno u¢enje omogucuje brzi dolazak do glazbeno-teoretskog znanja (naglasak
na filmsku i klasi¢nu glazbu). Isto tako, treba naglasiti kako je samostalno, odnosno informalno
ucenje znatno olakSano razvojem internetske mreze gdje postoje brojne stranice koje mogu

posluziti kao izvor glazbenog znanja. Prije samog razvoja interneta, obrazovni proces prilikom
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informalnog glazbenog ucenja bio je znatno usporen i1 ograni¢en upravo radi nedostatka
glazbenih izvora, odnosno nemoguénosti dolaska do istih. Treba naglasiti kako, uzevsi u fokus
popularnu glazbu, informalno ufenje omoguduje brzi napredak, prvenstveno radi direktnog
kontakta s razli¢itim glazbenicima i kontinuiranog rada s ljudima prilikom kojeg se razmjenjuju

glazbena iskustva 1 informacije.

3. 4. 6. Opis trenutne profesionalne djelatnosti

Dalibor Grubacevi¢ koji ima neformalno 1 informalno glazbeno obrazovanje,
profesionalni je skladatelj, aranzer i ¢lan HZSU>’ i HDS>®. Toni Staresini¢ koji ima kombinaciju
formalnog i informalnog glazbenog obrazovanja, profesionalni je pop, jazz i fusion klavijaturist,
skladatelj i aranzer. Neno Belan, koji je takoder ucio formalnim i informalnim putem,
profesionalni je pop 1 rock gitarist, skladatelj, songwriter, aranzer, producent i kantautor.
Nadalje, sva trojica sudionika istrazivanja uspjesni su profesionalni i svestrani glazbenici s
fokusom na filmsku, jazz i popularnu glazbu, ali isto tako i sa Sirim glazbenim interesima.
Grubacevi¢, uz bavljenje filmskom glazbom, piSe aranzmane za razli¢ite pop 1 rock izvodace,
producira 1 snima vlastitu, ali i tudu glazbu. Toni StareSini¢, osim §to se bavi jazz 1 fusion
glazbom, svira razli¢ite glazbene zanrove u razli¢itim glazbenim sastavima, a ujedno je i radijski
voditelj i glazbeni urednik. Neno Belan je, pored svih navedenih glazbeno-profesionalnih
djelatnosti, bio i umjetnicki direktor Zagrebackog festivala, u razdoblju od 2017.-2020. godine.
Treba naglasiti kako su se Staresini¢ 1 Belan okusSali u primijenjenoj glazbi, iako im to nije glavni
fokus profesionalne djelatnosti: Toni StareSini¢ piSe glazbu za kazaliSne predstave 1 televizijske

emisije, a Neno Belan takoder je autor glazbe za kazaliSne predstave i mjuzikle.

3. 4. 7. Primjena steCenih znanja i umijeca
Sva tri sudionika istrazivanja zadovoljna su sa steCenim znanjima i umije¢ima i

uspijevaju ih primijeniti u profesionalnoj glazbenoj djelatnosti. Nadalje, treba naglasiti kako u

57 Hrvatska zajednica samostalnih umjetnika
58 Hrvatsko Drustvo Skladatelja
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primjeni steCenih znanja i umijeca ipak postoje odredene razlike. Dalibor Grubacevi¢ jedini je od
trojice sudionika istrazivanja koji nije reproduktivni umjetnik dok Neno Belan 1 Toni Staresini¢
izvode svoju glazbu na koncertima. Nadalje, bez obzira na to $to su reproduktivni umjetnici, ni
Neno Belan niti Toni StareSini¢ ne smatraju sebe glazbeno-izvodackim virtuozima veé oboje
smatraju kako su im instrumenti isklju¢ivo u sluzbi glazbe koju skladaju 1 sviraju. S druge strane,
bez obzira na to $to Dalibor Grubacevi¢ ne izvodi svoju glazbu na koncertima, osobno bi htio
imati razvijeniju vjestinu sviranja instrumenta radi same prirode skladanja i orkestriranja. Isto
tako, treba naglasiti kako sva tri sudionika istrazivanja smatraju sebe dovoljno kompetentnima i
ravnopravnima ostalim profesionalnim glazbenicima koji se bave filmskom, jazz ili popularnom
glazbom. Bez obzira na nedostatak formalnog glazbenog obrazovanja (srednja glazbena skola ili
akademija), sva tri sudionika istrazivanja uspjesni su profesionalni glazbenici s respektabilnim

karijerama.
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4. RASPRAVA O REZULTATIMA ISTRAZIVANJA

Ako se usporede rezultati dobiveni intervjuom sa svima trima glazbenicima, moze se
zakljuciti kako su sve tri osobe imale razli¢ito glazbeno obrazovanje. Kod sve trojice prisutno je
informalno obrazovanje, odnosno ucenje (skupljanje glazbenog iskustva kroz vrijeme
tsamoobrazovanje), dvojica (Toni StareSini¢ i Neno Belan) imaju odredenu razinu formalnog
glazbenog obrazovanja (osnovna glazbena Skola) dok je kod Dalibora Grubacevica bilo prisutno
neformalno glazbeno obrazovanje- privatna poduka (Sto nije bio slu¢aj kod Tonija StareSinica i
Nene Belana). Nadalje, i Grubacevi¢ i StaresSini¢ naglasavaju kako nisu zadovoljni svojom
razinom sviranja klavira (tehnic¢ki aspekt sviranja instrumenta), dok je Belan rekao kako je
zadovoljan svojom razinom sviranja gitare. Isto tako, sva trojica ispitanika smatraju kako je
njihovo glazbeno obrazovanje bilo kontinuirano te da traje i danas te sva trojica smatraju kako
uspjeSno primjenjuju steCena znanja i umijeca u svojoj profesionalnoj glazbenoj djelatnosti.
Grubacevi¢ koji jedini ima iskustvo neformalnog obrazovanja, kao glavni pozitivni aspekt
glazbenoobrazovnog procesa smatra neformalnu i leZernu atmosferu ucenja pri kontaktu ,,jedan
na jedan“ te kontinuitet glazbenog obrazovanja, stalni rad na sebi 1 kreativnost (isto smatraju i
Belan i StareSini¢ imajuci, isto kao 1 Grubacevi¢, iskustvo informalnog obrazovanja). Kao glavni
negativni aspekt vlastitih glazbenoobrazovnih procesa, Grubacevi¢ i StareSini¢ smatraju presporo
dolazenje do znanja metodom ,,pokusSaj-pogreska* te dugotrajnost samog obrazovnog procesa
(jako veliki protok vremena). Belan s druge strane ne navodi nikakav negativni aspekt vlastitog
glazbenoobrazovnog procesa. Ako se uzmu u obzir glazbene kompetencije potrebne za bavljenje
popularnom, filmskom i jazz glazbom, situacija je sljedeca: Dalibor Grubacevi¢ koji se pretezno
bavi filmskom glazbom, od svih ispitanika najviSe poznaje i koristi kompetencije orkestracije,
instrumentacije i dirigiranja; Stare$ini¢ najvise poznaje i koristi kompetenciju improvizacije (jazz
glazba) dok Neno Belan najviSe poznaje i upotrebljava kompetenciju songwritinga (kantautor
popularne glazbe). Belan 1 StareSini¢ ne koriste kompetenciju dirigiranja dok kompetencije
instrumentacije i orkestracije koriste na nesvjesnoj razini ili uz pomo¢ suradnika (Belan). S druge
strane, 1 Belan i StareSini¢ viSe koriste kompetenciju sviranja instrumenta i improvizacije od
Grubacevica (buduc¢i da su glazbeni izvodaci), a sli¢no je 1 s kompetencijom songwritinga koju

najmanje koristi Grubacevi¢, nesto viSe StareSini¢ (autor je glazbe i ponekog teksta u bendovima
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u kojima svira) te najviSe Belan koji je kantautor. Kompetencije glazbene produkcije, skladanja i
aranziranja, jednako su izrazene kod sva tri ispitanika, svi ih poznaju 1 koriste, samo prilagodene

odredenoj vrsti glazbe (Grubacevi¢ u filmskoj, StareSini¢ u jazzu 1 Belan u popularnoj).

Uzevsi u obzir pregled svih navedenih glazbenih kompetencija potrebnih za bavljenje
popularnom, filmskom i jazz-glazbom, moze se re¢i da za uspjeSno bavljenje trima vrstama
glazbe nije potrebna sluzbena glazbena naobrazba. S druge strane, netko tko je klasi¢no glazbeno
obrazovan (formalno ili neformalno) brze ¢e se snaci i napredovati u popularnoj, filmskoj ili
Jjazz-glazbi nego netko tko je samouk ili nema klasicno glazbeno obrazovanje. S obzirom da
svaka navedena glazbena kompetencija ima svoje zakonitosti i pravila koja se razlikuju unutar
svake vrste glazbe, glazbeniku koji se uspje$no bavi popularnom, filmskom ili jazz-glazbom,
osim poznavanja i koriStenja glazbenih kompetencija, bit ¢e potrebne i neglazbene kompetencije,
poput fleksibilnosti, strpljenja, komunikativnosti te discipline. Nadalje, pregledom studijskih
programa visokoskolskih glazbenih i umjetnic¢kih ustanova u Republici Hrvatskoj, moze se re¢i
kako su zastupljene sve kompetencije osim songwritinga koji nije prisutan niti na jednoj
visokoskolskoj ustanovi dok kompetencije jazz-aranziranja i improvizacije postoje iskljucivo na

Muzickoj akademiji Sveucilista u Zagrebu.
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5. ZAKLJUCAK

Cilj ovoga rada bio je izloziti i objasniti glazbene kompetencije klasi¢no obrazovanih
glazbenika koje su potrebne za bavljenje popularnom, filmskom i jazz-glazbom. Hrvatske
visokoskolske glazbene 1 umjetnicke institucije u svojim programima sadrze vecinu glazbenih
kompetencija te svaki klasicno obrazovani glazbenik moZe dobiti potpuno glazbeno znanje koje
mu je potrebno za bavljenje trima navedenim vrstama glazbe. Nadalje, glazbenici koji nemaju
formalno glazbeno obrazovanje takoder se jednako uspjesno bave navedenim vrstama glazbe
budu¢i da svoje glazbeno znanje, vjeStine 1 kompetencije stjecu neformalnim ili informalnim
obrazovanjem odnosno ucenjem. S druge strane, kod informalno ili neformalno obrazovanih
glazbenika obrazovni proces i proces stjecanja znanja traje puno duze nego kod glazbenika koji
imaju formalno glazbeno obrazovanje. Isto tako, treba naglasiti kako i glazbenici koji su se
obrazovali informalnim ili neformalnim putem, veliki naglasak stavljaju na kontinuirani rad na
sebi 1 cjelozivotno ucenje. PiSu¢i ovaj rad, proSirio sam svoje znanje o glazbenim
kompetencijama potrebnim za bavljenjem popularnom, filmskom i jazz-glazbom te o samoj ulozi
glazbeno-klasi¢nih obrazovnih institucija koje bi svojim radom i programom trebale studentima
trebale omoguciti §to brzi dolazak do znanja. S obzirom da srednje glazbene Skole i1 glazbene i
umjetni¢ke akademije u svojim programima imaju zastupljenu veéinu kompetencija, ucenici i
buduéi studenti koji se vide u profesionalnoj glazbenoj ulozi ne bi trebali imati nikakvih
problema u dobivanju glazbenih umijecéa i vjestina koje su im potrebne. Neka i ovaj rad posluzi

budué¢im ucenicima, studentima i profesorima te im skrati put do potrebnog znanja.
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7. PRILOZI

Prilog 1

Dalibor Grubacevié¢-intervju

Damjan: ,,Dalibor, hvala Sto ste pristali na intervju. Molio bih vas da ukratko opiSete proces
svojeg glazbenog obrazovanja. Na koji ste nacin stjecali znanja i umije¢a? Kojim ste se sve

1zvorima sluzili?*

Dalibor: ,,Pa evo, zapravo, moj put glazbeni je mozda u danasnje vrijeme ¢udan, zapravo...Ja
sam doSao, tata me htio upisati u, vidio je kao potencijal neki, vamo-tamo, i $ta ¢e$ svirati sinko,
ajde gitaru. Moze gitara. I dodem ja na gitaru, doSo' sam pred vrata, vidio profesora i u plac.
Jednostavno sam odustao dok sam vidio profesora, splasio sam se i to je bila moja incijalna 1
prva, onako, prvi susret s muzickom skolom. U Soku sam bio jer nisam uopce znao, iskreno, nije
mi se svidio profesor. I to je tako stajalo godinama, ali stalno me naganjala ta glazba nekako.
Onda sam u petom razredu zapravo negdje ozbiljnije krenuo u neku glazbenu pric¢u. Sviro' sam 1
prije, ¢ak sam svirao i one blok flaute, sam sam na uho to naucio svirati i sve, ona tema iz
Jelenka nekada, $to je bila na televiziji, to sam ja na uho fino sve odsvirao si i odli¢no, ali
zapravo sam krenuo tamo negdje u petom razredu, u tamburaskom orkestru. Profesor u osnovnoj
skoli je primijetio da kao ja to imam, 1 ritam i sve 1 onda me, kao, oce$ ti mali svirat' u
tamburaskom orkestru, i reko' moze, Sta, bugarija. Bugarija ima ritam, super. To je kontra, ono.
Tako da sam ja nekoliko godina svirao ba§ , tu sam krenuo svirat' zapravo kroz tamburasSki
orkestar i to orkestralno muziciranje i to sve skupa. Medutim, sve je to bilo, kako bi' reko, nikad
se nisam ja zadovoljio do kraja sa reproduktivnim, znas ono nekim, da sviram neSto drugo,
uvijek sam ja nesto mislio da bi' ja mogo' nesto svoje. Znaci tolko sam bio prepotentno, ono, da
bi' ja nesto svoje, ne, a meni su govorili pa mali ne mozes ti nesto svoje ako prvo neces svirat'
nesto drugo. Pa reko, ne znam, ono, ajde, mozemo vidjet. I naravno, mislim, dok si mlad ono
misli§, ali jo$ i dan danas imam problem, recimo ja sa muziciranjem, recimo svirat' recimo

nekakva djela Chopina ili nesto, ono, dodem do pola pa izgubim Zivaca, recimo, nemam Zivaca
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recimo, na klaviru, ali uvijek volim neSto svoje smiSljavati, neke svoje ideje, neke svoje
frazirunge, i tak' dalje. No dobro, uglavnom, tak', vreme je prolazilo, nekak' sam us$o' u nekakvu
rock'n' roll pricu iza toga, ne, pa sam uso' u neki bend i to je, onak', trajalo neko vrijeme, a u
meduvremenu sam, malo pomalo, krenuo na privatne satove kod profesorice Natalije ImbriSak
koja sad jo$ uvijek inace predaje na srednjoj glazbenoj Skoli u Varazdinu. Ona je stvarno izvrstan
1 teoretiCar 1 orguljas, orguljasica, i stvarno, kod nje sam i$o' jedno Sest godina sigurno samo na
harmoniju 1 kontrapunkt, i tu je prica zapravo pocela poprimat' skroz jedan drugi oblik, sve je to
nekako drukéije krenulo. I tu je, ovo Sto sad radim, nekako zapocelo, zapocelo razmisljanje moje
u vezi glazbe, da se to Siri. Rock'n' roll je zanimljiva prica, al' je uska dosta, na neki nacCin, a opet

1 ta prica, zajedno s ovom pri¢om je nekako otvorila te neke, ajmo re¢', vidike.*
Damjan: ,,Shvacam. Jeste imali jo$ nekog mentora, jeste se s joS nekim izvorima sluzili?*

Dalibor: ,,Jesam, je, tako je. Bio je kratko, bio je Miljenko Prohaska, s njim sam jedno krace
vrijeme isto, on me ¢ak ucio i dirigiranju nesto i isto harmoniji, harmonijskom, i orkestraciji, da
kazem isto. Dobro, al' to ne mogu cak niti uzet' za nesto dugo, ovo sa Natalijom je daleko vise
bilo, to je bilo dobrih Sest godina, sedam, ucenja, bas ono drilanja ¢istog, jedan na jedan kako bi
se reklo, ne. Tako da je to, evo recimo, bilo, i da ne kazem da sam puno, puno literatura tamo
negdje s dvadeset i svojih, dvadeset pet, dvadeset Sest, dvadeset sedam godina, procito' sam jako
puno literatura, bas Sto se ti¢e orkestracije, harmonije, kontrapunkta, Tihomira Petrovi¢a imam
gomilu, to mi je ona preporucivala da i literaturu uzmem. Ja sam znao ¢esto puta s vlakom i¢' u
ono doba i ¢itat' literaturu, ja sam si uzo' cijelu knjigu, mislim da je Samuel Adler, ili, ako se ne
varam, knjiga njegova o orkestraciji. To je bila debela knjiga, petsto stranica, ja sam to u vlaku
¢itao 1 gledao, u principu slogove, kak' se, u principu, formiraju, kako se brassovi, recimo,
formiraju u uski slog, kako se gudaci piSu, i tak' dalje, tak' da sam i, ajmo re¢', u slobodno
vrijeme upijao to. Mozda malo kasno jer me moja luda glava odvela na krivu stranu, ali §ta je tu

je, sad.”
Damjan: ,,Ma nikad nije kasno.*
Dalibor: ,,Da.*

Damjan: ,,Je li to obrazovanje bilo redovito, kontinuirano ili je bilo isprekidano nekim izletima u

druge vode?*
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Dalibor: ,,Ne, ne. Nakon tog jednog perioda, jamo re¢', rock'n’ rolla, svirke Beatlesa, meni su
uvijek Beatlesi i Rolling stonesi, Sezdesete godine, ta neka pop kultura mi je bila super i, ovoga,
nakon toga je konstantno bilo, to nije bilo isprekidano. Nakon toga Sest godina, sedam godina
konstantnog rada, privatnih sati, i, usporedno s tim, tu sam se razvijao i pri pisanju u Sibeliusu jer
onda su ve¢ krenuli prvi Sibelius, recimo, ja sam imao Sibelius dvojku ili trojku ve¢ instaliranu i
ono, ¢ da...i ovaj, tu sam, usporedno s tim, razvijao i te neke vjestine pisanja, kompjuterskog
pisanja notnih zapisa, partitura i toga svega, ne. Tak da je to nekako...i jo§ dan danas ima stvari

koje ne znam i koje uci, zapravo i razvijam na neke nacine.*

Damjan: ,,Dobro, super. Kako bi procijenio razinu stecenih znanja i umijeca? Jesi li zadovoljan

steCenim znanjima i umije¢ima? Jesi li zadovoljan vlastitim napretkom?*

Dalibor: ,,Pa ja bi' reko' da jesam, ali je mozda prespor. Mozda je, da sam ipak otiSo' onim
putem, mozda kojim sam, ajmo rec¢', trebao i¢', znaci Skolski, srednja $kola, akademija, doSo' bi'
do toga puno prije, ali ja danas recimo razgovaram s kolegama i dirigentima, i glazbenicima,
ono, ko' Sto mi tu sad na kavi razgovaramo, o svemu u glazbi, o osjecaju, izvedbi, Sta treba, o
svim moguc¢im stvarima, kako neko djelo moze zazvucat', Sta se tu moze napraviti, uzmemo
partituru, Citamo iz toga, i tak' dalje, ali do toga je trebalo daleko viSe vremena nego S$to bi
trebalo da sam iSao, recimo ono, nekakvih osam, devet godina akademije i srednje Skole, dok

recimo ovdje je trajalo dobrih dvadeset godina.
Damjan: ,,Dvadeset godina?*

Dalibor: ,,Dvadeset godina sigurno. Laganog obrazovanja, greSke su bile puno, onda ispravljanje
tih gresaka, ja kazem svojoj klinki koja ide na klavir, dok krivo imas$ postavljene prstomete, teze
je ispravit'. E to je i kod mene bilo. Ja sam to neSto mozda svoje htio, pa su me poslije ispravili

pa je bilo uzasno tesko popravit' neke stvari, ali boze moj, §ta je tu je, sada.”
Damjan: ,,Dobro, ispalo je super.*

Dalibor: ,,Da, da.“ To su one, zna$ one greske, zna§, imas$ paralelne kvinte koje su, nekad se nisu,

a sad, to ja radim, recimo, ¢esto, bez ono, straha.*

Damjan: ,,S tim nas drilaju dosta tako da znam o ¢emu pricate. Prije ste mi rekli o profesorici

Nataliji ImbriSak, teoreti¢arki, orguljasici, pedagoginji. Sto biste jo§ posebno izdvojili kao
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poticajno za va$ napredak? Je li bila joS neka osoba osim profesorice ImbriSak 1 maestra

Prohaske? Jesu bili neki drugi izvori znanja? Internet ili neSto drugo mozda?*

Dalibor: ,,Pa dobro, znas §ta je, u to doba je krenuo taj internet nekako, to je kraj devedesetih bio
1 svakako da su onda, bilo je tu jo§ neSto, zapravo. U jednom trenutku, $to je dosta bitno
izdvojiti, mene je, uz taj recimo nekakvu kompoziciju i to sve skupa vezano uz skladanje i
pisanje nekakve glazbe, poceo zanimati i sam zvuk, sama produkcija, glazbena produkcija. I, na
neki nacin sam ja 1 startao sa nekakvim studijom tonskim i tu sam isto te neke vjestine, ajmo reci,
savladao, kroz godine. Meni nije trebao nikakav MPA ili EMI da ja dodem do toga jer ja sam
zapravo kretao sam, ja sam ucio iz knjiga, ja sam ucio sve na uho, na sluh. Devedesetih sam
snimao i punk, 1 rock, i svasta je bilo da bi se na kraju, ipak, isprofilirao na nekakvu filmsku,
filmski zvuk i klasi¢ni zvuk. To je ono $to je meni sad ve¢ dugo godina i ve¢ stalno nekako vuce
1 volim radit' to 1 to mi je uzitak. Meni nije problem snimit' orkestar, izmiksat' orkestar bilo
kakvog obujma, simfonijski 1 bilo $ta, meni to, uopce, nije problem. Nije mi viSe niti izazov pop
radit' 1 pikat' kockice one kojekakve unutra, u kompjuteru, nego meni dok oni zasviraju, sto ljudi,
dok ja kazem, ovaj mikrofon tu, ovaj mikrofon je za tu, ostavi tu Oktavu MK 12 na violine ili
nemoj stavljat' zbog tog', mozda, $to su pretamne ili §ta ja znam...Uz to nekakvo komponiranje,
ta produkcija mi je tok u tom klasi¢nom smislu. Da, produkcija je isto svoje...A Sto se tice
osobe, ne mogu se sad iskreno ni sjetiti dal' je bilo jos nekoga, sigurno da je bilo, ali, u Zivotu vas
svatko dotakne malo. Ali, netko utjece vise, netko utjeCe manje, ne. Moze se desit' da bas, ne
znam, neki privatni trenutak moZze utjecat' na vas da se po¢nete bavit' necim ili da prekinete se
bavit', ne mora biti samo glazbenik, ne. Tak' da ne mogu se sada iskreno ni sjetit' dal' je netko jos

i bio, ne. Ali, mozda ¢u se sjetit' do kraja.*

Damjan: ,,Dobro. Sto se ti¢e produkcije, danas je stvarno ,,poplava“ tih §kola, ali vi ste dokaz da
se moze i sam nauciti to sve, postavljati mikrofone, snimati orkestar...Je li vam dugo trebalo za
do¢i do tog stadija da mozete snimiti cijeli simfonijski orkestar i poslije taj materijal miksati?

Koliko je vremena trebalo?*

Dalibor: ,,Pa, evo onako iskreno. Sad je dvije tisu¢e dvadeset i druga, prvi miks simfonijskog,
znaci nisam ga snimo', nego sam radio miks i balansiro', sam dvije tisuée Sesnaeste radio, a s tim
sam se poceo bavit' tisu¢u devetsto devedeset 1 pete. Znaci, to bi rekli ljudi, dvadeset godina isto

negdje. E sad, mogo' sam ja i prije to, ja sam snimao i dvije tisu¢e osme i devete, brass kvintete,
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neke gudace manje, ali do¢i do simfonijskog ako ozbiljno hocete radit', 1 onaj tko ozbiljno,
ozbiljno radi posao...i vani, ne dajete, ako ¢emo bas iskreno, ne dajete nekom mladom,
neiskusnom, da radi neki projekt koji vam je bitan. ZaSto? Zato S§to uvijek postoji nekakav
redoslijed sta treba odraditi, osim ako ne vidite da je neko ekstra, ekstra talentiran, ¢ak i u tom

produkcijskom smislu.*

Damjan: ,,Shva¢am. A logi¢no, da.*

Dalibor: ,,Mislim da treba pro¢', treba proc'...Ja bi' volio sad, iskreno da ti kazem, volio bih da
mi je deset godina manje zato Sto sam potroSio previse vremena na ucenje, a mogao sam mozda

to kroz skolu, a zapravo sam sve i8ao trial and error, kak' bi rekli Englezi.*
Damjan: ,,Da, pokusaj pogreska.*

Dalibor: ,,E, 1 sad sam doSao do toga dok mi netko nesto kaze, ja se samo nasmijem, znam to¢no
o ¢emu govorim. Isto $to se ti¢e i orkestracije, i ono...Ja znam sjest' sa, evo recimo, ne znam,
Alanom Bjelinskim, mi razgovaramo i onda pustimo tamo neku glazbu, nesto, ja je ¢ujem, on je
cuje to¢no kao ja, ja je slusam, on mase glavom, ok, znam §to to znaci, ovaj timpan je preglasan,
je preglasan je, totalno razumijem, zna$, mislim, to su...Al on isto ima iskustvo, recimo ljudi koji

isto imaju iskustvo. To su isto stvari koje se stjeCu vremenom, ne.*

Damjan: ,,Jasno, slazem se. Smatrate li da ste mozda zakinuti za odredeno glazbeno znanje

budu¢i da nemate formalno glazbeno obrazovanje?

Dalibor: ,,Volio bih da vise sviram klavir, da ga viSe znam svirati. Da znam komponirat' ko §to
su stari majstori komponirali, za klavirom jer da ja sad to idem radit', meni bi trebalo, za ovo §to
sad radim u dva tjedna, trebalo bi mi dva mjeseca. Evo to je moje, ono $to ja imam problem sam
sa sobom, a to je kao, to je ono $to nam je dalo ovo vrijeme kompjutera, precice, a opet to je i
oduzelo tu neku dozu ljudskog da ti sviras klavir 1 da piSesS i1 da cujes gdje je koji instrument i da
ga orkestrira§ ruc¢no. Ja piSem direktno note, ja niSta ne piSem, ne sviram si prije u neki
sequencer ili nesto pa da onda to eksportiram u midi, ne, ja drito piSem na stari na¢in, odmah
kre¢em s idejom, razradim si temu, harmonijski si razradim klavir, onda idem pisat'. U Sibelius.

Dok neko ne, neko piSe prvo u midi pa onda iz midija to eksporta, i to ljudi koje poznam,
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dirigenti 1 Sta ja znam, ozbiljniji, ono, nego ja, ali ja ne, ja drito piSem...ali bih volio da sjednem
za klavir, da znam tolko dobro svirat' klavir, da sjednem 1 da piSem, orkestriram onako kako se
nekad orkestriralo. Ja mislim da sam zakinut za to znanje. Mozda, ni to nije iskljuceno, da se ne
moze naucit', ali, znate, dok upalite kompjuter, ako ve¢ jedanput radi sad kompjuter, Sta ¢u sad
sjest' 1 pisat', znas, mislim, pisat ¢u u Sibeliusu. Evo to je mozda ono §to...ostalo, iskreno, volio
bih jos 1 dirigirat', evo. MoZda je to, onako malo previse, mozda netko niti ne misli da moze, ali
ja mislim da bi' ¢ak i mogo. Ali, to treba ipak pro¢' malo nekakvog vremena i treba radit' dulje

vremena i trebalo se s tim krenut' prije, evo, da...Jesam, dirigiro' sam.*
Damjan: ,,Bas sam htio pitati jeste ikad dirigirali svoje kompozicije?

Dalibor: ,,Ne, ne. Dirigirao sam Zagrebackim solistima, ali to je bilo snimanje 1 i§lo mi je dobro.
Cak su i oni rekli da je super da...ali to ja bih reko da je to taktiranje, to nije, ono, dirigiranje, u
smislu, ne znam, tipa, Tarbuk ili netko dok dirigira nego to je bilo Cisto taktiranje u tempu 1 tak
dalje, ali zanimljivo iskustvo, velim. Mozda dirigiranje i to pisanje, ru¢no pisanje, orkestriranja
preko kompjutera, to bi' volio, ovaj, da je mozda ono klasi¢na neka Skola, doslo do toga, ali ovak'

je malo sad teze, jel.
Damjan: ,,Ma da, al' dobro. Kazu ljudi kako nikad nije kasno tako da tko zna S$to vas jos ¢eka.*
Dalibor: ,,Vidjet ¢emo, vidjet ¢emo...da.*

Damjan: ,,Molio bih vas jo§ da samo opisSete vasu trenutnu profesionalnu djelatnost u podrucju

glazbe.*

Dalibor: ,,Ja sam samostalni umjetnik, zna¢i preko HZSU i, ono, skladatelj, piSem, kao takav i

stalni ¢lan Hrvatskog Drustva Skladatelja.*

Damjan: ,,Po vokaciji ste, zapravo, skladatelj Sirokog spektra ili ste usredotoceni samo na

filmsku glazbu, ili?*

Dalibor: ,,Ne, ne, ne. Kad smo ve¢ kod te filmske glazbe, ja piSem filmsku glazbu jer mislim da
sam, netko mi je reko nekom prilikom jesi li ti lud da ¢e§ Zivjet' u hrvatskoj od filmske
glazbe...Pa reko, jesam. I stvarno, dok me ljudi pitaju, ti Zivi§ samo od toga? Jel' ima u hrvatskoj
filmova? Nema? Onda, kak' zivis? Pa, snade se. Zapravo, radim i druge stvari. Evo, bas je bila

press konferencija Zagrebacke Filharmonije neki dan, jucer ili prekjucer, 1 evo, jedno djelo, za
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tubu 1 orkestar mi se izvada dvadeset Cetvrtog veljace, u Lisinskom. Tako da, evo, to. To mi je

gust.“
Damjan: ,,Za tubu i orkestar?*

Dalibor: ,,Za tubu i orkestar. Tuba i orkestar. To sam pisao za Krunu Babica, on je tubista u
Filharmoniji, i , ovoga, to ¢e bit' izvedeno, nadam se da ¢e uspjeti i snimiti to. Pisao sam nesto 1
za Soliste, 1 ovaj, za neke brass kvintete, to mi je onako, kako ko naruci, ako voli da nije, recimo,
ja sam druk¢ija vrsta, ja ne piSem avangardno ili alternativno ko $to se zna pisat', ja piSem pitku
glazbu. Moze biti zanimljiva kako kome. Netko ¢e re¢' da je sva glazba napisana. A nije bas
tako. Ok, al' mislim da i ovi koji piSu avangardno, nisu se ni oni rodili ko Mozarti da sad je to,
ono, to jedanput ¢ujes 1 vise nikad ne zeliS sluSati, budimo realni. A ja piSem glazbu koja je, ok,
ilustrativna, meni je i Runtz reko, dok je slusao preview za tubu, ovaj, Sef dirigent u Filharmoniji,
reko je da je jako ilustrativna i da ba§ mu se svida i da ¢e se potrudit'. I stvarno, proslo dva tjedna
1 stvarno, ovoga, dobio sam informaciju da su je uvrstili, isto, ok, stavili su je u Off ciklus, jasno
mi je sve, ali ne mogu dospjet' u Crveni ili Plavi ali dobro, vidim, ovi svi drugi su mrtvi u
Plavom ili Crvenom pa je moZda bolje da sam u Offu. Tako da, o¢u re¢' da zapravo, pa, mogu
re¢' da je Sirokog spektra. Znaci, bavim se aranZiranjem, iz gusta, pop pjevacima, dok treba
orkestrirati, al' boze moj, to radi i Purovi¢, Frano Purovi¢ isto, on isto to radi, radio je Pavelu
kojem ja znam da je radio. PiSem, ajmo re¢', klasicne komade. Ne zato Sto je to, ono, klasika
neka tamo nego zato $to je nekakva, ajde, forma ili zvucno je, onako, vise ko klasika, nije neka
avangarda, ne ili to 1 ovu filmsku glazbu, primijenjenu glazbu, to volim radit'. Ako je to Siri

spektar, valjda je onda. Na tri mjesta, ne.*
Damjan: ,,Pa dobro, na vise strana.*

Dalibor: ,,Na vise strana, da. E pa zato i mogu bit' u samostalnim umjetnicima jer na vise strana

grebem.

Damjan: ,,Je li teSko dosegnuti status samostalnog umjetnika, ¢isto pitam jer smo mala drzava i

malo smo trziste. Je li to isto jedan dugi proces?*

Dalibor: ,,Proces je, je , ja mislim da je. Ja mislim ovako, znaci, ako Zelite biti samostalni
umjetnik, ako nemate papir sa zavrSenom akademijom, to se dosta odnosi na ove koji zavrse, ove

balerine, recimo Cak 1 solo pjevaci, oni dobiju lakSe jer je 1 sama akademija za solo pjevanje
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dovoljna da budu samostalni umjetnici, jel'. A mi, mi koji nemamo papir, mi se moramo
dokazivati godinama sa nekim djelima koja moraju dosezati nekakvu kvalitetu. Ne moZze sad
neko objavit cd tu, ne znam, u nekoj kuéi koju nitko nije cuo 1 sad je to objavljeni cd onako, nije
tiskan i nije prijavljen u Hrvatsku diskografsku udrugu i ni nista i sad je c¢d objavljen, ne, tako da
ono. Ako se radi o filmovima, opet, tu postoji opet da trebaS imati dvjesto pedeset minuta
godis$nje javnog prikazivanja. Znaci, javno prikazivanje su festivali, televizija, i tak' dalje, tak' da

su to neke brojke koje su bitne da bi uSao u zajednicu samostalnih umjetnika.*
Damjan: ,,Dobro, vi ste uspjeli.*

Dalibor: ,,Ja sam uspio, da, i, ovaj...ali moram priznat' da, hm, bojao sam se ja toga. Kako zivjet'

zapravo. Zena, zena radi, ona radi normalni, day job kak' bi se reklo, onako, posao.*
Damjan: ,,Nije u glazbi?*

Dalibor: ,,Nije u glazbi, ona je u Carlsbergu i ok, sve je to skupa. A klinka, klinka je, ono,
Cetrnaest godina, 1 treba, sad ono treba, ide$ u nesto Sto onako, §ta ¢e biti...ali, mogu re¢' da mi je

bolje nego Sta mi je bilo ikad.*

Damjan: ,,Super. Mozete li 1 primjenjujete li uspjesno sva steena znanja i umije¢a u vaSem
sadasnjem, profesionalnom glazbenom radu? Mislim konkretno na sve §to ste naudili, na

harmoniju, aranziranje, orkestraciju, ¢ak i dirigiranje?*

Dalibor: ,,Da, da, da, jer ja bas gledam...Ne piSem glazbu koju je tesko izvest', odnosno, ne
zelim da glazbenici dozivljavaju Sokove dok sviraju glazbu. Glazba mora lezat' pod prstima,
glazbenici se moraju dobro osjecati dok sviraju glazbu i oni koji slusaju takoder. Ovo $to sam ja
naucio, ajmo re¢' da je mene samo naucilo, ali 1 postoji onaj dio logike nekakve, glazbene. Ja se
dosta drzim tom logikom 1 ako je meni neSto logicki, onda ¢e vjerojatno u devedeset posto
slucajeva ta logika pomo¢' da na kraju, ne znam, u orkestraciji ili ne¢emu, izade dobro i dosta
kvalitetno i zanimljivo tako da dok se to izvede, da bude zanimljivo i za slusati i zanimljivo i za

svirati.®

Damjan: ,,Super. Jo§ bi me zanimalo, ono §to je u hrvatskoj manje zastupljeno je to Sto se jako taj

music business stavlja sa strane, ne znam je li do malog trzista ili ¢ega ve¢...Jeste li se 1 na koji
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nacin ,,probijali“ 1 koliko vam je vjeStina nekog music businessa zapravo pomogla jer

pretpostavljam da ste to isto skupljali s iskustvom?*

Dalibor: ,,Da, to je, zapravo, taj music business, to nekako, bar na oCigled meni, mozda sam ja
bio prenaivan da ga vidim pred deset godina, ja ga nisam primijetio, ali sad, zadnjih deset
godina, to ozbiljnije svi, onako, PR-ovski, od kad je taj Facebook, od kad su te drustvene mreze,
to svi ozbiljno jako rade na tome, ¢ak i oni koji nemaju §ta prodati. Imamo tzv. umjetnika koji, to
je na granici neCega, ne znam cega, i oni ozbiljno ulazu 1 financijska sredstva u taj nekakav
business, u to nekakvo reklamiranje, u to sve skupa. Ja sam to, isto tak', pa shvacam da neke
stvari treba staviti, shvacam da neke stvari mora$ gledati ko business, al' neke stvari se opet dese,
same od sebe. Nakon, ajmo re¢' sad, od prvog nekog mojeg filmskog projekta je proslo, pa
osamnaest godina. To je, veé, ajmo re¢', jedna odrasla osoba, osamnaestogodisnjak, onako,
kojemu raste i1 brada. I sad, dok uzmes to, ja sam tu puno stvari naucio, a opet, mislim si, opet,
neke stvari ne radim koje bi' trebao raditi. Al opet, evo sad, znam sve ljude koji su bitni, i zvao
sam nedavno Arsena Ostoji¢a, on radi nekakav crtani film, nudim mu, jer, mozda ga zanima, 1
tak' dalje...moram, moram, moram poslati mail, moram se na¢' s ljudima, moram kontaktirati s

ljudima, ali ovaj kontakt, ovo, je nezamjenjivo. Dok se mi vidimo.*
Damjan: ,,Slazem se.*

Dalibor: ,,Jer recimo, mozda se mi budemo vidjeli za, recimo, Cetiri, pet, Sest, sedam godina
negdje, ali ja ne budem zaboravio, ali druga je stvar, recimo, dok ti samo mailom obavi§ posao i
sad je to to, ne. I to recimo, mi se mozemo naci negdje, na nekom simpoziju negdje, danas, sutra
¢e bit', mozda za pet, Sest, sedam, osam godina negdje i to je skroz nesSto nezamjenjivo

jednostavno 1 ovaj vas dolazak tu isto, cijenim.*
Damjan: ,,Hvala vam od srca, ja sam isto pobornik ovakvih susreta.*

Dalibor: ,,Ne, ne, nije. Jako puno ljudi samo poSalje pitanja, ovoga, i to je to. Meni je poslala,
pred jedno, dvije godine, poslala jedna cura, evo iskreno ne znam, iz Francuske nesto i pisala je
za nekakav magazin, ne zna$§ hoce li to izaéi ili neée i1 nikad nije, nit' se javila, nit' je to izaslo,
niti iSta. Onako, preko maila, nemam pojma, Isto mi je postavljala neka pitanja, ja sam to na
engleski odgovarao, onako, joj...koliko sam ja zapravo, znas...tak' da ono, ali ovo, ovo vase dok

ste mi rekli da ste na akademiji i ono, da, ja uvijek ocu, koliko god ja mogu, ja hocu pomo¢', sa
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svojim znanjem. Mislim, treba uvijek uzet' u obzir da ja ne mogu znati ono $to zna recimo, ne
znam, evo sad ¢u re¢', evo Tarbuk mozda, Sipus ili netko. Oni ée govorit' o svojoj glazbi i ono
Sto oni rade...ili Josipovi¢...Ali da ¢u ja re¢' svoje iskustvo, tih nekih dvadeset i neSto godina od
onoga ,,popisanog™ rock 'm’ rolla kojeg ja zovem, dok sam bio onako klinac pa do, recimo,
nekakve glazbe koja, pa iskreno, grani¢i sa nekom ozbiljnom glazbom, ja to ni ne zovem
ozbiljnom glazbom koju ja piSem. Ne zovem ozbiljnom glazbom, a zvuci ko takva, recimo, 1
ljudima je zanimljivo svirat' i da je to nekakvo Siroko iskustvo, Siroki dijapazon, je. Meni je,
recimo, Prohaska reko, mali, pa ti ve¢ sad (to je bilo dvije hiljade tre¢e godine), ti ve¢ sad si
imao 1 rock 'n’ roll, i tamburase, 1 sad i ta filmska glazba, pa ti sad ve¢ imas, ovoga, ozbiljno,
ozbiljno iza sebe, ovoga, karijeru. Nije to karijera, veli. Ha, trebas si jo§ samo naucit' orkestrirat',
veli on meni, ne, do kraja. Ja sam se isto, od onda do sad, daleko ve¢, znaci opet, napredovao, sto
se ti¢e orkestracije i1 svega pa sam na kraju i napravio, evo tako, jedno djelo koje se bude izvelo,

a to nije, to je sad zapravo tek mali korak kojeg ja planiram zapravo napravit', ne. Ali eto.*

Damjan: ,,Hvala vam od srca §to se pristali na ovaj intervju i nadam se da ¢emo se jos koji put

vidjeti i susresti u buduc¢nosti.*
Dalibor: ,,Pa ja se isto nadam.*
Damjan: ,,Bilo je jako ugodno 1 bit ¢e jako korisno za moj diplomski rad. Hvala jo$ jednom. ,,

Dalibor: ,,Hvala tebi.*
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Prilog 2

Toni StareSini¢-intervju

Damjan: ,,Toni, hvala ti od srca §to si pristao na ovaj razgovor.*
Toni: ,,Ma niSta, hvala tebi.*

Damjan: ,,Zamolio bih te da ukratko opiSe$ proces svojega glazbenog obrazovanja! Na koji si

nacin stjecao znanja i umijeca? Kojim si se izvorima sluzio? Kako je to teklo*

Toni: ,, Pa evo...Znac¢i osnovno znanje sam naucio u osnovnoj glazbenoj skoli u Zadru, i u biti,

tu je zavrsilo moje formalno obrazovanje.*
Damjan: ,,Jesi zavr$io cijelu osnovnu $kolu ili?*

Toni: ,,Na kraju sam ¢ak i odslusao sve, ali nisam na kraju...ono, ve¢ sam zamrzio klavir i sve to
pa se nisam na kraju ni pojavio na ispitima jer to mi je tad valjda bila najgora stvar u zivotu...i u
biti...tek sam se kasnije, kroz srednju Skolu, ponovo zaljubio u to sve, kad sam dobio prvi sinti¢
pa sam mogao nesto svoje komponirati i uvijek me zapravo viSe zanimalo svoje nesto nego
vjezbati te, te note. A imao sam i tu srecu...ok, naravno, u pitanju je bio ocito taj genetski neki
moment koji sam naslijedio od roditelja. Moj stari je inace brati¢ od Igora Kuljeri¢a, naSeg
dirigenta pa su tu ti neki glazbeni geni u obitelji. lako doma kod nas zapravo nitko ne slusa
muziku previSe (osim ovu zabavnu), a stari koji je jedini slusao, on je cijelo vrijeme radio van
(bio po jahtama), i u biti, na neki nacin, on je bio neki taj lik koji je neku muziku donio ku¢i. To
su bile stare ploce od Pink Floyda, Rolling Stonesa, i to... I kasnije je isto, krajem osnovne
Skole, stari donio hrpu nekih jazz/blues/funk cd-a, ono, sedmi razred osnovne Skole, i tu sam se
zaljubio odmah u to. A dole na otoku Istu (odakle sam), mali otok je i ima, skuzio sam, ljubitelja
1 prog-rocka pa sam tamo dosao i do King Crimsona i Van der Graaf Generatora...pa ovaj jedan
kafi¢ ljetni je popodne vrtio fusion pa je tamo bilo Billija Cobhama i Herbija Hancocka i svasta,

tako da, u biti, do puno muzike sam doSao tamo u kontakt. Ali, kad sam doSao tek u Zagreb na
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faks, onda sam zapravo poceo istrazivati §to sve je muzika 1 tu mi je, zapravo, puno pomogao
allmusic.com, stranica gdje onda nade§ nekog pa ima$ onda similar artist, pa onda zapise§ na
papir, pa ides onda u cd shop, i tak...I tako sam zapravo najvise puno naucio sluSajuéi glazbu,
viSe nego zapravo svirajuci. Jer zapravo nisam nikad, ajmo re¢, kasnije ozbiljnije ni vjezbao
nego uvijek je to bila igra i1 skladanje neceg svojeg, komponiranje neko, snimanje, i to. I onda

sam zapravo kroz igru nekako vjezbao i kroz igru i sluSanje glazbe uglavnom.*

Damjan: ,,Da, super. To ti je, u biti, bio neki glavni izvor znanja u tom trenu. Je li bila neka

osoba, jesi ikad iSao na instrukcije kod nekog?“

Toni: ,,Nisam nikad iSao kod nikog na instrukcije nego jednostavno kad sam zbilja otkrio Sto je
glazba, onda sam se fakat zaljubio skroz u nju i onda je to bila jednosmjerna ulica, vise nije bilo
drugog puta i samo sam za to zivio i zivio. Na kraju nisam ni faks zavrSio zbog toga.
Jednostavno, previse su se stvari otele kontroli i tad je nastao 1 Mangroove 1 poceli smo snimati

prvi album i svasta i jednostavno je i§lo u tom smjeru.
Damjan: ,,I ostalo je povijest kako kazu.*
Toni: ,,Da, haha.*

Damjan: ,,Super, jako zanimljiv put ako mogu primijetiti. Drugo pitanje bi bilo koliko je

sveukupno trajalo tvoje glazbeno obrazovanje? Je li bilo redovito i kontinuirano? ,,

Toni: ,,Pa da, zapravo, osnovna Skola, tih Sest godina, a ovo ostalo i dalje zapravo stalno ucis,

zapravo slusas i ucis. I sad isto...imam taj svoj mali kuéni studio pa doma isto nesto produciram,

b AN13

snimam pa onda i tu ué¢im tako da, u biti, uvijek ucis.
Damjan: ,,I dalje traje obrazovanje?*
Toni: ,,I dalje traje obrazovanje, da.*

Damjan: ,,Kako bi procijenio razinu svih znanja, umijeca i vjeStina koja si stekao? Jesi li

zadovoljan svojim napretkom?*

Toni: ,,Pa nisam zadovoljan svojom vjestinom sviranja klavira, tu mislim da bih stvarno trebao
biti puno bolji. Puno ima kolega koji sviraju puno bolje od mene i ono, stvarno se, taj dio,

ovaj...ali, poklopilo se, kako sam dosao u kontakt s raznom muzikom i zavolio te spojeve
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razli¢itih Zanrova 1 toga svega, da sam nekako uspio barem neki svoj identitet napraviti u tome i
na sceni, i sam sintevima, s mnogo tih klavijatura, nekako sam napravio svoju pricu. Tako da
cak...ok, naravno, da sam iSao dalje u srednju pa na akademiju, vjerojatno bih svirao puno bolje
i znao bih puno bolje, al' pitanje dal' bi me ta Skola usmjerila ve¢ u nekom kalupu ili bi ostao
tako slobodan tako da sve ima svoje pluseve i minuseve plus u mom slucaju je to Sto sam uspio
iz tog manjeg znanja stvoriti neku svoju autenti¢nu pri¢u. Tako da znam puno ljudi koji ono, kad
zavrsis, koliko dugo si u Skolama, jednostavno te ukalupe u neki smjer i teSko je izaci iz toga.
Tako da...naravno, nije ni ovo bas najsretnija varijanta jer bih fakat volio puno bolje svirati, ali

mi se ne da vjezbati.*

Damjan: ,,Jasno. Dobro. Reci mi bi li nesto posebno izdvojio, neku mozda osobu ili neki izvor

znanja, $to je bilo poticajno za tvoj napredak? Ili nesto tre¢e mozda?“

Toni: ,,Pa mislim da su to mozda bili neki sastavi, bendovi koji su mi zapravo mozda najvise
otvorili svemir, tipa Miles Davis 1 King Crimson. Miles Davis u jazzu, a King Crimson u Rocku.
To su, zapravo, primjeri karijera koje su trajale. King Crimson traje jo$ i dan danas, znaci pedeset
godina s konstantnim razvojem i kreacijama i to nikad nije bilo ono, ajde sad dosta, sad je
penzija i sad ¢emo Zivjet' na staroj slavi nego stalno se nesto novo desava, kreativno. Ono, glazba

bez granica, jel'. Ajmo tako re¢'.*

Damjan: ,,Je li to zapravo i razlog ove tvoje glazbe koja je onako dosta ,,Sarena“, neki fusion,

kombinacija stilova?*

Toni: ,,Da, da, u biti da, tako da sam u biti ja svoje mjesto nasao u nekakvom, ja to kazem da sam
sebi izmastao nekakav prostor izmedu popa, jazza i alternative, u nekom tom trokutu. Tako da, u
biti, shva¢am kad i ovi hardcore jazzari kazu pa nije to bas jazz, opet za pop publiku nije to bas

ni pop, alternativci ¢e za alternativu re¢i mozda nesto drugo, al' opet...*
Damjan: ,,Bitno da si zadovoljan®.

Toni: ,,Da.«

Damjan: ,,Sto se ti¢e jazz glazbe, moZze§ li navesti neke uzore? Ve¢ si nesto naveo i bio rekao i

prije, ali jesi li zapravo jazz glazbu i sam skidao nekad po sluhu kad si bio slusao?*
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Toni: ,,Pa zapravo nisam nikad skidao tipa one te solaze 1 to, u biti...Ne znam, nikad me to nije
previse privlacilo nego jednostavno samo bi slusao i slusao pa bi to nesto uslo i onda kad bi
svirao negdje na nekom koncertu, kad bi imao dobar sound, nesto bi izaslo, nesto bas§ drugacije.
Skuzio sam zapravo da sound isto, da kvaliteta sounda puno utjece...ovaj...kad dugo sviras na
jednom soundu i onda se pomakne$ sa nekog na bolji sound, ¢ak ti ta promjena izazove neki
efekt da pocnes bolje svirati. I naravno, ekipa s kojom sviras$ je isto bitna, §to svira§ s ljudima
koji bolje sviraju od tebe, onda i ti napredujes tako da, da...A od uzora, od klavijaturista,
naravno, to su ovi svi klasici, Herbie Hancock, Joe Zawinul, Brad Mehldau, pa Oscar Peterson,

ima ih sad fakat ono milion 1 svi su posebni, svaki na svoj nacin.*

Damjan: ,,To te pitam jer, u biti, znam da si svirao u vise kombinacija s jazz orkestrom HRT-a,
bez obzira S§to su veé¢inom vjerojatno bile tvoje stvari, al' svejedno...je li ti to bio neki mini
pozitivan Sok, je li ti dugo trebalo da se uklopis$ u tu pricu ili si ve¢ bio glazbeno potkovan prije

bududi da su u pitanju ipak tvoje autorske stvari?*

Toni: ,,Je, ali poSto su bili novi aranzmani, onda sam trazio note unaprijed da mi daju poSto sam
jako spor s ¢itanjem na licu mjesta i ovaj, tako da sam se ja pripremio doma malo, a i dali su mi
slobodu da ipak mogu te neke svoje stvari odraditi tako da zapravo sam se brzo uklopio, ok prvih
par proba trebalo je malo da to uopcée pohvatam, da vidim di i §to se deSava, a onda poslije vise

nisam ni gledao te note nego sam imao neki svoj Salabahter, 1 tako to.*
Damjan: ,,To sam te ba$ htio pitati buduci da sviras$ i s Josipom Lisac, jel' tako?*
Toni: ,,Tako je*.

Damjan: ,,Ona stvarno ima pjesme koje nisu onakve da ih netko prosjecan tek tako moze ni

skinuti na prvu po sluhu...Kako se snalazis$ s time, jel' imas neke svoje fore, svoje Sifre?*

Toni: ,,Pa imam, ovaj, Salabahtere, u biti, zato Sta, takva je situacija da sa svakim bendom nemas
nikad previse svirki nego onda imas, recimo, mjese¢no jednu sa jednim, s drugim, s tre¢im i onda
se zapravo stalno repertoari mijenjaju i kad se to zareda, treba ti vremena da se presaltas iz
jednog repertoara u drugi repertoar. I onda ti tu pomaZzu ti neki Salabahteri. Ono, popis pjesama
pa bar tonaliteti ili klju¢na neka tocka ili neSto, mislim da, da ne ode§ skroz u drugo...jer ono,

bas sam skuzio sad kad ono svira§ pet razliitih programa unutar dva tjedna, ono, lako se
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pogubiti. Krenem na jednom koncertu svirat' pjesmu od nekog drugog jer kao pocinje slicno, a

opet nije isto 1 onda, da...*

Damjan: ,,Shva¢am. Reci mi, Sto se ti¢e ovih akorada, 1 nekih jazz akorada i jazzy akorada i
ostalih stvari opcenito, pretpostavljam da si to isto dosta naucio, $to po sluhu, $to po nekim

online stvarima?“

Toni: ,,Pa da, u biti, nauCio sam te neke stvari, ali u biti neke stvari ¢ak i ne znam kako se
tehnicki zapravo piSu, s tim da piSem na neki svoj nacin. U pocetku su mi note izgledale ko' neki
hijeroglifi ili ono neko crtovlje u bolnici, zna$ ono, na krevetu, a sad sam fakat poceo i pisat' note
zadnjih par godina. Evo kad radimo u Chuiju isto onda skuzim da mi je najlakSe za neke stvari
deckima do¢i 1 evo...ono, Vojkan Cita prima vista pa onda on to sve odsvira na saksofonu bez

problema, a i ostali decki doma si malo pogledaju tako da mi je to iskreno izazov.*

Damjan: ,,Super. Sad jedno meni osobno zanimljivo pitanje. Smatras$ li da si zakinut za odredeno

glazbeno znanje buduc¢i da nemas formalno glazbeno obrazovanje?*

Toni: ,,.Da, ono §to sam ti pricao. Fali mi to da mogu bolje, da mogu, stvarno ono, super svirat'
klavir, to mi je zao, tako da se uvijek nekako Svercam lagano, tu sa strane, a opet onda to je taj
drugi dio price di onda sam to iskoristio ajmo re¢' u neki plus pa...recimo na nacin na koji je
Chui posloZen. Sad, imamo solistu glavnog, imamo basistu koji drzi neko sidro, imamo bubnjara
koji je posvuda, a ja sam nekakav kao, ono, okvir koji sve to odrzava. Evo recimo isto, u
Mangrooveu i Je Veuxu, u biti, sviram baseve s lijevom rukom tako da drzim cijelu harmonijsku
strukturu, a imamo jo$ bubnjara i solistu...tako da mi ta formacija zapravo kad sviram bas i
drzim kompletnu harmoniju zapravo daje potpunu slobodu, da mogu i¢i di god hocu. Jer solist
uvijek moze...on svira solo i melodiju, a bubnjar to, naravno, sve isprati tako da taj format mi
odli¢no lezi, bas...prije smo ¢ak i u Chuiju svirali tako i onda bi, zapravo, neki koncerti
kompletni bili improvizirani jer bi mogli raditi §to god, kako bi nas puklo. Sad kad imam basistu
u Chuiju, onda je to ipak malo strukturiranije jer se, ono, teSko se dvoje ljudi ba§ skuZzi

istovremeno da odu negdje, pa se onda drzimo u nekakav tijek forme.*

Damjan: ,,Super. Daj mi reci...rekao si da svira$ lijevom rukom bas na moggu, a lijeva je za

akorde‘?

Toni: ,,Da, da.*
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Damjan: ,, To je umjesto basista. Kao Doorsi.

Toni: ,,Da, da, da. I to je vrlo prakti¢no na stageveima posto nemamo gitaru u bendu, opcenito
imamo bolji sound od ostalih jer nema pojacala, a pojacalo stvara buku naravno pa je sve puno

lakSe ozvuciti i puno produciranije zvuci sa sinfevima, nego sa...aj..a, sorry...

Damjan: ,,Znaci, generalno, u biti, volio bi da bolje svira$ klavir?*
Toni: ,,Da“.

Damjan: ,,0k, to je zanimljiva konstatacija. Molio bih te da opiSe$ svoju trenutnu profesionalnu

djelatnost u podrucju glazbe.*

Toni: ,,Pa, da...evo, trenutno sviram u mnogo bendova; sviram s Josipom Lisac i imam svoje
bendove Chui, Mangroove i Je Veux i jo$ jedan bend koji sam pokrenuo s Majstoroviéem i
Borkom Rupenom. To je isto improvizacijski s kojim spajamo i world music sa sintevima, onak’
malo, nazovimo to Fantasy fusion jazz i, u biti, imam jo§$ par sastava koji su zapravo kombinacija
istih ljudi, viSe za ovako neke prilike, evente, kad se traze neki coveri da se sviraju, al' onda opet
mi to napravimo na svoj nac¢in da ne bude dosadno bas, da se igramo i taj cover je, zapravo, ko'
nekakva baza, a onda iz njega izade nesto Sto nam onda dode na licu mjesta, a ljudima je to opet
fora 1 zanimljivo tako da je i nama isto...a, u biti, sve vise 1 viSe radim glazbu za kazaliSte 1 za
televiziju tako da...evo sad ba$ radimo glazbu za SNG Maribor. Radi se adaptacija Crvenkapice,
Crvena kapuca*“, i to ée bit' zanimljivo isto. Radili smo prije toga isto u ZKM-u Carobnjaka iz
Oza, i za televiziju isto. Sad radim tre¢u sezonu Nesrece, dokumentarnog serijala i jo§ sam radio
za jedan film koji sad se treba zavrsSiti, a napravio sam, recimo, ovu glazbu za dnevnik za HRT

Sto je sad, isto, godinu 1 pol' dana. To me spasilo u ovoj pandemiji i ovome svemu.*
Damjan: ,,Autorska prava?*
Toni: ,,Da, da.*

Damjan: ,,Sad jedno vjecno pitanje. Kako stignes$ sve to? Jesi li jako organiziran? Kako trazis

inspiraciju, ukoliko se ona, po tebi, uopée moze traziti kad si na toliko strana?*
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Toni: ,,Pa, sve teze 1 teze to stizem tako da evo sad jedva ¢ekam joS ovih dva, tri tjedna da ovaj
kaos prode i onda malo ¢e bit' lakSe. Al' da, ono, neki put ne pristupam glazbi da radim onako
Sablonski samo, ve¢ vadim gotove stvari za nesto, nego pokusavam dati sebe u sve to pa onda je
neki put, ono, imas osjecaj ko' da svi ocekuju od tebe da si nekakav, ono, bankomat maste. Sad
¢e sve samo izlazit' nesto, a ne ide to bas tako, da. I, neki put je ono tesko, al ono, skuzio sam da
mi je uzasno bitno u¢i u dan dobro. Znaci, u jutro, ono, kavica, pa macka, s kavicom odradim,
sve njezine zelje 1 volje zadovoljim 1 onda si mogu pustiti plocu i cd i sat vremena meditirati uz

to 1 onda ide nekako sve lak$e.

Damjan: ,, Dobro. Zelio bih te jo§ pitati moze$ li uspje$no primijeniti sva svoja ste¢ena znanja i

umijeca u svom sadasnjem profesionalnom glazbenom radu?*

Toni: ,,Pa da, mislim, s obzirom na okolnosti i uvjete, zapravo da se ¢ak i dosta dobro tu nekako
snalazim. Taj ku¢ni studio je zapravo isto nekakva polu-improvizacija, i, ajmo re¢' da sa malo
stvari uspijevam napraviti vise. Al' nadam se da ¢u nekad i uspijet' zaradit' neke novce pa
preselit' se u malo veci stan 1 onda urediti sobu za jedan konkretni studio pa onda i nova oprema

bolja i sve, tako da, eto.*
Damjan: ,,Shva¢am.*
Toni: ,,Za sad se borimo.*

Damjan: ,, Neka, borba. Da li si ikad mozda razmisljao ne baviti se isklju¢ivo autorskim radom i
svirati npr. neke ,,lezernije stvari samo radi novca? To te pitam jer je danas prisutan jako velik
broj tzv. Cover glazbenika dok si ti u puno projekata koji su vecinom tvoji autorski. Pita$ li se

ikad je li to vrijedno toga, tolike zrtve?*

Toni: ,,Pa, u biti, ¢ak sam znao u nekim ludim avanturama, neke feSte zasvirat' 1 neke
kombinacije 1 bilo mi je isto fora zasvirat'. Imali smo, to je jedna luda kombinacija, davno prije,
ne znam uopce kako smo se skupili, kao trazili su nasi koji slave Novu godinu u Pragu neki bend
da im tamo svira. I mi se tamo unistili, napili i nama bilo najbolje ikad, potrosili smo sve novce
slijede¢i dan i onda smo jo$ na ulici svirali tamo po Pragu. Tako da, a gle, naravno, zavisi §ta se
svira al' opet, ako je neki okej repertoar ¢ak bih to i mogao prezivjet' jer je bitno na takvim

koncertima kad dobijes taj response publike, vidi§ da je i njima super pa onda ako je i tebi to ok,
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ja mislim da bih ¢ak 1 mogo', iako, nadam se da ¢u morat' to Sto kasnije raditi. Radije mastam o

nekom svom triju u penziji i sviram jazz covere ili tako nesto.*
Damjan: ,,Lijepo.*

Toni: ,,Za penziju®.

Damjan: ,,Za penziju. I jo$ da te pitam za kraj. Stignes li, pored toliko projekata, slusati glazbu?

Sto danas najviSe slusa$, ne raCunajuci svoju autorsku glazbu?*

Toni: ,,Pa puno slusam muziku, zapravo, od svih stvari...ja volim fakat i sport, i filmove, i klopu
finu 1 sve zivo, al' muzika mi je 1 dalje, s jedne strane, i najveci hobi jer i dalje najvise volim
slusati glazbu. I stalno slusam, evo sad, svirali smo juCer u Labinu pa sam si za put (pet sati
voznje), pokupio sve ove neke stare blues cd-e koje nisam sluSao sto godina. Sad sam isto
nabavio i neke nove ploce, imam i neke stare tako da stalno neSto sluSam i svaki dan je nesto
drugo. Zanrovski gledano, fusion, jazz, blues, funk, soul, rock, prog-rock, elektronika, ono $to

sviram, Sto ¢ujes u muzici, to i slusam.
Damjan: ,,Hvala ti od srca jo$ jedan na ovom intervjuu i sretno ti dalje sa svime ¢ime se bavis.*

Toni: ,,Hvala i sretno tebi s diplomskim.*
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Prilog 3

Neno Belan-intervju

Damjan: ,,Dragi Neno, hvala ti od srca §to si pristao na ovaj intervju. Zamolio bih te da ukratko
opises proces svojega glazbenog obrazovanja! Na koji si nacin stjecao znanja i umijeé¢a? Kojim

si se izvorima sluzio?*

Neno Belan: ,,Pa ovako...ja sam imao deset godina Zivota kad sam upisao glazbenu Skolu,
odsjek za klasi¢nu gitaru u Splitu. To nije bio moj film, moja Zelja ve¢ zelja mojih roditelja. Oni
su zamislili da bih se ja trebao biti vanSkolskom nekom aktivnos¢u pa su oni smislili da je to
glazba, glazbena Skola. Oni su smislili da je to gitara...sve su oni smislili...Jer kao klavir je
prevelik, di ¢emo s njim...Ja sam bio dosta miran i poslusan dje¢ak pa sam ih poslusao. Rekao
sam ok i krenuo u glazbenu. Ovo je mozda jedan dobar primjer koliko odgoj moze utjecati jer to
je meni sad Zivot, ta glazba. Jer da oni mene tada nisu upisali na gitaru, vjerojatno bi moj zivot
drugacije izgledao. Poceo sam pohadati klasicnu gitaru. To je trajalo Sest godina, osnovna
glazbena-niza glazbena. Bio sam solidan gitarista i odli¢an u solfeggiu i teoriji glazbe. Kad sam
zavr$io nizu glazbenu, ve¢ sam bio srednjoskolac (16 godina), ve¢ sam bio veci i promisljao sam
svojom glavom. Nisam se imao namjeru dalje baviti s klasicnom gitarom pa sam odlucio da necu
upisati srednju nego sam se u to doba zainteresirao za popularnu glazbu onog doba koju su mladi
u to vrijeme slusali. To je bio uglavnom neki rock pa sam odlucio pustiti kosu te Stedio novac i
kupio prvu elektricnu gitaru. Onda sam daljnje obrazovanje u smislu usavrSavanja instrumenta
razvijao preko iskusnijih kolega koji su mi pokazivali fore jer, naravno, elektricna gitara je nesto
drugo od klasi¢ne gitare, ali taj temelj koji sam dobio mi je uvelike olakSavao daljnji napredak na
gitari. Jedan dobar dio sam i1 sam naucio , zainteresirao sam se za odredene izvodafe pa sam
pokusavao skidati te pjesme, harmonije, aranzmane i jednostavno sam napredovao. Taj proces u
stvari nikad nije ni stao, i dalje traje. I dalje se bavim i skladanjem, a skladam na gitari i uvijek
nesto novo pronalazim, trazim. Zadnjih petnaest do dvadeset godina imamo youtube i ostale
blagodati koje nam je donio Internet pa ¢ak i danas neke stvari koje me zanimaju mogu naci na

youtubeu kako se izvode. Da navedem primjer, ja obozavam Beatlese, meni su oni uzor broj
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jedan i od njih sam najviSe naucio, a postoji njihova pjesma Blackbird koju izvodi Mcartney na
akusti¢noj gitari 1 meni nije bilo ba$ jasno kako to izvodi. Nasao sam na youtubeu kako jedan
frajer objasnjava kako se to svira, sve je lijepo objasnio...prvo ovo, pa ono, pa ovo...i u dvadeset
minuta sam skinuo cijeli Blackbird. Tako da evo, valjda i taj alat sad dosta pomaze. Vidim da i
klinci preko youtubea rapidno uce te instrumente, puno brze nego $to smo mi i moja generacija.

To je, u stvari, fantastican alat!“

Damjan: “Dobro. Usput si mi odgovorio 1 na drugo pitanje: Koliko je sveukupno trajalo tvoje

glazbeno obrazovanje ? Je li bilo redovito 1 kontinuirano?*

Neno: ,,Pa i dalje traje...Redovito je u smislu da sam ja cijeli zivot u glazbi i da stalno
napredujem, ali nije redovito u smislu obaveznog Skolovanja itd...Onda vjerojatno postoje
periodi kada 1 nisam nesto napredovao u instrumentu jer mi nije trebalo, a postoje periodi kad se

uhvatim opet pa nesto vjezbam, nau¢im, skidam, itd.

Damjan: ,,Kako bi procijenio razinu steCenih znanja i umijec¢a? Jesi li zadovoljan vlastitim

napretkom?“

Neno: ,,JJesam. Mislim, ja nisam virtuoz na instrumentu, ali jako dobro sviram gitaru i vrlo mi je
korisna za ono ¢ime se ja bavim, za moj stil glazbe. Nasao sam nekih svoj zvuk, skladam na

gitari 1 mislim da mi je gitara u potpunosti ispunila svoju svrhu, svrhu u mom glazbenom Zivotu.

Damjan: ,,Sto bi posebno izdvojio kao poticajno za svoj napredak (osobe, izvori, znanja)?

Neno: ,,Pa, ja sam zapravo od srednje skole kad sam kupio tu elektri¢énu gitaru, vrlo brzo usao u
bend. I od tih dana do dana danasnjeg ja sam uvijek ¢lan benda. Znaci, taj mali kolektiv, u njemu
sam rastao 1 mi smo uvijek nesto htjeli svirati, skidati, ovo-ono i tu smo se u stvari formirali kao
glazbenici. Od tih prvih srednjoskolskih bendova, preko Pavola koji je prvi profesionalni bend s
kojim sam napravio profesionalnu karijeru, pa do dana danasnjega s bendom Fiumens s kojima
upravo ove godine slavim dvadeset pet godina zajedniStva. Tako da sam ja ponikao Sto se tice
ove glazbe koju sviram i danas iz benda. Uvijek je tu bend koji mi ¢uva leda i koji me potice da

radim 1 da napredujem.
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Damjan: ,,Smatras$ li da si zakinut za odredeno glazbeno znanje budu¢i da nemas formalno

glazbeno obrazovanje, odnosno formalno zavrSenu srednju glazbenu skolu ili akademiju?

Neno Belan: ,,Pa ne, ne smatram jer da sam zelio svirati klasiku onda bih, naravno, zavrsSio
srednju glazbenu, a onda poslije 1 akademiju. Budu¢i da nisam iSao u tom smjeru, nasao sam
nacine na koje ¢u nadogradivati svoje znanje u smislu onog znanja koje mi je potrebno. Ne
moram sve znati na gitari nego neke stvari koje su meni potrebne sam nasao nacina da ih nadem,

da me netko nauci ili da se sam naucim itd. i danas sviram na razini koja me zadovoljava.*
Damjan: ,,Molio bih te da opises svoju trenutnu profesionalnu djelatnost u podrucju glazbe!

Neno: ,,JJa sam performer, i pjevam i sviram gitaru u bendu. Kantautor sam, piSem sam pjesme
koje izvodim s bendom. Aranzer sam, aranziram te pjesme, imam i svoj studio glazbeni pa onda
radim aranzmane u tom studiju i glazbenu produkciju radim. I s tim se bavim. Ja sam, inace, po
struci, elektroniCar tako da se tu nekako spajaju te dvije moje struke, glazba i elektronika. Pisao

sam glazbu-djecje mjuzikle, ali to opet spada pod skladanje.*
Damjan: ,,Pa da. I jesi se dobro snasao?*

Neno: ,,Je, je, odlicno! Tri kompletna mjuzikla sam napravio (djec¢ja). Na kraju smo napravili
dzuboks mjuzikl Bambina koji je u HNK Split bio izveden. On je raden kao Mamma mia, na

starim pjesmama mojim koje ve¢ postoje.*

Damjan: ,,Jesi ti imao neku ideju koja je bila orkestrirana? Jesi se ikad zanimao za to ili si imao

neke pomoc¢nike?

Neno: ,,Jmao sam pomoc¢nika jer imam u bendu vrsnog pomoc¢nika, a to je Olja Desi¢. On je moj
basist, ali je zavrsio je orkestraciju na Berklee online programu i odli¢no to radi pa nije imalo
smisla da se ja tu idem gurati ako je on bolji od mene. Tako da je, u dogovoru sa mnom,

orkestrirao te pjesme i malo smo ih izmijenili da zvu¢e mjuziklski.*

Damjan: ,,Moze$ li uspjeSno primijeniti sva svoja steCena znanja i umijea u sadasnjem

profesionalnom radu?“

Neno: ,,Da, to sam ti ve¢ odgovorio. Znaci, ja sam, koliko je meni trebao, uzeo. Nisam zakinut

nigdje, a ako se pojavi neko novo znanje kod mene pa ga mozda budem iskoristio za neku
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buducu pjesmu ili ne znam $to, zasto ne. To se i dogadalo u ovih...ja sam trideset sedam godina

profesionalno ve¢ u karijeri tako da uvijek neSto nadogradujes.

Damjan: ,,I za kraj jo$ jedno pitanje. Danas su jako popularne Skole za produkciju i jako puno
ljudi se sve viSe bavi glazbenom produkcijom. Kako si ti u¢io produkciju (osim S$to si

elektroni€ar po struci)?

Neno: ,,Kao prvo, ja sam snimao puno. Izdavao sam puno albuma i uvijek sam bio u studiju.
Znaci, od prvih albuma sam promatrao kako drugi to rade. Mnoge sam stvari naucio na licu
mjesta. Sto se tiGe kompletne karijere od Pavola, ja nisam to producirao, ali sam bio po
studijima, snimao, ucio neke stvari jer sam elektronicar pa mi je jasno $to se tu dogada, a svoj
studio razvijam negdje od kraja devedesetih. Prvo je bio primitivan, a onda se nabavljala ta
tehnologija 1 sad je to ve¢ jako dobar studio. Kako je studio rastao, tako sam i ja rastao kao
producent. U¢io sam neke trikove, a tu je pomogao i taj youtube gdje ima stvarno puno
materijala iz kojeg mozes svasta nauciti Sto se ti¢e produkcije gdje i oni top svjetski producenti
priaju razne price, objasnjavaju neke trikove, itd...Znaci, jednostavno radi$, iskustvo, imas
kolege koji se isto tim bave pa razmjenjujete iskustva, napredujeS. Nisam bio u nikakvim tim
formalnim $kolama, znam da postoje, naravno...Ali mislim...nije loSe ni da postoje te Skole,
opet, tu su ljudi koji znaju Sto predaju i koji mogu prenijeti dio svog znanja, ali mislim da je
najvaznije onda biti u praksi prisutan. Biti u studiju i raditi. Isto kao $to je bitno svirati non-stop

da bi napredovao. Mislim, praksa je bitna, nije samo teorija bitna.*
Damjan:* Hvala ti puno jo$ jednom $to si pristao na ovaj intervju.*

Neno:“ Nema problema, drago mi je ako sam pomogao.
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