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SAZETAK

U ovom ce radu, nakon uvodnih rijeci o crkvenoj glazbi, potom o misi opcenito
i misi kao glazbenoj vrsti, biti analizirana autorska skladba Misa za soliste, zbor,
orkestar. Bit ¢e izneseni rezultati analize strukture skladbe, potom analizirani redom
svi stavci sa svog harmonijskog, formalnog i idejnog stajaliSta, uz prikazane pojedine

primjere iz same partiture.

Klju€ne rijeCi: misa, nepromijenjivi misni dijelovi, Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Agnus
Dei.

SUMMARY

In this paper, after introductory words about church music, then about the
mass in general and the mass as a musical genre, the author's composition Mass for
soloists, choir, orchestra will be analyzed. The results of the analysis of the structure
of the composition will be presented, then all the movements will be analyzed in order
from their harmonic, formal and conceptual point of view, along with some examples

from the score itself.

Key words: mass, unchanging parts of the mass, Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus,

Agnus Dei.
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1. UvOD

Glazba izvire iz Covjeka, utjeCe na njegovo raspoloZzenje — ona je odraz toga
raspolozenja. U tom smislu trajna je Covjekova pratiteljica. U religijskim zajednicama
glazba zauzima istaknuto mjesto. Tako i u kr§¢anstvu, odnosno u Crkvi. U Bibliji tako
postoje starozavjetne pjesme — psalmi, koji se pjevaju te se na jo§ mnogo drugih
mjesta poziva na pjevanje, posebice pjevanje nove pjesme, na iskazivanje slave,
hvale i radosti. Mnogi su se crkveni dokumenti bavili upravo glazbom i opisivanjem
vaznosti glazbe u zivotu krS¢ana. Papa Benedikt XVI. tako u jednoj svojoj apostolskoj
pobudnici piSe: ,S pravom tvrdi sveti Augustin u jednoj svojoj glasovitoj propovijedi:
»Novi Covjek zna kakva je nova pjesma. Pjevanje je izraz radosti i, ako mislimo na to
s malo viSe pozornosti, izraz ljubavi«. Bozji narod okupljen na slavlje pjeva pohvale
Bogu. Crkva je u svojoj dvotisucljetnoj povijesti stvorila, i jo$ uvijek stvara, glazbu i

pjesme koje sadinjavaju bastinu vjere i ljubavi koja se ne smije izgubiti“*

Crkva pak, prema sadrzaju, razlikuje nekoliko vrsta glazbe: to su ,sveta

glazba“ (ili crkvena glazba), potom ,liturgijska glazba“ te ,duhovna glazba®“.

.oveta glazba“ je prema Naputku Kongregacije za BogoStovlje ,ona koja se
nadahnjuje na tekstu Svetoga pisma ili liturgije ili koja doziva u pamet Boga, Blazenu

Djevicu Mariju, svece, ili Crkvu.“?

Glazbena literatura izazvana osjec¢ajima koji su, makar i opcenito, religiozni,
moze biti nazvana ,duhovnom glazbom®. No duhovna glazba nije osposobljena za
liturgiju. ,Liturgijska glazba“ je ona ,sveta glazba“ koja se mozZe konkretno uvrStavati
u bogostovlje. Ona posjeduje odredena obiljezja liturgijske svojstvenosti i

funkcionalnosti.

Pred nama je, dakle, duhovna skladba koja nije zamiSljena za liturgijsko
izvodenje nego za koncertnu izvedbu. Nadahnuta jest religioznim osjecajima te
inspirirana brojnim djelima nastalih tijekom povijesti glazbe, poput Brucknerovih,
Mozartovih, Haydnovih, Schubertovih, Gounodovih i drugih velikih misa. Inspirirana je
takoder sluzbenim pjevanjem katolicke crkve, gregorijanskim koralom i pisana je na

latinskom jeziku.

! Sacramentum caritatis (iz 2007. godine), br. 42
2 Istruzione della Congregazione per il Culto divino sui concerti nelle chiese, (1987), br. 9.



2. MISA
2. 1. OPCENITO O MiSI

Misa, kao zrtva, svoje korijene vuce joS iz starih religija gdje su se bogovima
prinosile Zivotinjske zrtve. To je bio srediSnji obred tih religija kojima se nesto davalo
mocnome bogu da ga se udobrovolji i da on uzvrati svome narodu. Apstrahirajuci
smisao zrtve, kr§éanstvo je preuzelo te obrede. Zrtva je esencijalno potrebna, ali ne u
obliku klanja Zivotinja da se Boga udobrovolji, nego kao bitna posljedica grijeha koji
mozemo pobijediti samo ljubavlju koja u danim okolnostima zahtijeva zrtvovanje
sebe, i to u cjelokupnom ljudskom Zivotu. Kristova Zrtva je u tom kontekstu
najsavrdenija i najmocénija te kao takva spasava cijelo Covje€anstvo od grijeha. Misa,
tj. sam obred Zrtvovanja u kr§¢anstvu uprisutnjuje tu Kristovu Zrtvu u danom trenutku.
Ne radi se 0 novom Zrtvovanju, nego o jednoj istoj zrtvi koja je svaki puta prisutna u

potpunosti.

Misa se u zapadnoj crkvi dijeli u dva dijela: promjenjivi dio molitava i biblijskih
Citanja (sluzba rije€i) s homilijom i Vjerovanjem, i kanon mise ili euharistijska sluzba.
Jezik mise u zapadnom obredu bio je latinski sve do Il. vatikanskog sabora, poslije
na narodnim jezicima. Postoje i stalni dijelovi mise, Cesto uglazbivani (Ordinarium):
Kyrie — Gospodine smiluj se, Gloria - Slava, Credo - Vjerujem, Svet -

Sanctus i Jaganjce BoZji — Agnus Dei.

2. 2. MISA KAO GLAZBENA VRSTA

Visestavacne forme u kojima je tekst glavna veza izmedu dijelova nazivaju se
tekstualnim ciklusima. Uz misu u tekstualne cikluse ubrajamo kantatu i oratorij.
Najstarija viSestavacna glazbena forma s tekstom upravo je misa. Misa je ciklicka
glazbena vrsta koja tekstove za svoje stavke uzima iz latinskoga misnog ordinarija,
odnosno iz nepromjenjivih misnih dijelova. Naziv je dobila prema zavrsnoj formuli

bogosluzja, koja se na latinskom izgovara Ite, missa est, a znacCi — Idite, otpust je.



Stalni su stavci mise: Kyrie eleison (Gospodine, smiluj se), Gloria (Slava),
Credo (Vjerujem), Sanctus (Svet), Benedictus (Blagoslovljen) te Agnus Dei (Jaganjce

Bozj).

Poseban oblik mise koja se sluzi za mrtve naziva se Rekvijem. Misa je to koja
je naziv dobila prema pocetnoj rijeCi ulazne pjesme. Uz ve¢ navedene stavke u
rekvijemu se pojavljuju sljedeci stavci: Introitus ili Requiem (Ulazna ili Pokoj vjecni),
potom sekvenca Dies irae (Dan gnjeva), Domine Jesu Christe ili Offertorium
(Gospodine Isuse Kriste ili Prikazanje) te Lux aeterna (Svjetlost vje¢na). U rekvijemu

se ne izvodi Gloria.

2. 3. ORKESTRALNE MISE

Orkestralne mise skladane su za soliste, zbor i orkestar. Osim uobicajene
strukture od Sest stalnih stavaka, skladatelji baroka i kasnijih razdoblja pojedine
stavke dijele na niz brojeva (arija, dueta, zborova), stoga se takve mise Cesto
nazivaju i kantatnim misama. Najpoznatija barokna misa jestMisa u h -
molu BWV232 Johanna Sebastiana Bacha (1685. - 1750.) sastavljena od 24 broja.

2. 4. LITURGIJSKA ILI KONCERTNA IZVEDBA

Zbog opseznosti niMissa solemnis (SveCana misa) Ludwiga van
Beethovena (1770. - 1827.) niti Bachova Misa u h - molu nisu bile pogodne za
liturgijsku izvedbu. Velik broj djela s nazivom misa (rekvijem i druge srodne vrste)
nastalih u razdoblju romantizma i u 20. stoljeCu namijenjeni su koncertnoj izvedbi, a

ne liturgijskoj. O tome je viSe bilo rijeci u uvodu ovog rada.



3. ANALIZA SKLADBE

3. 1. STRUKTURA SKLADBE

Misa za soliste, zbor i orkestar sastoji se od ukupno pet stavaka koji su
uglazbljenja pet nepromjenijivih dijelova mise na latinskom jeziku. To su stavci Kyrie,
Gloria, Credo, Sanctus — Benedistus te Agnus Dei. U sljede¢im tablicama prikazana
je podjela pojedinog stavka na formalne cijeline s brojem taktova i tekstom koji se

pojavljuje na poCetku svakog veceg odsjeka.

Tablica 1. Podjela prvog stavka

Kyrie eleison Christe eleison Kyrie eleison

1-41 42 - 56 56 - 75 76 - 91 92 - 105

Tablica 2. Podjela drugog stavka

Gloria Laudamus Te Gratias agimus tibi | Qui tollis Quoniam | Cum
Sancto
Spiritu

106 133 | 146 153 158 169 | 175 184 | 199 | 210 | 220 | 229 | 239 | 243-259 | 260 | 267

132 145 | 152 157 168 174 | 183 198 | 209 | 219 | 228 | 238 | 242 266 | 289

Tablica 3. Podjela tre¢eg stavka

Credo Et Crucifixus Et resurrexit
inacarnatus

est

290 | 331 | 347 | 359 | 367 | 406 | 433 - | 448 454 | 464 | 471 | 493 | 515 | 527 | 538 | 556 | 567 | 573
447
330 | 346 | 358 | 366 | 405 | 432 453 463 | 470 | 492 | 514 | 526 | 537 | 555 | 566 | 572 | 583

10




Tablica 4. Podjela Cetvrtog stavka

Sanctus Dominus Hosanna Benedictus Hosanna
Deus

584 -|626 -|640 - | 662-674 675 -|685 -|696 -|714 - |739 -|761 -|774-781

625 639 661 684 695 713 738 760 773

Tablica 5. Podjela petog stavka

Agnus Dei | Agnus Dei I Dona nobis pacem

782 - 791 792 - 805 806 - 815 816 - 826 827 - 839

3. 2. 1ZVOPACKI SASTAV

Skladba je pisana za tri solista, mjeSoviti zbor, orkestar i orgulje. Pjevaci solisti
su sopran, alt i bariton. U prvom stavku Kyrie pjeva sopran solo. U drugom stavku
solo sopranu se prikljuCuje i solo alt. Solist bariton javlja se u trecem stavku Credo,
uz sopran i alt. U Cetvrtom stavku Sanctus takoder su prisutna sva tri solista, dok u

posljednjem stavku Agnus Dei nastupa samo solo sopran, kao u po¢ethom stavku.

MjesSoviti zbor nerijetko se dijeli na osam ili viSe glasova pa je pri izvedbi
potreban veliki mjeSoviti zbor. Podjela na viSe glasova posebice je vidljiva u stavku

Gloria, i to na samom kraju stavka.

Orkestar je simfonijskog tipa, a sastavljen je od dvije flaute, dvije oboe, dva
klarineta (B), bas klarineta, dva fagota i kontrafagota koji su najdublji instrumenti u
razredu drvenih puhaca. Od limenih puhaca prisutni su kvartet rogova (F), dvije
trube, tri trombona i tuba. Udaraljkaski instrumenti su timpani, trokuti¢, crotales,
Cinele, glockenspiel, mali bubanj, tom-tom (pet razli€itih), gong (veliki), bas bubanj te
tam-tam. Od instrumenata s tipkama prisutni su Celesta i velike orgulje. Takoder, u
sastav orkestra ulazi i harfa te gudaci.

11




3. 3. ANALIZA PO STAVCIMA

3.3.11. Kyrie

Prvi stavak nazvan po pocetnoj rijeCi Kyrie zapoc€inje gotovo necujnim
udarcem trokutiCa i jednog crotala, antickog cimbala (ton e2) te najdubljim
frekvencijama koje se u pjevackom zboru mogu ostvariti. Basi, divizirani u dva glasa
donose u gotovo nedefiniranim tonskim visinama i odredenom ritmu tekst Kyrie

eleison, Cineci tako Sumovitu i duboku tonsku plohu.

Slika 3.3.1a Dionice basa na poocetku skladbe (t. 1 — 4)

almost undefined pitch, whispering
¢ 2 @ E] @ E] 3 P 8 a
I —_— — —_—

—
Bass 1 | e e e e ke e T e ke H e
HRAR AR AR wA AR AR W ARR A AR R wR X ARA R AR W ww S e e e e
Ky-ti-e e-lei-son, Ky-ri-c e - le-i- son  Ky-ri-e e-lei-som, Ky-ri-e € - le-i - son  Ky-ri-e e-lei-son, Ky-ri-e e - le-i-son Ky-ri-e e-lei-som, Ky-ri-e, Ky - ri-e

almost undefined pitch, whispering
P [ [ [ @

Bass 2 2= T : T T | :
e S S EESE EEEEEEE EEEEEEL N FEEEEEEE
Ky,

Ky-ri-e e-le-i-son Ky, Ky-ri-e e-le-i-son___ Ky-ri-e e-lei-son Ky-ri-e e-lei-son

Kanonski se, na isti nacin, uklju€uju i tenori (njihov nastup takoder je oznacen tihim
udarcem po trianglu i crotalu) nakon nekoliko taktova, a postepeno se u tu atmosferu
uklju€uju i kontrabasi i violonCela u tihom tremolu, divizirani u ukupno 10 gusto
postavljenih glasova. Klasteru, odnosno toj vibrirajucoj plohi, pridruzuju se letimi¢no i
orgulje, fagot te bas klarinet uz apreggio akord harfe. Ta inicijalna ideja guste
vibriraju¢e tonske plohe, nakon pocetnih taktova postaje temelj na kojoj izrasta nova
glazbena ideja opre€na ovoj prvoj, odnosno novi suzvuk koji karakteriziraju dugi ravni
tonovi u visokom registru mjesovitog zbora u intervalu male sekunde, odnosno duge
pjevane fraze s velikim crescendom i skokom za veliku septimu nanize koje donose

dionice soprana podijeljene u dva glasa, takoder donoseci tekst Kyrie eleison.

Slika 3.3.1b Dionice prvih i drugih soprana (t. 10 — 18)

r i — pp
2 gere I = e j _
D e = =
Ky - - - - - - - ri-e
p b PP
0 — T — e —
2 T T 4o T T e — = t —+ T
o ! e A B ! ! RS - - Le: -
O = = —_—
Ky ti-e
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Te su duge fraze na jednom tonu ukupnog trajanja od 8 taktova poduprte violinama
koje takoder rade veliki crescendo, dok se drveni i limenim puhaci (bez trubi) javljaju
pri kraju ovog prvog sklopa (slozenog od vibrirajuée donje zborske lage i
crescendirajuce visoke zborske lage) te popunjavaju sredinu, u spektralnom smislu,
ravnom tonskom plohom tj. klasterom bez vibrata ili promjene u dinamici. Prvi nastup
tog glazbenog sklopa zavrSava s istovremenim pofetkom novoga sklopa u kojem,

nakon kratkog skokovitog sola prve trube, dolazi do vazne promjene.

U drugom pak nastupu istoga sklopa gotovo istovremeno krece fraza u visokom
zborskom registru poduprta violinama, vibrirajuéa ploha u najnizem zborskom
registru s promjenom u dionici violonc¢ela i kontrabasa koji sada donose samo jedan
dugi ton E, svojevrsni pedalni ton te se od tada suptilno sklapaju suzvucja koja bismo
mogli oznaciti tonskim rodom e-mola. U ovom drugom nastupu glazbenu ideju dugog
tona s crescendom postepeno preuzimaju i drveni puhaci, a nakon njih i limeni
puhaci vodeci nas do zavrSnog odsjeka ovog prvog dijela stavka. Naime, u 29. taktu
pocinje homofoni zborski odsjek tj. crescendo od ukupno 13 taktotva neprestanog
rasta tenzije i prvog vrhunca stavka. Cijeli zbor, diviziran u 8 glasova gradi svoj
klaster od piano dinamike do fortissima donoseci tekst Kyrie.

Formalno gledajuéi ovaj prvi dio stavka (t. 1 — 41) sastavljen je od dvije kompleksne
fraze, moglo bi se reci i ponovljene fraze, koje su neprimjetno uvezane solom prve

trube te zavrSnog odsjeka koji vodi do vrhunca.

Sljedeci dio prvog stavka nastavak je poCetnog dijela, no karakterno drugacdiji.
Karakterizira ga trodobna mjera i, harmonijski gledano, tonski rod G-dura, s obilnom
upotrebom alteracija. Motiv koji se istiCe u dionici solo soprana zapravo je
diminuirana, odnosno skraéena fraza koju su donijeli soprani u prethodnom dijelu,

transponiran sada za pola tona naviSe i harmoniziran akordom G-dura.

Slika 3.3.1c Dionica solo soprana (t. 42 -51)

p————mf mf' = — — ———— ppp

R3S

g T I T I T 1T —T T T T | — - Ty T
/a1 e o — p= - Ve g | - T i TT Ve 1 o o =
I 3 L L I Ic: 3
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Mogli bismo rec¢i da se dogodila promjena u paralelni tonalitet pa, u formalnom
smislu, jezikom klasicnog sonatnog oblika, ovaj odsjek predstavlija drugu temu.
Protuteza skokovitom motivu u dionici solo soprana i prvih soprana jest motiv
linearnog pomaka za malu sekundu koji se dogada u ostatku zbora, u, vertikalno
gledajuci, poprilicno konsonantnim suzvucjima (durski akord ili MM6/5). Zborsko
suzvucje podupiru i limeni puhaci te duboki drveni (fagoti i bas klarinet) dok se na
koncu ne ukljuci i ostatak puhackog zbora. Ovaj poprilicno konsonantan odsjek od 15
taktova predstavlja mali odmor za uho sluSatelja nakon prvog dijela koji je sav u
klasterima, ali u dramaturSskom smislu pripremu za novi odsjek s tekstom Christe

eleison.

Novi, treé¢i odsjek ponovno na scenu vraca zaoS$treniju glazbenu retoriku,
odnosno disonance pa je tako ve¢ njegov pocetak u intervalu velike sekunde i
fortissimo dinamici. Odsjek zapocinju soprani koje podrzavaju visoki drveni puhaci.
Nakon pocetnog takta i rijeci Christe, kao gradivni glazbeni materijal za ovaj odsjek
pojavljuju se trileri u drvenim puhacCima te nedugo zatim i u sopranima. Postepeno
se, tijekom narednih sedam taktova, stvara klaster u kojemu svaka pojedina dionica
na odredenom dugom tonu izvodi triler od male ili velike sekunde. Taj vibrirajuci
zvuCni sklop potom se prekida zborskim suzvucjem s tekstom eleison bez trilera i
vibrata sastavljenim od tri uzastopna tona (g, a, b) te istim tim suzvukom u limenim
puhacima kao signalom. Iz tog glasnog zvuka limenih puhackih instrumenata izvire
novi glazbeni oblak ili ploha klasterskog zvuka u dubokom registru koju donose
gudaci i duboki drveni puhaci asociraju¢i nas nakratko na sami magloviti poCetak

stavka. Tu prelazimo u posljednji odsjek u kojem je ponovno tekst Kyrie eleison.

Zavrdni odsjek prvog stavka u forte dinamici zapocinje gotovo tutti orkestar
izvodeci akorde G-dur i e-mol provenijencije nakon kojih se pojavljuje zbor s
homofonim fortissimo e-mol akordom s dodanom nonom i tekstom Kyrie eleison. To
je u principu skracena ona duga fraza iz prvog dijela stavka koju su, nakon razvitka
jednog tona, donijeli soprani skocCivsi za veliku septimu nanize. U dionici tenora tada
se pojavljuje citat iz XI. gregorijanske mise pod nazivom Orbis factor, tj. sami pocCetni
zapjev koji je svojevrsni hommage gregorijanici i mistiCnosti misa pisanih tim
srednjovjekovnim glazbenim jezikom. Sve se to dogada na pedalnom tonu E koji drze
kontrabasi, violonCela, fagoti i kontrafagot te pedal u orguljama. Potom slijedi
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harmonijski koral koji donose limeni puhaci, sugeriraju¢i subdominantnu harmoniju,
odnosno najavljuju¢i mjeSovitu klasiénu kadencu kojom bi u prethodnim
glazbenopovijesnim epohama zavrsio stavak, no taj se koral postepeno zgusnjava u
harmonijskom smislu i u suzvucju s ostatkom orkestra, poglavito drvenih puhaca,
postaje klaster koji se ipak ne rijeSi klasi¢no, nego se ,razvodni, tj. postepeno
procCisti do Ciste kvinte (tonovi e i h), zborskom piano plohom s gudacima i harfom u

tremolu. Tako u nestajanju zvuka, s tremoliraju¢om harfom zavrSava prvi stavak.

3.3.2.1l. GLORIA

Drugi stavak Mise, nazvan po pocetnoj rije€i himna Gloria, zapoc€inje sekcijom
udaraljki koje, tremolirajuci od piana do fortea, postepeno grade veliku ,buku®. Prvi
puta nastupaju samo timpani, a u drugom se ponavljanju uklju€uju i tom-tom, veliki
bubanj, Cinele i tako redom, gradeci tako glasnu zvuénu kulisu iz koje prodorno izlazi
dionica solo soprana pjevajuci Gloria. Solist najprije zapjeva ravan ton koji se razvija
u triler (velika sekunda prema gore), u gotovo Zzivotinjski krik. U trenutku prvog
nastupa solo soprana, na udarac gonga i orkestralnih zvona, ukljuuje se kontrafagot
u dubokom registru (ton H1), dok pjevanje soprana podrZavaju dvije oboe, takoder

izvodeci ton vrlo ekspresivno, s najjacom dinamikom.

Slika 3.3.2a Dionice udaraljki i solo soprana na pocetku stavka (t. 106 — 111)

Tako se u akutnim registrima izvodackog sastava odvija pocCetak ovog stavka,
Cuvajuci sredisnji registar za nastup zbora. To poc€etno iznoSenje glazbene ideje od

Sest taktova u formalnom smislu mozemo shvatiti kao prvu glazbenu frazu koju
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odmah slijedi druga, mozemo reci, ponovljena fraza s ponesto drugacijom
orkestracijom. Sada se u pocetni tremolo uklju€uje viSe udaraljki, a solo sopranu se
prikljuCuje jedan solist iz zborske dionice soprana, takoder s tekstom Gloria. Oba
glasa zapjevaju unisono ton g2. Solo sopran sada uz pocetni ton g2 ima i pomak za
sekundu na viSe dok solist iz zbora ostaje na tonu g2 pa se stvara ostra disonanca
koja se rijeSi u unisono. Kontrafagotu se prikljuCuju orgulje s najdubljim mogucim
pedalnim tonom C, stvarajuci tako malu sekundu, kao ogledalo onoga $to se dogada
u pjevackim dionicama. Treée ponavljanje ove glazbene fraze zapoc€inju unisono
gudaci u trileru razvijajuéi se dinamicki od piana do fortissima kojima se naknadno s
istom idejom prikljuCuju drveni puhaci, krenuvsi od najdubljih prema najviSima. Svi
rade triler u rasponu od velike sekunde. Nakon dva takta nastupa tutti zbor, diviziran
na 8 dionica, u fortissimo dinamici pjevajuéi tekst Gloria. Vertikalno gledajuci to je
tzv. nonin terckvartakord kojeg zapjevaju najprije ravnim tonom, a nakon toga i s
trilerom od velike sekunde prema gore. Dok traje navedeni akord, solo sopran i dalje
iznad svih pjeva svoj animalni krik. Za vrijeme trajanja rastu¢eg unisonog zborskog
trilera kojeg podrzavaju gudaci i koji se postepeno rastace u klaster (t. 120) kanonski
se ukljuCuju limeni puhadi (trube i rogovi), Celesta, glockenspiel i orgulje s motivom
gornjeg izmjenicnog tona i skoka za Cistu kvartu na viSe i jednolikom ritmom,
stvarajuci fanfarni ugodaj nad klasterom s trilerom u ostatku registra. Slijedi potom
deset taktova dinamic¢kog smirenja u kojima zbor u niskom registru u intervalu male
sekunde ravnim tonovima dugog trajanja pjeva Gloria in excelsis Deo, radec¢i messa
di voce, odnosno crescendo od piana do fortissima te povratak s decrescendom u
piano dva puta, dok gudaci nastavljaju s klasterom i trilerom. U zavrSetku ove
deseterotakne situacije harfa izvodi glissando i dodatno zamagljuje atmosferu. Slijedi
prijelazni dvotakt sa silaznom brzom pasazom flauta i visokim pianissimo tonom u

gudacima koji nas vodi u novu deseterotaktnu situaciju.

U novoj situacije zbor je sada diviziran maksimalno, svaka dinoica u svom ritmu
izgovara tekst Et in terra pax hominibus bone voluntatis, na jednom tonu ili s
pomakom od sekunde na gore ili dolje stvarajuci tako zvu€nu plohu koja treperi, a
sve podrzano pedalnim tonom, tj. pedalnim intervalom male sekunde koji u piano
dinamici izdrZzavaju rogovi te duboki drveni puhaci, bez promjene u dinamici ili tonskoj
visini. U zboru je ritamski gledano koristeno osam razli¢itih figura istovremeno:

polovinke s to€kom kao najdulje figure (dionica soprani 2), potom polovinke, doduse
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zbog izgovora teksta raspodijeliene na osminku i Cetvrtinku s toCkom (dionica

tenora), potom Cetvrtinke (dionice basa), triole na dvije dobe (dionica prvog alta),

osminke (dionica drugog alta), triole na jednu dobu (dionica donjeg prvog soprana i

prvog basa) te Sesnaestinke (dionica gornjeg prvog soprana).

Slika 3.3.2b Dionice zbora (t. 135 — 137)
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Pri zavrSetku ove situacije, koja se pak u konacnici ,izravna“ tj. proCisti na unisono

tonu d1, pojavljuju se naizmjeni¢no fragmenti pasaze iz prijelaznog dvotakta, i to u

dionicama orgulja, prvog klarineta te flauta. ZavrSetak ove situacije koji zapocinje

unisonom u zboru obiljezava harmonijski koral u limenim puhacima koji donose tri

dijatonska akorda i na neki naCin ,kadenciraju®, tj. sugeriraju zavSetak pocCetnog

odsjeka u kojem je u cijelosti iznesen tekst Gloria in excelsis Deo, et in terra pax

hominibus. To su akordi: h-mol, C-dur te G-dur (najprije bez terce, a potom

istovremeno i durska i molska). Funkcionalno bismo mogli ovo shvatiti kao akord Il
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stupnja, potom subdominanti akord te toni¢ki u G-duru. Uzmemo I|i u obzir da je
pocCetni ton koji zapjeva solo sopran g2, a prije njega tremolo u timpanima na tonu d,
moze se zakljuCiti da je harmonijski ovaj pocetni odsjek postavljen u slobodno

shvacenom tonskom prostoru G-dura i g-mola.

Slijedi novi veci odsjek u kojem su uglazbljeni stihovi Laudamus te,
benedicimus te, adoramus te. U peterotaktnom pocetku novog odsjeka gudaci
donose motiv silaznog niza od Cetiri tona svirajuci ga sul ponticelo: najprije skok za
Cistu kvartu nanize, potom velika sekunda nanize te skok za joS jednu Cistu kvartu
nanize u jednolikom ritmu koji se uzastopce ponavlja tijekom svih pet taktova.
Ritamske figure koje su koriStene su triola na jednu dobu (violon€ela), Sesnaestinke
(druge violine) i male triole (prve violine i viole). Ovaj silazni niz tonova inverzija je
onog uzlaznog koji se pojavio u pocetnom dijelu, fanfarnog karatkera u dionicama

orgulja, truba i rogova (t. 120)

Slika 3.3.2c Dionice gudaca (t. 152 — 154)
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Gudacima se u slobodnijem ritmu priklju€uje i Celesta, a letimiéno se javlja i tremolo u
timpanu (s decrescendom od fortissima do piana) s pedalnim tonom g, koji je
zapravo nastavak na harmonijsku kadencu prethodnog odsjeka.

Nakon deseterotaktne uvodne situacije slijedi zborski odsjek u kojemu, pocevsi od
dionice solo soprana, kanonski nastupaju sve dionice, iznoseéi karakteristicnu

dvotaktnu frazu, poCevsi za jedan stupanj nize od prethodne dionice.
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Slika 3.3.2d Dionice solo soprana, alta i zbora (t. 158 — 163)
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Frazu karakterizira po€etni dugi ton, potom gornji izmjenicni ton, skok za tercu navise
te silazni skokovi: terca, kvarta i ponovno kvarta, a ritamski gledano mirni pocetak,
potom ubrzanje pred vrhunac te smirenje prema kraju. Glavni naglasak je u sredini
fraze, tj. na pocletku drugog takta (pocCetak velike triole) Sto je proizaslo iz
akcentuacije samog ranije navedenog teksta. Kanon je izveden u stretti, a
intonacijski ga popunjava pedalni, ili to¢nije lezeCi ton g koji donose solo rogovi i
trombon. Slijede potom tri prijelazna instrumentalna takta u kojima drveni puhadi
iznose interval male terce, ponavljaju¢i je na nacin trilera, s crescendom i
decrescendom u jednolikom Sesnaestinskom ili triolskom ritmu. Potom slijedi novi
zborski odsjek u kojem divizirani zbor donosi uvodni materijal koji su na pocetku
odsjeka iznijeli gudaci: skokoviti silazni niz s razliCitim ritamskim figurama (kao takt

153.) uz pedalni ton C u orguljama i te rastavljeni uzlazni i silazni kvartni akord.
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Slika 3.3.2e Dionice zbora i orgulja (t. 169 — 173)
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Zborsku maniru postepeno u sljedeéim taktovima preuzimaju drveni puhadi i Celesta,
ovdje tonovima prakti€no prilagodena u pentatonski niz (crne tipke na klavijaturi).
Slijedi zatim homofoni odsjek s tekstom Glorificamus te koji izvodi tutti orkestar, a
zapocinje Cistom kvintom (c - g) u zboru na glazbenoj plohi limenih puhaca koji u
pianu drze MM6/5 (e-gis-h-cis), postepeno crescendirajuci do pojave orgulja, udarca
Cinele i akorda Cis-dura s istovremenom pojavom i tona e, odnosno molske terce.
Orgulje sviraju Cis-dur akord dok ostatak orkestra svira ranije spomenuti MM6/5 uz
dodatak velike septime (his, odnoso c koji je ranije bio u zboru). Ovaj dvostruki akord
u fortissimu traje tri takta te se nakon toga stiSava al niente nakon ¢ega slijedi novi
veli zborski odsjek s tekstom Gratias agimus tibi, propter magnam gloria tua Domine

Deus, Rex coelestis, Deus Pater omnipotens. Domine Deus, Agnus Dei, filius Patris.
Novi odsjek zapocinju soprani a cappella, s karakteristicnim melodijskim

skokom za malu tercu prema dolje te postepenim povratkom (uzlaznim pomakom)

prema pocetnom tonu (vraceni skok).
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Slika 3.3.2f Dionice prvih i drugih soprana (t. 184 — 187)
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Taj motiv silazne male terce (d-h) postaje gradivnim za cijeli odsjek. Prvim se
sopranima zatim prikljuCuju drugi soprani s istim glazbenim materijalom, donoseci
novi tekst, a potom i solo alt koji, u maniri ritmiziranog recitativa, iznosi svoj tekst i to
na donjem tonu ranije spomenute male terce. Postepeno se u ovu polifonu strukturu
uklju€uju i alti te solo sopran, a na koncu i tenori. Od takta br. 193 pocinje se u
gudacima graditi mali klaster u piano dinamici kojeg zapocinju prve violine tonom c2,
u sljedecem taktu druge violine za malu sekundu nize (ton h1) te viole tonom b1, sve
u tremolu. U taktu 199. prekida se polifona struktura i pojavljuje vertikalizacija,
odnosno homofoni slog u forte dinamici koji traje Sest taktova. Najvisi glas, sopran,
donosi ponovno motiv silazne male terce, dok ostatak zbora ne slijedi takav pomak
nego u slobodnijem pomaku sudjeluje u vertikalizaciji. Ova zborska sazvucja
podrzana su orguljama te drvenim i limenim puhacima, dok violine sviraju silaznu
malu tercu, ponavljajuéi je na nacin trilera. Slijedi potom konkluzija ovog dijela Ciji je
glavni motiv silazna mala terca. On se razvija od niza silaznih malih terci (sekventno
ponavljanih) koji se najprije pojavljuje u prvim sopranima, a potom i u drugim
dionicama.

Slika 3.3.2g Dionica prvih soprana (t. 205)
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Silazna sekvenca se ubrza (Sesnaestinke se pretvore u male triole) te dobije
izmjenicni ton, ukljuCuju se i drveni puhaci te se stvori jedan idilicni, ,rajski“ zvuk u
kojem se osjeCa E-dur. Tom ugodaju pridonosi i Celesta te pianissimo tremolo u

gudacima.

Slika 3.3.2h Dionice solo soprana, alta, zbora i Celeste (t. 205 — 211)
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Na svrSetku te idili¢ne situacije motiv silazne terce, koja se jednoliko ponavlja, dobiva
novi okvir, prelazeci u veliku tercu i pojavom akcentuiranih kratkih tonova u dubokim
drvenim i limenim puhacima u forte dinamici. Ta se situacija dodatno zaoStrava
uklju€ivanjem rogova, koji ponavljajuci jedan te isti ton (tvoreéi malu sekundu), rade
crescendo, uz timpane koji dodaju puls kratkim udarcima. Slijedi dvotakt s fortissimo
klasterom u limenim puhacima koji nas uvodi u ekspresivni zborski zapjev u maloj
sekundi koji, ponavljajuci jedan te isti ton u ritmu preuzetom iz prethodnih taktova,
zavrSava skokom za veliku tercu naviSe. Nakon iznesenog teksta propter magnam
gloria tua, tutti orkestar tokom dva takta u crescendu donosi motiv silazne terce koji

se uzastopce ponavlja do vrhunca. Slijedi generalna pauza te novi odsjek.

Sljededi odsjek s tekstom Qui tollis peccata mundi, miserere nobis. Qui tollis
peccata mundi, suscipe deprecationem nostram. Qui sedes ad dexteram Patris,

miserere nobis svojevrsna je repriza ranije spomenutom deseterotaknog zborskog
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odsjeka koji je zapoCeo tekstom Laudamus te... Razlika je sada Sto je cijeli kanon
transponiran za sekundu viSe, te ne kreCe a cappella hego odmah uz dupliranje u
drvenim puhacima. Nakon prvog iznoSenja ove deseterotakine fraze slijedi njeno
ponavljanje s novim tekstom i transpozicijom za sekundu nize, odnosno povratak na
prvi, izvorni kanon. Valja spomenuti da se transpozicija odnosi na zborske dionice,
dok se sporadicni nastupi rogova, koji su izvorno sluZzili kao intonativni potporan;
zboru, sada, uz dodatak truba koje sviraju con sordino, postaju koloristi¢ki dio
vertikale, zaduZen za bojanje akorda, odnosno redefiniranje tonskog roda. Na koncu
drugog nastupa ovog kanona dolazimo do kratkog prijelaznog odsjeka od ukupno 7
taktova kojim je povezan zavrSetak kanona i poCetak ,Code”. LeZeéi ton g koji sviraju
tromboni, fagoti i pjeva muski dio zbora preuzimaju klarineti uz kratke ritmicke
impulse u klasteru ostatka orkestra (kroz dva takta trajanja), presije¢ajué¢i monotoniju

pedalnog tona i najavljujuci poCetak kraja stavka.

Slijedi odsjek s tekstom Quoniam tu solus sanctus, tu solus Dominus, tu solus
altissimus Jesu Christe. Cum Sancto Spiritu... koji je u ideji jedan veliki crescendo u
dinamickom, harmonijskom, orkestracijskom i izrazajnom smislu. Zapocinje vrlo
jednostavno, dionicom alta, i to onim pedalnim tonom koji su preuzeli klarineti u
prethodnom prijelaznom odsjeku uz pizzicato u violinelima i kontrabasima.
Uklju€ivanjem diviziranih tenora stvara se molski kvartsekstakord (h-e-g ) koji,
kromatskom promjenom tona g na gis, u sljedec¢im taktovima postaje durski. Od tog
se trenutka razvija dugacka melodija nepravilnog ritma, skokovita i naizgled asketska
na granici h-mola, sve do njezina predaha na dominanti, odnosno tonu fis (t. 260),
popracena leze¢im kvartnim akordom (h-e-fis) u diviziranim tenorima. Taj pomak od
sekunde nanize kojim se mijenja rod akorda (mol u dur i obratno) slijedi i u daljnjem
razvoju ovog velikog crescenda. Od takta 261. uklju€uju se i soprani i basi te slijedi a
cappella odsjek u kojem se dogada modulacija u A-dur, odnosno dogada se klasi¢ni
harmonijski razvoj do dominante A-dura koja se konacno rjeSava u taktu 275. s
tekstom Gloria Dei Patris. Amen. Vidljiva je kromatska tercna veza (sekstakord fis-a-
d i nakon njega fis-ais-cis, zatim povratak na sekstakord). Vidjet cemo sada niz
akorada koji su u nepravilnom trajanju. Potom slijedi septakord cis-e-gis—h (namjerno
postavljen bez kvinte) u kojem se uz zbor uklju€uju i solisti, sekundakord gis-ais-cis-
e, nonakord fis-a-cis-gis te konac¢no dominanti septakord u A-duru e-gis-h-d s

dodanom velikom sekstom, tj. tonom cis nakon kojeg slijedi rjeSenje u toniku s
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dodanom velikom septimom i nonom. Taj akord sporo pulsira na pedalnom tonu,
izmjenjujuci se s akordom za pola stupnja nize (u svim dionicama, osim onima koje
drze toniku), uz brujanje svih udaraljki, podebljan drvenim i limenim puhacima te

orguljama $to oznacCava kraj stavka.

Slika 3.3.2i Dionice solo soprana, alta i zbora na kraju stavka (t. 284 — 289)
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3. 3. 3. lll. CREDO

Treci stavak mise naslov je dobio prema pocetnoj rijeci teksta koji je uglazbljen. Radi
se o tekstu Nicejsko-carigradskog vjerovanja koji katolicka crkva moli nedjeljom ili
blagdanom poslije homilije (propovijedi). Stavak je, generalno gledajuci, podijeljen u
pet velikih odsjeka.

Prvi odsjek uglazbljuje tekst: Credo in unum Deum, Patrem omnipotentem,
factorem caeli et terra, visibilium omnium et invisibilium. Et in unum Dominum Jesum
Christum, Filium Dei unigenitum, qui ex Patre natum ante omnia saecula. Deum de
Deo, lumen de Ilumine, Deum vero de deo vero, genitum non factum
consubstantialem Patri per quem omnia facta sunt. Stavak zapocCinje a cappella.
Basi, tenori i alti donose pocCetnu peterotaktnu frazu koja se sastoji od dvaju tonova: ¢
i d. Postavljeni su u razmaku od oktave te pjevaju homofono, najprije silabiCki, a

potom melizmatiCki. Fraza se sastoji od ponovljenog tona c te tona d s donjim

24



izmjeni¢nim tonom (d-c-d) u punktiranom ritmu. Na svakom tonu je oznaka za
naglasavanje, kako bi se sugeriralo Sto ekspresivnije, $to izrazajnije iznoSenje

navedenog teksta.

Slika 3.3.3a Dionice alta, tenora i basa na pocetku stavka (t. 290 — 294)
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Druga fraza zapocinje s punktiranim ritmom (od tona d) koji se dva puta ponavlja te
se na nju dodaju tri takta vanjskog proSirenja koje karakteriziraju dva tona: dugacki
ton d te skok za malu sekstu prema gore na ton b i tekst Deum. Usred te fraze, tj.
nakon dva takta, ukljuCuju se dionice soprana koji imitiraju prvi frazu na terci, poCevsi
s tonom es te uz razliku $to je gornji izmjeni¢ni ton udaljen za malu sekundu od
poCetnog (fes), a ne za veliku kao u prvom iznoSenju fraze. Potom slijedi u dionici
alta, tenora i basa ponovno iznoSenje pocCetne fraze, onda imitacija u sopranima
nakon dva takta na gornjoj seksti (poCetak na tonu as1), ali ne viSe a cappella nego
uz pratnju triju klarineta i dvaju fagota koji izvode materijal vanjskog proSirenja druge
fraze (alti, tenori i basi), odnosno skok za malu sekstu te se na gornjem tonu
zadrzavaju sljedeca tri takta. U zboru se potom nastavlja kretanje isto kao u prvom
iznoSenju materijala: kreCu¢i se u altima, tenorima i basima od punktiranog ritma i
zavrSavajuci sa skokom od sekste dok soprani imitiraju po€etnu frazu na intevalu
gornje septime. Vidljivo je kako se postepeno Siri opseg tonova u zboru. Za to vrijeme
flaute, oboe i prvi klarinet donose materijal sa skokom prema gore, sada skacu za
Cistu kvintu, izuzev klarineta koji je od njih udaljen za malu sekundu nize te skaCe za
malu sekstu prema gore, tvore¢i malu pomutnju. Potom se u gudacCima pocinje
odvijati dvoglasna imitacija s pocetnim materijalom: Vvioline donose frazu
transponiranu za malu seknudnu viSe od poc€etnog tona c¢ (na tonu des) i to u oktavi,
dok viole i violon€ela donose unisono isti materijal tri takta nakon njih, na tonu d.
UkljuCuju se i limeni puhadi, tj. truba i 2 trombona s drugom frazom (polevsi s

punktiranim ritmom) i zavrSavajuci sa skokom za sekstu na vise. Po zavSetku ovih
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imitacija slijedi nova fraza koju donosi zbor, a ona je u sustini poCetni materijal
transponiran za kvartu viSe od pocCetnog tona c, ondnosno na tonu f. Sada cijeli zbor
pjeva unisono (u oktavi) tekst Patrem omnipotentem, te se umjesto zavrSetka na
poCetnom tonu fraze sada pojavljuje skok za oktavu na ton f2 (tj. f1 u dionicama
muskog zbora.) Sada se dinamika dize na razinu mezzofortea te polako raste
napetost. Imitaciju materijala sada izvode i ostali limeni puhaci odnosno rogovi i prva
truba, donosedi frazu koja pocinje s punktiranim ritmom, uz istovremeni skok za
sekstu u drvenim puhacima. Slijedi tekst factorem caeli et terrae koji sada prelazi u
dvoglasje, odnoso u intervalu kvarte donosi ga zbor, s time da je pocetni ton u
gornjem glasu transponiran za sekstu od poc€etnog tona c. Ova fraza pocCinje s
uzmahom, a zavrSava skokom u drugu oktavu u najviSem glasu te se stvara suzvuk
a-dl-el-al-f2-a2.

Slika 3.3.3b Dionice zbora (t. 320 — 324)
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Nakon skoka slijedi povratak u prvu oktavu i suzvuk f-h-f1-b1-h1 koji traje sljedeca tri
takta uz diminuendo, da bi na kraju od njega ostao samo interval septime cl-bl uz
diminuendo al niente. To predstavlja poCetak zavrSetka odsjeka u kojem je koristen
materijal iznesen u pocetnoj frazi, iznoSen Cesto u tehnici imitacije. Pri zavrSetku
ovog odsjeka pojavljaju se gudaci koji divizirani u pianissimo dinamici donose klaster
u visokom registru koji se postepeno pojaCava i ponovno vraca u pianissimo kroz
Cetiri i pol takta. Slijedi kratki solo nastup solo soprana s tekstom visibilium s
poCetnim dugim tonom as1, pomakom za sekundu naviSe te koloraturnom figurom
koja zavrSava skokom na e2. Taj ton traje sljedec¢a dva takta uz razvoj do fortea. Ovu
figuru potom imitiraju prvi soprani iz zbora uz zavrsni skok na f2, odnosno ulazeéi u

sekundu sa solo sopranom, pjevajuci tekst omnium.
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Slika 3.3.3c Dionice solo soprana i prvih sporana iz zbora (t. 330 — 335)
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Prate ih klarineti koji izvode multifone. Po zavrSetku ovog kratkog prijelaznog odsjeka

slijedi ponovni nastup zbora koji donosi tekst et invisibilium. To je posljednje
iznoSenje materijala iz poCetne fraze, a pocinje tonom f, za kvartu transponiranim u
odnosu na sami poCetak stavka. Ova fraza takoder zavr§ava skokom u drugu oktavu
nakon kojeg slijedi postepeni pomak naviSe za sekundu te dinamicki razvoj klastera u
fortissimo. Ranije spomenute multifone u klarinetima zamjenjuje pianissimo klaster u
orguljama, a kako fraza odmiCe i pribliZzava se zborskom skoku u drugu oktavu
ukljuCuju se limeni puhaci radec¢i messa di voce (razvoj tona od piana do fortea te
natrag u piano) na jednom tonu. Za to vrijeme gudaci divizirani grade klaster u
mezzopianu s temeljnim tonom F u violonCelima i kontrabasima, ¢ime se po prvi puta
u ovom stavku javlja ton u velikoj oktavi, i to podebljavajuci pocetni ton iz zbora.
Slijedi potom odsjek s tekstom et in unum Dominum, Jesum Christum, Filium Dei
unigenitum. Nakon klastera u gudacima oni sada dobivaju ulogu pulsirajuce pratnje

(pizzicato) s ritamskim obrascem:

Slika 3.3.3d Dionice violonCela (a 3) i kontrabasa (t. 345 — 349)
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Duboki limeni puhaci za to vrijeme drze smanjeni septakord (es-ges-a-c), radeéi u
svakom taktu decrescendo, pocCevSi od fortea. Zbor jednoglasno pjeva forte
jednostavnu melodiju sacinjenu od pocetnog dugog tona b1, skoka za kvartu dolje
(tonika-dominanta), potom modificirano ponavljanje istog (uz po€etak na tonu za
malu sekundu visem od pocetnog) te joS jedno ponavljanje s pocetnim tonom za
kvartu viSe od onoga u prvom. Raspisano je tako da srednji skok donosi muski zbor,
a prvi i treCi zZenski zbor. Slijedi potom ponavljanje iste fraze, sada ritamski
modificirane. Sada u razmaku od pola dobe i muski i Zenski zbor iznose frazu, dakle
imitacijski u stretti. Zadnji dio s velikom triolom najprije iznosi muski zbor, ali bez
vracanja na najdoniji ton f, a Zenski zbor ih imitira nakon jednog takta te se ,nadu” na
posliednjem dugom tonu fraze i rade diminuendo. Na tom posljednjem dugom tonu,
kao odjek iz daljine drveni puhaci podijeljeni u dvije grupe ponavljaju zborski takt s
velikom triolom kre€uéi se u paralelnim kvartsekstakordima. Druga grupa (duboki
drveni puhadi uz rogove) imitiraju prvu grupu (oboe, klarineti) nakon pola takta. Za
vrijeme ove druge fraze, pizzicato pratnji u dubokim gudafima postepeno se
ukljuC€uju viole i violine te udaraljke: tom-tom, bas bubanj te mali bubanj iznoseci
ritamski obrazac koji sviraju gudaci, ponekad pomaknut za pola takta, tvoreci tako
poliritmiénu pulsirajucu pratnju zbog suprotstavljanja ritamske podjele jedne dobe na
4 i 3 dijela. Slijedi potom osam taktova u kojima se dinamika intenzivira. Udaraljke i
pizzicato gudaci rade crescendo, timpani u tremolu razvijaju ton od piana do forte
udarca (tri puta), a duboki drveni puhadi tri puta razvijaju suzvuk C1-D-G-a od
mezzofortea do fortissima, prateci timpane. Za to vrijeme Zenski zbor u jednolikom
ritmu donosi tekst et ex Patre natum ante omnia saecula, gotovo govoreci, u niskom
registru, s napomenom za koriStenjem prsnog registra (brust ton). Nakon Cetiri takta
ovog kretanja nastupaju jednoglasno tenori i basi u herojskom zapjevu s tekstom
Deum de Deo, lumen de lumine. Koristeéi ritam triole (na tonu b) te potom skok za
veliku tercu na viSe. U ponavljanju se dodaje prohodni ton c i crescendo na zadnjem
tonu, nakon kojeg je zamisljena vrlo kratka dramska pauza kao tiSina pred onim Sto
dolazi. Slijedi potom forte udarac tam-tama i svec¢ani fortissimo zapjev cijelog zbora s

tekstom Deum vero de Deo vero.
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Slika 3.3.3e Dionice zbora (t. 367 — 342)
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To je Sesterotaktna homofona fraza (izvoditi ju legato), odnosno niz od osam
akorada, sa silaznom melodijom u vanjskim glasovima i leze¢im tonovima u
unutarnjim glasovima. Ovdje se Cuje tonalitet A-dura. PocCetni suzvuk je veliki durski
kvintsekstakord (akord IV. stupnja u A-duru), a postavljen je tako da je u sopranu ton
a2 koji postepeno ide prema dolje. U razmaku od decime (toCnije terce preko dvije
oktave) prati ga dionica basa. Nakon tri takta silazna melodija kre¢e od tona fis2, za
tercu nize od pocetka. Dva takta prijelaza (takt br. 374), u kojima gudaci preuzimaju
pratnju, vode nas do nove Cetverotaktne fraze i teksta genitum non factum, a
karakterizira ju unisono pjevanje zbora s pocetnim triolskim ritmom (preuzetim od
pulsiraju¢e pratnje u gudacima i udaraljkama), a odvija se u cis-molu, i to njegovoj
prirodnoj varijanti. U ovoj frazi zbor pjeva kratke tonove, a fraza zavr§ava sinkopom
prevezanom na zadnji ton, dominantu. Slijedi potom ponovno a cappella niz akorada
(njih Cetiri, s poCetnim VD6/5) i udarac tam-tama, ali nakon drugog takta slijedi trotakt
preuzet iz drugog dijela ,cis-mol fraze®, u legato izdanju, s pratnjom gudaca. Potom
slijedi jo$ jednom legato (a cappella) fraza s udarcem tam-tama, sada skra¢ena na
ukupno Sest (od osam) akorada. Ponovno se javljaju dva prijelazna takta (kao takt br.
374) koji nas vode ponovno u ,cis-mol frazu“, s pratnjom gudaca i teksom
consubstantialem Patri, per quem omnia facta sunt. Slijedi potom koral koji izvodi tutti
orkestar u fff dinamici koji je zapravo ona zborska a cappella fraza, odnosno niz
legato akorada. Koral se sastoji od 8 taktova, odnosno ponovljene Cetverotaktne
fraze. Nakon dva takta, odnosno Cetiri akorda, pridruzena su dva takta iz ,cis-mol

fraze* odnosno pocetak ranije spomenute sinkope, samo prva dva tona. Upravo taj
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mali motiv, uzlazna sekunda u obrnuto punktiranom ritmu, postaje materijal za kratki
orguljski intermezzo kojim se fortissimo situacija smiruje i koji nas ponovno vraca u

sakralni, suzdrzani ugodaj.

Slika 3.3.3f Dionica orgulja (t. 406 — 416)
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Na pedalnoj kvinti fis-cis odvija se igra s navedenim ritmom i intervalom sekunde koja
je osvjezena skokom za tritonus na viSe. Potom se u pedalu orgulja Cuje jednostavna
melodija da bi se sve zaustavilo na tonovima fis-mol akorda i diminuendom al niente.
Gudadi (divizirani) u pianissimo klasteru potom od orgulja preuzimaju tonsku plohu.
Orguljski intermezzo priprema nastup solo alta s tekstom Qui propter nos homines et
propter nostram salutem descendit de coellis. On zapocinje, a i graden je od
materijala uzlazne sekunde (tonovi h-cis1) i obrnuto punktiranim ritmom (pocetak

sinkope iz ,cis-mol fraze®).

Slika 3.3.3g Dionica solo alta (t. 417 — 427)
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Ovaj solo je sacinjen je od vrlo karakteristiCnih intervala kojima inace zapocinje
mnostvo crkvenih napjeva (velika sekunda prema gore pa skok za malu tercu prema
gore), odnosno tonova pentatonske ljestvice (uz izuzetak uzlaznog skoka za tritonus)
te je kao takav svojevrsni hommage srednjovjekovnoj crkvenoj glazbi, posebice
gregorijanskom koralu. ZavrSava na tonu cis2, slobodnim recitativom i diminuendom

u pianissimo. Taj ton potom preuzima flauta, od nje preuzima solo rog (oktavu nize,
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odnosno cis 1), a od njega preuzima klarinet koji ujedno i veze kraj ovog prvog

velikog odsjeka s poCetkom drugog velikog odsjeka.

Drugi veci odsjek glazbljuje tekst Et incarnatus est, de Spiritu Sancto ex Maria
Virgine et homo factus est. Nakon velikog pocetnog odsjeka ovaj je, proporcijski
gledano, mnogo manji, ali atmosferom vrlo znacajan. Odsjek zapocinje
Cetveroglasnim a cappella zborom koji pjeva akord Es-dura, bez terce, s dodanom
sekundom, tj. nonom. Dinamika je sada pianissimo uz oznaku kako treba pjevati
najpovezanije moguce, legatissimo. Od prethodne situacije zaostaje ton u klarinetu
cis, tj. des pa na prvu ovaj akord zvuc€i vrlo prozracno, modalno i smiruju¢e. Soprani
donose melodiju koja u sebi ima rastavljen uzlazni durski trozvuk, potom skok za
tritonus prema dolje te novi ,trozvuk® sastavljen od Ciste kvarte, velike sekunde i

povratak za malu sekundu prema dolje na ton b1, na kvintu poCetnog akorda.

Slika 3.3.3h Dionica soprana (t. 433 — 436)
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Istu melodiju transponiranu za kvartu niZze donose alti, a za jo$ jednu kvartu nize isti
materijal donose tenori pa se u kvartnim harmonijama ove tri dionice krecu, stvarajuci
zanimljive suzvuke. Za to vrijeme dionica basa drzi pedalni ton es. Nakon tri takta
ovu zborsku frazu imitiraju klarineti, bas klarinet i rog, radeéi preklapanje sa zborom.
Ranije spomenuti ton koji je zaostao iz prethodne situacije u klarinetu neprimjetno
preuzima trombon, potom truba te tuba mijenjaju¢i mu tako boju, svi u pianissimo
dinamici. Ton es koji se u ovoj situacije Cuje kao tonika dodatno podcrtava harfa koja
ga repetira u sve sporijem ritmu, ostavljaju¢i dojam usporenja, smirenja atmosfere.
Harfi se prikljuCuje glockenspiel s laganim udarcem tona esl. Slijedi druga
Cetverotaktna zborska fraza, sli¢na prvoj, samo podignuta na viSu razinu, odnosno
transponirana (u sporanskoj dionici) za kvintu viSe i uz lagani crescendo. Nakon dva

takta imitiraju ju flaute i klarineti, preklapajuci se na nacin strette. Pedalni ton des, tj.

31



cis, iz ranije spomenutih limenih puhaca, iz prve oktave polako prelazi u visi registar
u ton cis2 koji sviraju prva truba i kasnije oboa, a zatim i u nizi registar, u malu i veliku
oktavu. To podsjeCa na dodavanje registara na orguljama koji zvu€e oktavu vise
(Cetverostopni) ili oktavi nize (Sesnaesterostopni). Taj dugi ton je posebno vazan jer
se neprimjetno, kao u drugom planu, odvija njegov razvoj u dinami¢kom smislu, ne bi
li nekoliko trentutaka kasnije, on presao u prvi plan, u fortissimo dinamici inzistirajuci
upravo na toj tonskoj visini. TreCa zborska Cetverotakina fraza doseze jo$ viSi
vrhunac, uz postepeno ubrzavanje. Nju sada ne imitiraju drveni puhaci. Ona nas vodi
do homofonog odsjeka s tekstom et homo factus est. To je u principu klasi¢ni niz
harmonija u Ges-duru, koji je na pocCetku s poviSenim IV. stupnjem, odnosno u
lidijskom modusu. Radi se o akordima I., VI. i IV. stupnja, odnosno plagalnoj kadenci.
Po zavrSetku tih Cetiriju akorada dogada se i zavrSetak ovog odsjeka. Nervozu
polako stvaraju limeni puhaci inzistiraju¢i na dugackom tonu cis, rasporedenom u

Cetiri oktave. ZaCuju se zvona te zapocinje novi odsjek.

Tredi veci odsjek koji se nadovezuje na prethodni uglazbljuje tekst Crucifixus
etiam pro nobis, sub Pontio Pilato passus et sepultus est. Sastoji se od ukupno 35
taktova i mozemo ga podijeliti na tri dijela, odnosno postoje tri glavna tematska
materijala, tri situacije koje tvore trodijelnu formu. Po svrSetku prethodnog odsjeka
pocCinje zvonjava orkestralnih zvona koji postepeno ubrzavaju zvonjavu i vode nas u
novi odsjek. U zadnjem taktu prije novog odsjeka ¢ujemo udarac bas bubnja, malog
bubnja i €inela (a 2). Prvi materijal u novom odsjeku jest figura, odnosno motiv kriza
koji jednoglasno izvodi zbor, a sastoji se od Cetiri tona, Cetiri Cetvrtinke, postavljenih
tako da nakon skoka prema dolje dolazi skok prema gore te ponovno skok prema
dolje. Radi se o skoku za Cistu kvartu gore, potom sekundu gore te skok za tritonus
prema dolje (tonovi e-h-cis-g). Najprije ga iznosi Zenski zbor u fortissimo dinamici,
vrlo ekspresivno. Slijede potom tri takta u kojem udaralike u tremolu (mali bubanj i
bas bubanj) dodatno stvaraju napetost, a udarac tam-tama u treCem taktu nagovjesta
uzbudljiv nastavak. Slijedi ponovno iznoSenje motiva kriza, sada to Cini cijeli zbor.
Nakon ovog motiva dolazi niz paralelnih kvintakorada i tekst etiam pro nobis u
Sesnaestinkama. Za to vrijeme vrijeme limeni puhaci donose fortissimo pedalni, ili
leZeci ton cis postavljen u Cetiri oktave, a izvodi se na nacin da je prvi ton kratak, a

drugi nakon dvije dobe, traje takt i pol, uz diminuendo do pianissima. Tako se stvara
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dojam disanja, teSkog disanja ili kratkog udisaja i dugog izdisaja koji na neki nacin

sugerira patnju, odnosno raspece.

Slika 3.3.3i Dionica prvih sporana, motiv kriza (t. 455 — 456)
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Nakon iznesenih trozvuka u Sesnaestinkama slijedi kratka pauza, nakon koje se taj
takt. Nakon iste pauze slijedi joS jedno ponavljanje uz transpoziciju za sekundu vise i
ponovno javljanje pedalnog tona cis u limenim puhacCima. Nakon Sesnaestinskih
trozvuka klarineti preuzimaju Sesnaestinski pomak te u troglasnom klasteru izvode
pasazu sacinjenu od postepenog pomaka za sekundu navise, skoka za kvartu gore,
vracenog skoka (za sekundu nize) te se potom taj obrazac, transponiran za kvintu

viSe, ponavlja jos jednom.

Slika 3.3.3j Dionice klarineta i bas klarineta (t. 463 — 464)
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Istu pasazu, proSirenu kroz dva cijela takta preuzimaju lan€ano orgulje uz crescendo
od piana do fortea, te se ponovno uklju€uju klarineti, a nakon njih s istim materijalom
fagoti (za oktavu nize). Potom se javlja drugi zna¢ajan materijal, odnosno motiv koji
se naslanja, odnonsno naslojava na ranije spomenutu pasazu u klasterima. Radi se
o silaznoj upecatljivoj figuri od tri tona, odnosno nakon pocetnog tona c slijedi
postepeni silazak za malu sekundu te skok za tritonus u istom smjeru. Taj se motiv

ponavlja tri puta uzastopce tvoreci jednu frazu.

Slika 3.3.3k Dionica solo alta (t. 465 — 467)
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Svakim se ponavljanjem uklju€uje sve viSe dionica. Zapocinje solo alt i drugi soprani,
potom se ukljuCuju prvi soprani te na koncu i alti. Posljednji ton zatim se zadrZi
sljedecih takt i pol kada se u kontrabasima i Celima zacCuje pedalni ton F. Tada
zapocinje ponavljanje ove fraze, a zapocinju ju tenori, potom se ukljuCuju alti i prvi
soprani, a potom i basi i solo alt. Cetvrto ponavljanje donose soprani i solo alt, kao
zavrsno iznoSenje teksta sub Pontio Pilato. Kontrabasima koji drze pedalni ton F,
prikljuCuju se divizirana violonc€ela pulsirajuci najprije isti taj ton u osminskom pulsu, a
potom grade klaster u trikordu (F, Ges, As) uz dodatak ton E u kontrabasima koji
sada sviraju podijeljeni u dvije skupine. Taj pedalni ton vodi nas u tre¢u situaciju, a
ujedno je i intonacijski oslonac za zbor koji sada homofono u sporim akordima donosi
tekst passus et sepultus est. Ovaj odsjek traje sveukupno 22 takta. Radi se
generalno o kvintakordu fis-mola koji troglasno pjevaju basi, tenori i alti i koji se
izmjenjuje sa suzvukom fis-gis-h, odnosno alt i tenor u terci pjevaju doniji izmjenicni
ton. Ova harmonijska podloga pokatkad biva proSirena tonom e koji pjeva alt sto je
zapravo VII. stupanj prirodnoga fis-mola. Sve se, dakle, odvija na pedalnom tonu fis u
basu dok gudaci pulsiraju duboki klaster F-Ges-As. Ritamski neovisnu dionicu imaju
soprani koji akordu fis-mola dodaju disonancu f1, odnosno mogli bismo ga tumaditi
kao eis, vodicu u fis-molu. Oni tri puta na lezecem tonu pjevaju rije€ passus u piano
dinamici i dugom trajanju. Za vrijeme ove zborske piano situacije, pratnju u

pulsiraju¢im trikordima sviraju ve¢ spomenuti duboki gudaci te se joS jednom javlja
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materijal pasaze u klasterima koji zapo€inju fagoti te im se kanonski priklju€uju
klarineti (svirajuci isti materijal za oktavu viSe). Po zavrSetku zbora zakljuCak cijelom
ovom vecéem odsjeku pripada limenim puhacCima (bez trubi), koji preuzimaju
harmoniju zbora (fis-mol) te u maniri kratkog korala poprili¢no Zalosno.

Naime, svi drze pianissimo akord fis-mola Cetiri i pol takta dok prvi trombon donosi
kratku melodiju s frigijskim pomakom, $to predstavlja odjek onoga $to smo prethodno
Culi u altima: s tona H skace na ton e (VII. u prirodnom fis-molu) te nastavlja silazni
niz do V. stupnja (e-d-cis), radeci pri tome i dinamicki izlazak do fortea te povratak u
pianissimo. To je svojevrsni hommage skladatelju Antonu Bruckneru koji je u svojim

simfonijskim djelima i misama cesto rabio korale koje su donosili limeni puhadi.

Cetvrti veéi odsjek uglazbljuje tekst Et resurrexit tertia die, secundum
scripturas. Et ascendit in caelum, sedet ad dexteram Patris. Et iterum venturus est
cum gloria judicare vivos et mortuos, cuius regni non erit finis. Zapocinje
instrumentalnim uvodom ukupnog trajanja 22 takta prije prvog zapjeva zbora. Uvod
zapocinju tutti orgulje lelujajuéi oko pocetnog tona e, igrajuéi se gornjim i donjim
izmenicnim tonovima. Upecatljiv je mordent koji se letimiCno pojavljuje i tako
podsjeCa na brojna glazbena djela rane glazbe za orgulje. Uz orgulje, na pocetku
uvoda limeni puhadi, koji su piano koralom zakljucili prethodni odsjek, sviraju forte
klaster (tonovi Cis-his-dis-cis-h-cis1-cis2) koji tijekom dva pol takta postepeno nestaje
u piano. Nakon tri takta orguljskog uvoda oboe i klarineti daju odjek imitiranjem
mordenta donesenog u orguljama (sviraju u Cistoj kvinti). Potom slijedi druga fraza
ponovno s klasterom u nestajanju koji sviraju limeni puhaci, motiv mordenta se
izmjenjuje u orguljama i drvenim puhacima. Potom se u drvenim puhacCima, poCevsi
od flaute, javlja kratki Sesnaestinski motiv od Cetiri tona: nakon pocetnog tona h slijedi
pomak za veliku sekundu naviSe, potom skok za Cistu kvartu dolje te pomak za veliku
sekundu dolje. Taj se motiv postepeno Siri cijelom dionicom drvenih puhaca koji se
jedan po jedan ukljuuju pri svakom njegovom ponavljanju. Najprije se motiv iznosi
pet puta bez pauze, zatim (u sliede¢ih sedam taktova) kreCe igra s postepenim
udaljavanjem pojedinog nastupa pa tako imamo udaljenost za Sesnaestinsku pauzu,
potom za osmisku pauzu, pa povratak na Sesnaestinku pauzu, zatim osminsku,
potom udaljenost od osminske i Sesnaestinske pauze koja se pak izmjenjuje s
Cetvrtinskom pauzom. Zatim udaljenost raste, Cetvrtinskoj pauzi se dodaje joS jedna

Sesnaestinska i na koncu tri Sesnaestinske. Valja napomenuti da su zadnja dva
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nastupa obiljezena dupliranim motivom, dakle ponovljenim bez pauze izmedu njih.

Svi sviraju iste tonove, raspodijeljeni u Cetiri oktave, s neprestanim crescendom.

Slika 3.3.3I Dionice drvenih puhaca (t. 500 — 506)
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Za to vrijeme orgulje u crescendu iznose svoju lelujajucu liniju s mordentima te im se
postepeno priklju€uju limeni puhadi, po€evsi od tube pa prema viSim dionicama. Ovo
je dogadanje, ovaj rast napetosti koji se ostvaruje neprestanim repetiranjem istih ili
sliénih obrazaca, popraceno pulsiranjem u Sesnaestinskom ritmu na timpanima, tom-
tomovima (4 intonacije) i bas bubnju. Sve nas to vodi do takta br. 510 gdje je kretanje
naglo zaustavljeno udarcem navedenih udaraljki i signalnim tonom cis koji sviraju
limeni puhadci, raspodjeljeni u Cetiri oktave, s dugim nestaju¢im tonom. Jo$ se na
posljednju dobu javljaju Cetiri udarca udaraljki te kre¢e odsjek od osam taktova u
kojemu govorni, odnosno viCuci solo ima solist pjevac, bariton. Tu se prvi puta
pojavljuje u cijeloj misi. On u vrlo ekspresivnoj maniri izgovara tekst Et resurrexit
tertia die, slobodnog ritma u najjacoj mogucoj dinamici. U posljednja tri takta ukljuCuju
se svi drveni puhaci koji poput kakvog pjevackog zbora rade crescendo od piana do
fortissima, izvodeci na pedalnom tonu E zvuénu zavjesu s dugim pocetnim tonom
(dvostruko punktirana polovinka pa dvije Sesnaestinke), potom u komplementarnom
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ritmu (pola takta klarineti kasne za flautama i oboama) doniji izmjeni¢ni ton i potom
pomak za jedan stupanj viSe od poc€etnog. U taktu br. 515 zbor u fortissimu pocinje
pjevati Et resurrexit tertia die. U jednostavnom ritmu, silabi¢ki (osminska pauza, tri
osminke i dvije Cetvrtinke) ponavljaju¢i pedalni ton e1 koji je na zadnjem tonu
povezan za cijelu notu u sljedecem taktu. Na tom taktu gdje je zborsko kretanje
zaustavljeno kratki expose imaju mali bubanj i tom-tom koji u maniri marsa sviraju

Cetiri ritamske figure.

Slika 3.3.3m Dionica malog bubnja (t. 516 — 519)

P i e

Taj ¢e se ritam kasnije koristiti kod uglazbljivanja teksta cum gloria judicare vivos et
mortuos. Zbor u fortissimu dupliraju gudaci i limeni puhaci, a takt s ritamskim
obrascem se ponavlja sveukupno pet puta, s time da su zadnja dva malo ritamski
promijenjena punktiranjem predzadnje dobe. Oblikuje se E-dur kvintakord, potom
sekundakord Il. stupnja u E-duru uz pedalnu kvintu e-h. Slijede potom tri takta ranije
spomenute zvucne zavjese u zboru drvenih puhaca s crescendom od piana do
fortissima. U treCem taktu gudaci donose kratki Sesnaestinski motiv koji su kanonski
donijeli drveni puhadci, takoder postepeno se ukljuCuju¢i od najviSih dionica prema
najnizima. Potom slijede dva takta u kojima stane instrumentalno kretanje i zbor
zapjeva secundum Scripturas aludiraju¢i na materijal s mordentom i lelujajuéim
kretanjem oko jednog tona Sto smo ga prije zamijetili u orguljama. Slijedi polifoni
Sesterotaktni dio s tekstom et ascendit in caellum, koji zapocinje predtaktom u
sopranima, a karakterizira ga postepeno kretanje po ljestvici E-dura. Sa
zakasSnjenjem od jednog takta uklju€uju se alti, zatim s istim odmakom nastupaju
tenori, te naposlijetku basi. Drveni puhaci sviraju colla parte sa zborom te ¢ujemo
udarac tam-tama Sto oznacava uzaSasée na nebo. Pri kraju ovog kratkog polifonog
odsjeka gudaci u visokom registru sviraju tihu zvuénu zavjesu u klasteru od pet
taktova te pocinje tremolo u timpanima s crescendom od piana u forte. Tremolo se
odvija na tonu dominante E-dura, sve se rijeSi ponovno u zvuénu zavjesu u drvenim

puhacCima na pedalnom tonu e koja se sada ponavlja tri puta, neprestano rasteci u
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intonaciji i crescendo, sveukupno kroz devet taktova. Za to vrijeme u sopranima
Cujemo jednostavnu uzlaznu melodiju s ponovljenim tonom i tekstom sedet ad
dexteram Patris, pjevanu u crescendu od poc¢etnog tona h1 do zavSnog a2. Melodija
traje 5 taktova te se nepromijenjena ponavlja u ostatku zenskog zbora (drugi soprani
i alti u razmaku od oktave), bez pocCetnog takta. Po dosegu najviseg tona u
sopranima, ukljuCuju se tenori s kratkom melodijom na tonovima rastavljenog
molskog kvartsekstakorda i vrhuncem na tonu g1, a koja pocinje predtaktom, a
zavSava nakon tri takta upecatljivim trilerom prije poslijednjeg tona. Ovdje nalazimo
aluziju folklornog pjevanja. Tekst koji pritom donose je et iterum venturus est.
Dosegom vrhunca u tenorima poc€inje u dionicama drugih soprana i alta ponavljanje
ranije sopranske postepene melodije. Za to vrijeme trube i tromboni sviraju kratki
fanfarni motiv koji zaraSava u dugoj noti s trilerom, a to donose u razmaku od pola
dobe jedni od drugih. Potom trube i rogovi preuzimaju uzlaznu postepenu melodiju
koju su prvi pjevali soprani, takoder rastuci do fortissimo dinamike. Uslijed te uzlazne
melodije nastupa dvotaktna ritmi¢na fraza s tekstom cum gloria judicare vivos et
mortuos. Ta upecatljiva fraza koristi ritamski obrazac tom-tomova s pocCetka odsjeka.
Zapocinje predtaktom na tonu dominante, slijedi skok za kvartu viSe na toniku i
potom tenori pjevaju u ritmu tom-tomova, dok prvi soprani markiraju svaku dobu s
izrazitim akcentima, a sve u fortissimo dinamici. Ponovno se taj dvotakt ponavlja,
sada soprani iznose ritmi¢nu frazu, a alti markiraju dobe. Sve je popraceno
konstantnim udaranjem udaraljki: zvona, glockenspiel i timpani markiraju svaku dobu,

svirajuci tonove koji se pjevaju u zboru.

Potom slijedi zavrSetak ovog vecCeg odsjeka u kojem je iskoriSten popratni materijal
skokovitog markiranja doba koje je pratilo prethodnu ritmi¢énu frazu. Sada to
markiranje postaje glavni materijal, ali se dogada u nepravilnim razmacima, aritmi¢no
i izvode ga podijeljeni u dva glasa najprije basi, potom alti (nakon tri dobe), a zatim i
tenori (odmaknuti dvije dobe od alta). KarakteristiCan predtakt i skok s dominante na
toniku sada je modificirano ritamski rijeSen, odnosno predtakt je zbog teksta,
podijeljen na dvije osminke. Svi donose tekst cuius regni non erti finis. Ovaj odsjek u
kojem su intenzivnije bile koriStene udaraljke i jasno oznacavane dobe stvara dojam
oStrine, odredenosti i pravicnosti, odnosno vladavine i pravednog sudenja, o ¢emu
nam govori tekst u ovom odsjeku. Odsjek zavrSava spokojno, materijalom koji se

mozda u cijeloj buci nije na prvo sluSanje mogao zamijetiti, a nalazimo ga u drugom
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taktu ritmicne dvotaktne fraze, s ritamski obrascem tom-tomova. Radi se o
sinkopiranom ritmu na tonu dominante. Ovdje je on predstavljen u sopranima, dakle,
tonom dominante i donjim izmjeni€nim tonom (a1) te dugackim zavrSnim tonom uz
decrescendo. Po zavrSetku cjelokupnog ritmickog gibanja soprani, u spokojnom
ugodaju, pjevaju rije€C mortuos, popraceni kontrabasima koji se spustaju do tonike.

Tako odsjek zavrSava na intervalu Ciste kvinte.

Posljedniji, peti vedi odsjek uglazbljuje tekst Et in Spiritum Sanctum, Dominum
et vivificantem, qui ex Patre Filioque procedit, qui cum Patre et Filio simul adoratur et
conglorificatur. Qui locutus est per Prophetas. Et in unam sanctam catholicam et
apostolicam ecclesiam, confiteor unam baptisma in remissionem peccatorum. Et
expecto resurrectionem mortuorum, et vitam venturi saeculi. Amen. Odsjek se sastoji
od sveukupno 28 taktova. Mozemo ga podijeliti u tri manja dijela. U ovom je odsjeku
vrlo zna€ajna uloga gudaca koji su harmonijski nositelji cjelokupnog zbivanja. U
neprestanom su homofonom slogu, donoseci postepeni rast ili pad harmonijske
napetosti. Prvi dio je duet solo alta i soprana koje pjevaju tekst Et in Spiritum
Sanctum, Dominum et vivificantem. Pjevaju uz pratnju gudaca vrlo ekspresivne
dionice s nepravilnim ritamskim vrijednostima trajanja pojedinog tona te odaju dojam
jednog libero dueta. No na okupu u metrickom smislu sve drZze gudaci. Na sljedecoj

je slici prikazano njihovo harmonijsko kretanje do kraja cijelog stavka.
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Slika 3.3.3n Redukcija dionica gudaca na kraju stavka (t. 557 — 583)
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Vidljivo je kako se postepeno ubrzava trajanje pojedine harmonije: u pocetku se radi
o trajanju od osam doba (s iznimkom druge harmonije), potom o trajanju od Cetiri
dobe, potom o trajanju od tri dobe i kona¢no o trajanju od dvije dobe. Prvi dio traje
Sest taktova, s time da se gudadi ukljuCuju u drugom taktu dueta. U drugom dijelu
harmonijski jezik se kromatizira te se ukljuCuje Zenski zbor. Najprije soprani,
nadovezujuci se na zavrSetak dueta (u trajanju od 2 takta), donose tekst qui ex Patre
Filioque procedit. Na njih se u sljedecih pet taktova nadovezuje solo sopran, poCevsi
s tonom udaljenim za malu sekundu od zavrSnog tona zborske fraze. Tu se
harmonijski jezik pojednostaviljuje i1 ubrzava. Naime, od promjene mjere u
troCetvrtinsku krece nizanje paralelnih septakorada s dodanom sekstom (tzv. sekst-
septakorada) i to dijatonskog tipa, sacinjenih od tonova C-dura. Dakle, kre¢e zavrsni

tonalitet cijelog stavka, a to je C-dur i njemu paralelni a-mol. Za cijelo to vrijeme
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nizanja spomenutih akorada prve violine drze lezeci ton, odnosno lezeéi interval
velike sekste (tonovi asl1-f2) kako bi mrvicu zamaglili dijatonski prostor C-dura. Pri
kraju ovog drugog dijela, kada se ve¢ osjeca C-dur, javlja se solo alt s recitativom na

tonu a1, i tako nas uvodi u zavrsni odsjek.

Taj odsjek jest treperenje teze¢eg tona a uz povremene tonove a-mol kvintakorda.
UkljuCuje se cijeli zbor koji u maniri recitativa na leze¢em tonu donosi tekst zavrSetka
Creda. Imitirajuci jedni druge u nacinu kanona, pocCevsi od soprana prema basima,
donose ritmizirane razliCite reCenice, jedni preko drugih, ispod glasa, u nestajanju.
Sludno je ovdje zbog naslojavanja jedne dionice na drugu tekst slabo razumljiv $to
jest ideja: asocirati nas na prostor velike crkve u kojoj se mijeSaju razne molitve.
Stvara se trepereca atmosfera s jasnim tonalitetnim srediStem, tonom a. Taj ton
dodatno naglasuju limeni puhaci, koji ga sviraju u dugim notnim vrijednostima,
rasporedeni u Cetiri oktave, radeci na njemu crescendo i ukljuujuéi se postepeno. To
nas podsjeca na dio kada su isto Cinili na tonu cis ili u klasterima, pri iznoSenju teksta
Crucifixus. Posljednji odsjek u kojem je harmonijsko gibanje svedeno na minimum,
koji je zapravo iznoSenje teksta na lezeCem tonu, traje ukupno 11 taktova s
unutarnjom podjelom na 4 + 7. Stavak zavrSavaju soprani koji ostaju u posljednjem
taktu sami, odnosno a cappella pjevjuéi rije¢ Amen. Pogledamo li poCetak i svrSetak
stavka, uoCavamo zaokruzenost: pocCeli smo u prostoru C-dura, a zavrSili u

paralelnom a-molu.

3. 3. 4. IV. SANCTUS

Cetvrti stavak mise s naslovom Sanctus spojen je sa stavkom Benedictus.
Zapocinje zvonjavom udaraljki: nakon pocCetnog udarca tam-tama i harfe slijedi
zvonjava trokuti¢a i crotalesa, raspisana aritmiCnha zvonjava, koji nas uvode u
mistiénu atmosferu i nebesko okruzenje. Na drugi udarac koji izvodi gong poc€inje
iznoSenje teksta Sanctus koje zapoc€inje u dionici prvih soprana, u mezzoforte
dinamici. PocCetni motiv, koji ¢e slijediti i ostale dionice, jest koloraturni zapjev s
poCetnom brzom izmjenom tonova: skok za malu tercu nanize, zatim sekunda nanize

te sekunda navise na ¢emu se kretanje zaustavlja na odredeno vrijeme.
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Slika 3.3.4a Dionica prvih soprana u poc¢etnom dijelu stavka (t. 591)

SOPRAN 1
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Redoslijed nastupa dionica je slijedeci: zapoc€inju prvi soprani, kako je veé
spomenuto, potom (nakon Cetiri takta) nastupaju drugi soprani, potom nakon cCetiri i
pol takta nastupaju prvi alti, nakon pet taktova ukljuCuju se i drugi alti koji se u
drugom taktu diviziraju na dva glasa, nakon dva takta ukljuCuje se i solo sopran, a
deset taktova nakon nastupa solo soprana ukljuCuju se konacno i tenori (divizirani u
3 glasa) i basi (divizirani u 2 glasa), a u sljede¢em taktu solo sopran i alt. U trenutku
kada nastupaju dionice tenora i basa te solo soprana i alta, i ostatak zbora (soprani i
alti) postepeno se diviziraju, odnosno vertikala se zgusSnjava dodaju¢i melodijsku
liniju u paralelnim tercama. Od pocetka stavka i nastupa prvih soprana pa sve do
takta br. 622 (1j. sveukupno 31 takt) gradi se veliki crescendo u kojem se i dinamicki,
ali i po broju glasova koji sudjeluju postepeno, povecava jaCina cijele situacije,
zacCinjena accellerandom pri kraju. Osim ovih koloraturnih melodijskih linija koje
izvode pjevaci, paralelno s njima orkestar na sliCan nacin gradi svoj crescendo,
zapravo podrzavajuci ono $to se dogada u zboru da bi ih na koncu i prekrio jaCinom i
brojem glasova. Po¢nemo Ii pratiti Sto se od pocetka situacije dogada u orkestru,
uvidamo kako onaj pocetni zapjev prvih soprana prati prvi klarinet koji na jednom
tonu radi crescendo od piana do mezzofortea. Upravo je to motiv, odnosno obrazac

po kojem Ce se razvijati cijela situacija.

Dok su u zboru cijelo vrijeme prisutne raspjevane melodijske linije, instrumenti u
orkestru, toCnije svi puhaci, ispuhuju po jedan ton s crescendom. U pocCetku se radi o
jednom jedinom tonu koji se ,3alje“ od dionice do dionice, a radi se o tonu a1. Iznosi
ga najprije prvi klarinet, potom prvi rog te na neko vrijeme te dvije dionice ,igraju,

povremeno se medusobno preklapajuéi u trajanju. Valja spomenuti kako ovaj jedan
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ton pjevacima u zboru sluZi kao referentni ton, odnosno kao pomoc¢ u intonaciji te je s
izvedbene strane izbor ovoga leZzeceg tona vrlo praktiCan. Potom se (nakon osmog
puta iznoSenja tona a1) pojavljuje ton za sekundu nize, tj. g1 u prvom klarinetu i tu se
polako poc€inje slagati klaster u kojemu ¢e svaka dionica koja slijedi (na bilo kojem
tonu) raditi crescendo od piana do mezzofortea, a kasnije i do fortea, podizuci tako
generalnu dinamiku na sve viSu i viSu razinu, istovremeno zguSnjavajuci vertikalu.
Nakon spomenute dvoglasne igre prvog klarineta i prvog roga ukljuCuje se i prva
truba s tonom al, a nakon nje i drugi rog s tonom as1 ulazeé¢i u malu sekundu s
dionicama koje sviraju postojeéi dvoglas. Zatim se ukljuuju flaute, najprije druga s
tonom a1, a potom i prva s tonom a2, Sireéi tako okvir tonskog klastera koji nastaje.
Nakon flauta uklju€uje se i druga truba s tonom b1, tvore¢i sada malu sekundu
(prema gore) s pocetnim tonom a1. Prvi fagot istovremeno donosi ton a, Sireci okvir
prema dolje za oktavu, nakon Cega slijedi i drugi fagot za veliku sekundu nize od
prvog fagota (ton g). Isti princip slijede i prvi, drugi i tre¢i trombon, s time da drugi
svira ton as, dakle malu sekundu niZze od centralnog tona a. Pojavljuje se i
kontrafagot sa zvuc€ecéim tonom A te se tako okvir proSiruje za jo$ jednu oktavu nize.
U gornjem registru, istovremeno s pojavom trombona i fagota, prva flauta donosi ton
g2, zgusnjavajuci tako generalnu vertikalu u gornjem registru. Potom se uklju€uju i
oboe s tonovima a1 i g1, povremeno donoseci iste tonove u drugoj oktavi. Kako
vrijeme prolazi i dinamika raste, rogovi pocinju svirati a2. Nastupi instrumenata
postaju sve ¢eSc¢i, odnosno smanjuju se razmaci izmedu nastupa. Kontrafagot svira
zatim i u kontra oktavi, Sireéi opseg klastera za jo$ jednu oktavu nize. Od takta br.
615 pa na dalje pojavljuju se prvi puta tonovi es2 (druga oboa), gesl (drugi rog), as2
(prva flauta), potom e2 i f2 (prva oboa), h1 (prvi rog) i tako dalje, drugim rijeima
kromatizira se vertikala, zguSnjavaju se intervali unutar cijelog orkestra i tonski okvir
klastera se Siri prema gore i prema dolje istovremeno.

U taktu br. 617 prvi puta se ukljuCuje i tuba s tonom As1 (u kontra oktavi).

43



Slika 3.3.4b Prikaz redoslijeda pojavljivanja tonova u puhackim instrumentima (t. 591
- 618)
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Taktom br. 619 zapocinje zavrsni dio ovog velikog crescenda i to pojavom tremola na
timpanima (ton g) koji traje ukupno 9 taktova i u neprestanom je crescendu (od piana
do fortissima). Pred sami kraj ukljuCuju se i Cinele i mali bubanj u tremolu koji
dodatno stvaraju rastuéu buku ne bi li se sve rijeSilo u taktu br. 628 udarcem i
zapjevom Ccistog C-dur kvintakorda. Posljednja Cetiri takta ovog velikog crescenda u
zboru je stavljena oznaka za aleatoriCcku izvedbu koloratura. Nakon prethodno
detaljno raspisanih dionica, taj bi odsjek trebao biti logi¢an slijed, u kojemu se
racionalno vodenje glasova vise ne moze pratiti i cjelokupno dosadnas$nje kretanje
treba prijeci u ekstazu, u potpuno slobodnu i maksimalno energiénu zadnju stepenicu
crescenda prije nove, potpuno Ciste, situacije. Valja naglasiti kako ton u timpanima
mozemo shvatiti kao dominantni ton koji svoju funkciju zapravo dobiva tek kada
nakon njega uslijedi udarac tona c, suflirajuéi tradicionalni i uhu dobro poznati odnos
dominanta - tonika. Namjerno je tako ucinjeno jer taj odnos kroz cijelu povijest glazbe
u harmonijskom smislu stvara najbolji dojam rjeSenja napetosti. Da bi se dodatno
naglasila ta posljednja Cetiri takta ukljuCuju se i gudaci koji donose interval velike
septime (tonovi as i gl) u crescendu koji nas vodi do Ciste kvinte (tonovi c i Q)

nekoliko taktova poslije.

Slijedi potom trijumfalno razrieSenje napetosti, potpuno homofoni odsjek koji

zapocinje udarac tam-tama i zborski zapjev u fortissimo dinamici s tekstom Sanctus,
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Dominus Deus Sabaoth! Zbor pjeva trozvuk C-dura, postavljen tijesno oktavno. Taj
se pak zapjev odvija na samom vrhuncu tremola timpana te se u sljede¢em taktu
harmoniji C-dura prikljuCuju orgulje, limeni puhaci i gudaci. Dok zbor i orkestar drze
spomenuti trozvuk, u orguljama se, na pedalnom tonu C, u nepravilnom trajanju nizu
akordi C-dur, potom fis-mol (polarni akord) te es-mol (tercno srodan fis-molu), tvoredi

tako u najviSoj dionici liniju rastavljenog smanjenog kvintakorda.

Slika 3.3.4c Dionica orgulja (t. 627 — 638)
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Ta se harmonizirana melodijska linijja potom modificira po tradicionalnom principu
ponavljanja i variranja, a sve na pedalnom tonu. Drugi puta se umjesto tona ges
pojavijuje ton f, harmoniziran subdominantom harmonijom, odnosno sekundakordom
[l. stupnja (ako uzmemo da smo u C-duru). Time je rije€¢ Deus posebno istaknuta, jer
dolazi skokom s tonike na subdominantu. Na toj se, pak, harmoniji bas po¢ne sporo i
nepravilno kromatski kretati prema niZze (tonovi ¢, h, b a). Na posljednjem je tonu
kratki zastoj gdje se ponovno pojavijuje solo sopran sa koloraturnom frazom,
podsjecajuci nas na prethodnu situaciju. Zatim kreée nova fraza s tekstom Pleni sunt
caeli et terra gloria tua! koja zapocinje u tonalitetu koji je s C-durom u polarnom
odnosu, a to je fis-mol. Zbor u oktavama pjeva liniju s postepenim pomacima
(izmjeniéni ton na dominanti, potom uzlazno do dominante C-dura) dok gudaci sviraju
lezeci akord fis-mola, izuzev prvih violina i viola koje lelujaju oko tonike (izmjena
tonova gis i fis). Nakon 4 takta odsjeka u fis-molu vracamo se u C-dur i ovaj odsjek
zavrSava s tutti orkestrom, fortissimo limenim puhacima, zvonima, diviziranim zborom

u distom trozvuku C-dura.

Nakon ovog osjeka slijedi novi odsjek kojemu je uloga premostiti, odnosno spojiti ovaj

trijumfalni odsjek s odsjekom Hosana in excelsis! Taj prijelazni odsjek uglazbljuje
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rijeCi Dominus Deus Sabaoth, a karakteristike su mu piano dinamika i dugi tonovi u
zboru, povratak u tonski prostor fis-mola, te crescendo koji je najava sljedecéeg
odsjeka. Soprani ovdje imaju najbrzi ritamski pomak, poput recitativa pjevaju u
trozvucima ranije spomenuti tekst dok ostatak zbora u piano dinamici drzi akord fis-
mola, toCnije sekstakord. Ugodaju misti¢nosti u ovom prijelaznom odlomku dodatno
doprinosi harfa i pizzicato kontrabasi koji sviraju povremeno tonove fis-mola, dajuci
istovremeno referentne tonske visine pjevacima u zboru. Ugodaju takoder doprinose i
dva tiha udarca na velikom bubnju. U Cetvrtom taktu ovog odlomka ukljuCuju se
drveni puhaci, odnosno flaute i oboe s trepere¢im materijalom, odnosno izvodedi
skokove za oktavu u razli€itim ritamskim figurama, nastupajuéi kanonski, a s
razmakom od male sekunde. Tako stvaraju malu, uvjetno re€eno, pomutnju koja, se

zahvaljujuéi crescendu koji oni izvode, pretace u novi, dinamicniji odsjek.

Slika 3.3.4d Dionice flauta i oboa (t. 665 — 669)
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Slijedi potom novi odsjek u kojem je uglazbljen tekst Hosana in excelsis!. ldeja
ovog odsjeka bila je iskoristiti zvuéni potencijal ovih rijeci, pogotovo zbog toga $to je u

spomenutim stihovima puno slova c, z i s (0dnosno Xx).

Odsjek karakterizira brzo izgovaranje teksta, u Sesnaestinkama na jednom te istom
tonu, to jest repetiranje jedne tonske visine koja se provodi u svim dionicama.
Zapocinje jednoglasno, odnosno unisono u dionici soprana s predtaktom i uzlaznim
glissandom s rasponom od oktave kojim se spajaju tonovi gl i g2. Intonacijski

oslonac sopranima pruza harfa koja svira tonove koje soprani pjevaju. Ovim se
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pokuSalo dobiti na izrazu veselja. Prvi nastup tog materijala s ponovljenim,
repetiraju¢im tonom i brzim izvodenjem teksta istovremeno prati dugi ton u prvim
sopranima, kako bi se dodatno naglasila vaznost inzistiranja na jednom tonu. Tako
se stvara zanimljivi dugi ton koji, zbog dionice drugog soprana, zvuci kao da treperi i
to u pravilnom Sesnaestinskom ritmu. U drugom taktu repetiraju¢i ton g2 preuzima
prva truba kao svojevrsni nastavak veselja. Slijedi nam ponavljanje ovog materijala,
sada obje dionice soprana izgovaraju brzi tekst te se ukljuCuje flauta koja repetira ton
udaljen za Cistu kvartu iznad tona soprana, dok harfa svira €istu kvintu, tonove g i d.
U sljede¢em se taktu ukljucuje i druga truba koja repetira ton d2, odnosno za kvartu
niZze od sopranskog tona. UkljuCuje se i dionica alta koji divizirani pjevaju temeljni ton
u prvoj oktavi tj. g1. Kanonski, sa zakasnjenjem od pola takta ukljuCuje se s istim
materijalom i dionica drugom alta s tonom asl, a pola takta nakon toga i dionica
tenora. Tenori ne rade pocCetni skok za oktavu naviSe nego skacCu za veliku septimu,
na ton fis1 i tako grade oko pocetnog tona g1 mali ¢vor. Soprani, nakon pola takta,
ponovno nastupaju bez promjene, dakle s predtaktom i skokom za oktavu naviSe,
repetirajuci ton g2. Potom slijedi uvjetno re€eno stretta, odnosno s jednom dobom
zakasSnjenja kanonski se uklju€uju dionice prvog alta, potom drugog alta, slijede
tenori te basi. PoCetak je sad izmijenjen te se ne radi viSe o skoku za oktavu nego o
skoku za tercu (izuzev basa koji radi pomak za sekundu) naviSe, s pocetnim
tonovima g1, d1, h i e. Tako se vrlo jasno Cuju sljededi intervali: g-h, d-fis, h-d, e-fis te

su oni dodatno podcrtani nastupom harfe.
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Slika 3.3.4e Dionice zbora SATB (t. 680 — 681)
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Repetirajuéi tonovi za to vrijeme traju te se postepeno povecava broj instrumenata
koji ih izvode: uz prethodno spomenute flautu i trube, ukljuéuju se i druga flauta,
oboe, potom Klarineti, rogovi te divizirane violine. Sve navedene dionice donose neki
drugi ton, osim prve trube koja inzistira na poetnom tonu g2. Tako se gradi
pulsirajuéi klaster koji se pretaCe i u sljedecu situaciju. Ova situacija s repetirajuc¢im
tonom sveukupno traje 6 taktova dok se na nju lijepi jedan prijelazni dvotakt s legato
pjevanjem u sopranima te oznakom poco rall. Soprani ovdje kao da lelujaju, pjevajuci
u Cetvrtinskom trajanju donji izmjeni¢ni ton, dvoglasno, u intervalu terce. Potom slijedi
nastavak situacije s repetiraju¢im tonom koja sada traje samo dva takta, a u njoj je
ponovljena ranije spomenuta stretta te se, svirajuci repetiraju¢e tonove, ukljuCuju i

tromboni.

Slijedi zatim nova situacija u kojoj je nekoliko slojeva i istovremeno se iznosi vise
materijala. Gudaci (divizirani) tvoreéi klaster sada preuzimaju inicijativu po pitanju
repetirajuéih tonova kao nastavak na prethodnu situaciju. Gudac¢ima se prikljuCuju i
limeni puhaci koji ¢e nas na koncu ove situacije dovesti do njena vrhunca, inzistirajuci

na repetirajuéem klasteru do fortissimo dinamike. Zenski zbor pjeva lelujajudi
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materijal, no ne viSe u terci nego u razli€itim suzvucima, troglasno, te se ne radi vise
isklju€ivo o donjem izmjenicnom tonu, nego srednja dionica pjeva gornji izmjenicni
ton. Pojavljuje se pedalni dvoglas (mala sekunda) u tubi i kontrafagotu. Nakon dva
takta lelujaju¢em materijalu u zenskom zboru prikljuCuju se i tenori i basi, a nakon
dvije dobe i svi gudaci koji sada divizirani u deset dionica, dodatno zamagljuju tonski
prostor. Sljedeca tri takta predstavljaju rast napetosti koja vrhunac doZivljava u taktu
br. 693 udarcem tam-tama, velikog bubnja te €inela. U tom taktu pocinje polifoni,
odnosno poliritamski kaos od tri takta u kojem su samo gudaci, a nakon njih dva takta
istog materijala donose drveni puhaci. Dvotaktna fraza u drvenim puhacima ponavlja
se joS jednom, u nekim dionicama transponirana za tritonus naviSe, a potom se
smanjuje na jedan takt te se kao takva pojavljuje joS pet puta, svaki puta reducirana
u broju dionica i s diminuendom. Na koncu ostane samo jedna oboa i flauta. Ovi
nastupi puhaca ispresijecani su ostrim taktom gudaca koji donose repetirajuci klaster,
svakim nastupom sve oskudniji po broju ponavljanja, te takoder s diminuendom. Ve¢
se na prvom taktu kojim gudaci presijecaju puhace neprimjetno usSuljava zbor
pjevajuci duge tonove u pianu, stvarajuci jedan jednoglasni plast, jednu neprekinutu
nit koja zapravo najavljuje ono Sto ¢e se dogadati u odsjeku Benedictus. Najprije ton
fisl pjevaju prvi alti, potom se ukljuCuju s istim tonom i drugi soprani, slijede ih prvi
soprani s tonom fis2. U sljede¢em taktu drugi sopran prelazi na g1, uklju€uju se prvi
tenori s tonom fisl, potom drugi alti koji donose eis1, dakle, dobivamo mali tonski
¢vor prema dolje od centralnog tona fis. Istovremeno s tonom eis1 uklju€uju se basi s
tonom fis, dajuci dubinu ovom piano tonskom plastu. Na koncu se klaster pro€isti u
ton fis koji ¢ujemo u trima oktavama: maloj, prvoj i drugoj. To oznaCava kraj ove
situacije kojom zavrSava Hosana, nakon Cega slijedi prijelaz na odsjek s tekstom

Benedictus.

Odsjek u kojem je uglazbljen tekst Benedictus qui venit in nomine Domini
generalno mozemo podijeliti u tri vece cjeline. Prva od njih jest solo arija baritona,
potom cjelina u 6/8 mjeri gdje se ukljuCuje i zbor te zavrSna cjelina, najkra¢a od ove
tri, odnosno Hosana u kojoj ponovno nastupa solo bariton. Prije samog pjevanja,
duboki puhadi i gudaci uvode nas u atmosferu sviranjem dugih tonova s crescendom
od pianissima do fortea. Zapocinje kontrafagot sa zvucec¢im tonom Es1, potom se
ukljuCuje drugi fagot s tonom E, potom bas klarinet s tonom F, za njim slijedi tredi
trombon i tuba s tonovima E. Ton E koji se jasno Cuje u viSe dionica postaje
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intonacijski oslonac za solista pjeva¢a koji svoju ariju zapocCinje na kvinti tog
pedalnog tona, odnosno tonom h. On preuzima obrazac izvodenja dugog tona s
crescendom. Prva solo fraza sastoji se od 4 takta i nakon poCetnog dugog tona h
slijedi skok za tritonus prema dolje na ton f, zatim mala sekunda niZze na ton e, a
onda skok prema gore na gis i zavrSetak za sekstu nize na ton H. Time pjevacC
oblikuje tonski prostor E-dura pjevajuci durski trozvuk, uz dodatak snizenog II.
stupnja, tona f koji se pojavljuje odmah nakon dugog pocetnog tona. Moze se reci
kako se arija vrti u prostoru E-dura, odnosno e-mola. To potvrduje i pedalni ton koji
nakon spomenutih dubokih puhafa preuzimaju i duboki gudaci, tj. violoncela,
kontrabasi te viola. Druga fraza zapoc€inje na posljednjem tonu prethodne fraze, tonu
H i traje tri i pol takta. Na pocetku se pojavljuje donji izmjeniéni ton (ton A), te slijedi
igra s intervalom male terce uzlazno. Ritmizirano tako da se postepeno pretvori u
triler. Postepeno se ubrzava i zaustavlja ponovno na dominanti, tj. tonu H. | treCa
fraza zapocCinje s istim tonom i ona je spojena s krajem prethodne fraze. BrZi
izmjenicni ton karakterizira poCetak ove fraze nakon kojeg slijedi skok za €istu kvintu
prema gore (na ton fis), kratko zaustavljanje nakon skoka na tom tonu, potom
kruzenje oko tog tona s gornjom i donjom izmjenicom (grupetto), skok za malu tercu
prema gore (na ton a) i kratko zaustavljanje na ton tonu te ponovno kruzenje oko
ovog novog tona nakon kojeg slijedi ponovno skok za malu tercu prema gore (na ton
c1). Slijedi potom jo$ jedan skok prema gore za veliku tercu te se vra¢a obrazac igre
s tercom, samo S§to se ponekad donji ton pomakne za jedan stupanj nize pa je
prisutna igra terce i tritonusa. Takoder i ovdje je ritmizirano na nacin da se postepeno
ubrzavaju izmjene tonova dok ne dode do ustaljenja ritamskog obrasca s punktiranim
ritmom na tekstu qui venit. Po zavrSetku ove fraze kratko je zaustavljanje na tonu b,
te kreCe nova fraza koju karakterizira prelazak solista iz normalnog pjevanja u falset,
odnosno tonske visine sada ulaze u prvu i drugu oktavu. Nova fraza s teksom in
nomine Domini zapoc€inje skokom za Cistu kvartu prema gore, potom sekunda gore
ne bi li se nakon zadrzavanja na tonu g1 i novog zamaha koji kre¢e od tona cisl
dosegnuo ciljni ton al. No tu nije kraj fraze, nego slijedi potpuni odlazak u visine
ostvaren skokom za Cistu kvintu prema gore na ton e2. Taj najviSi dosegnuti ton biva
spusten izmjeniCnim tonom d2. ZavrSetak fraze je na tonu e2. Pogledamo i
harmonijski $to se dogada u pratnji zavrSetka ove arije zamijetit cemo kako je zavrsni
ton zapravo kvinta u odnosu na harmonijsku pratnju koja nam sugerira tonalitet A-

dura. Dosegnuvsi ranije spomenuti ton a1 gudaci nam donose pratnju rastavljenog
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trozvuka A-dura s dodanim nonom i sekstom. To bi bio zavrSetak ovog prvog odsjeka

Benedictusa i sada slijedi odsjek u kojem sudjeluje cijeli zbor i orkestar.

Taj novi odsjek karakterizira neprestano vrludanje u tonskom prostoru A-dura i a-
mola, odnosno igra s tercom, a orkestracijski gledano karakterizira ga blokovska
orkestracija. Odsjek zapocinju skupa solo sopran i solo alt izvodeci vrlo jednostavnu i
lako pamtljivu dvotaktnu frazu. KarakteristiCan ritam (Cetvrtinka pa osminka) jasno
odreduje u kojoj se mjeri odvija ovaj odsjek. Tonovi melodije su c, d, e, gis, e, d, e.

Dvotaktna fraza nastavlja se na izdrzani ton e koji traje sljedeca dva takta.

Slika 3.3.4f Dionice soprana i alta (t. 747 — 750)
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To je osnovni materijal koji je u ovom odsjeku koristen. Nakon dvotaktne fraze
ukljuC€uju se tenori i basi koji doslovno imitiraju melodiju solista, naravno za oktavu
dublje. Pola takta nakon $to tenori i basi iznesu ovu dvotaktnu frazu isti materijal
donose i drveni puhadi, bez flauta. Sada je ta melodija vertikalizirana i kre¢e se u

klasteru.
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Slika 3.3.4g Dionice drvenih puhaca: oboa 1, klarineti i fagoti (t. 743 — 746)
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Slicno se dogada i Zenskom zboru koji sa solistima oblikuje vertikalizirani kreéuci
klaster. Za to vrijeme u dionicama drugih soprana i alta odvija se druga linija koju
karakterizira sporiji pomak, svaki ton traje po jedan takt. Ove dvije spomenute dionice
nastupaju kanonski u razmaku od pola takta. Ta druga melodija pocinje tonom h,
zatim skaCe za septimu naviSe na ton a te potom skace za tercu. Ovdje se razlikuju:
soprani skaCu za veliku, a alti za malu tercu naviSe, ulazec¢i tako u malu sekundu.
Nakon zadrzavanja na najvisem tonu slijedi skok za oktavu dolje. Isti materijal donosi
solo prvi rog i druga flauta, a potom i solo sopran i solo alt u oktavi, doduse ponesto
modificirano i samo kao ,lazni“ nastup. Prvi skok sada nije za septimu navise nego za

Gistu kvartu.
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Cijelo vrileme trajanja imitacija ovih dvaju opisanih materijala gudaci drze u pianu
plohu koja daje stabilnost u intonacijskom smislu, ali koja se, kako vrijeme prolazi,
pomalo zguSnjava u klaster. Na poCetku je to nonakord A-dura, a nakon Sest se
taktova violon€ela i kontrabasi spustaju za pola tona niZze dok ostatak ostaje na
tonovima prethodnog akorda. Ta harmonija sada traje Cetiri takta do nove pizzicato
situacije. Potom gudaci u sljedecih 12 taktova izvode pratnju koja je mogli bismo reci
nalik valceru u pizzicato tehnici: violonCela i kontrabasi sviraju na teSku dobu (uz
harfu) dok ostatak gudaca svira na ostale dvije lake dobe, stvarajuci plesni ugoda;.
Za to se vrijeme ukljuCuju vertikalno postavljeni limeni puhaci sviraju¢i osnovni
materijal. Nakon nastupa limenih puhaCa dogada se zanimljiva stretta popracena
valcerom. Solo soprani i alt ponovno donose osnovnu frazu dok u kontra - ritam, pola
takta nakon solista, ulaze vertikalizirani drveni puhaci pomaknuti za jednu dobu.
Slijedi potom nova situacija u kojoj zbor preuzima ritam pizzicato visokih gudaca,
odnosno lake dvije dobe te se iz tog ritamskog obrasca i intervala silazne terce
razvija Sesterotakna situacija koja sekventno klizi prema dnu uz decrescendo. Na
posljednjem taktu se kratko zaustavlja kretanje te attacca slijedi ponavljanje ,kaos®
situacije iz takta br. 691 u kojoj poliritmi¢no sviraju gudaci, a zapoc€inje vriskom u
zboru i udarcem timpana, tam-tama, velikog bubnja i Cinela te kratkim fortissimo
tonom u limenim puhacima. Nakon tri takta isti obrazac poliritmije preuzimaju drveni
puhadi, ali za razliku od prosSlog puta kada je njihovo sviranje bilo ispresijecano
repetiraju¢im tonovima u gudacima, slijedi smirenje situacije i pojava orgulja koje
drze piano akord Sest taktova. Radi se o tonovima f, g, a, d. Puhaci sada pocnu

izmjenjivati samo dva akorda na leze¢em pedalu F uz diminuendo.

Nakon ovog smirenja slijedi posljednji odsjek odnosno ponovo iznoSenje
Hosane koje sada nije tako opSirno kao u prvom odsjeku nego samo reminiscencija
na to. Prve violine pocinju postepeno ubrzavati ton g2, repetirajuéi ga i stvarajuéi onaj
ugodaj dok solist bariton iznosi u falsetu brzi tekst Hosana in excelsis na
repetirajucem tonu. Ne skaCe za oktavu prema gore nego sada skacCe za Cistu kvartu
prema gore te na tonu c2 donosi spomenuti tekst. U tri navrata, svaki puta fraza je
sve kraca: prvi puta traje 4 dobe (uz prethodni predtakt), drugi puta jednu i pol (uz
prethodni predtakt), a zadnji put samo jednu dobu i to bez predtakta. Dva puta se

javija i harfa svirajuci flageolete na tonovima fis i fis1. Gudaci u pianu izdrzavaju
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veliku septimu g i fis, a cijeli stavak Sanctus zavrSava onako kako je i poCeo: tihim

udarcem na crotalesima i trokuti¢u, aludirajuci na zvono.

3. 3. 5. V. AGNUS DE|

Posljednji stavak mise mirnog je karaktera i zamisljen je kao konkluzija cijele
skladbe. Osnovna ideja cijelog stavka jest jedan neprekinuti zvuk koji se mijenja u
svom volumenu i harmonijskom spektru, postepeno se pojaCavajuci i zavrSavajuci
konaéno sa solo sopranom i tonom e3. Razvoj te neprekinute zvucne linije krece a
cappella, od dionice soprana i po€etnog intervala velike terce (tonovi c2 i e2) u piano
dinamici i oznakom sotto voce $to je homagge Mozartu koji je isto u€inio u srednjem
dijelu stavka Confutatis u Requiemu K 626 (tekst Voca me). Nakon pocetnog
dvozvuka postepeno se krecuci nanize razvija se u cijelom zboru fini klaster u
pianissimo dinamici, poCevsi od najviSih dionica prema najnizima koje donose tekst
Agnus Dei. Nakon deset taktova i prvog zborskog vrhunca ista se ideja postepenog
razvoja od velike terce do klastera odvija u drvenim i limenim puhacima te dubokim
gudacima, poc€evsi od dionica flaute pa prema nizim dionicama.

Nakon dva instrumentalna takta ponovno se ukljuuje tutti zbor, sada vec¢ u
nesto slozenijem suzvuku te se pokreée novi val razvoja neprekinutog zvucnog
sklopa SireCi se u opsegu na nacin protupomaka: gornje zborske dionice se krecu
postepeno navise dok se ostatak kreée postepeno nanize. Sada se dogada i
dinamicki razvoj od poc€etnog pianissima do forte dinamike. Na vrhuncu tog vala
uklju€uje se solo violina te solo sopran s tekstom qui tollis peccata mundi.

Potom u t. 806, dok solo sopran zavrSava svoj kratki recitativ, kreCe novi val s
tekstom Agnus Dei, miserere nobis, ali sada zapocinju istovremeno soprani u
intervalu velike terce, svi gudaci te drveni i limeni puhaci, ponovno u pianissimo
dinamici bez crescenda. Po zavrSetku ovog vala dolazi kratki instrumentalni odsjek u
kojem se ukljuCuju orgulje u svom najdubliem registru te duboki limeni i drveni
puhadi, a slijedi novi solo soprana, od onog prethodnog dulji za dva takta i tekstom
qui tollis peccata mundi.

Taj nas solo vodi do zavrSnog a cappella dijela stavka s tekstom dona nobis
pacem u kojem zbor u harmonijski pitomim akordima prati solo sopran do njegova

vrhunca i kraja stavka. Harmonijski jezik ovdje je poprilicno romanti¢arski $to nas na
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kraju dovodi do Cistog E-dur akorda. Osim jednog udarca tam-tama u ovom stavku se
ne koriste druge udaraljke.

Slika 3.3.5a Dionice solo soprana i zbora u zavrSnom dijelu stavka (t. 827 — 834)
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Ovaj zavrsni odsjek zapocinje harmonijom ,dominantne“ funkcije, nakon €ega slijedi

kromatski pomak za malu sekundu nize, potom akord C-dura koji mozemo shvatiti
kao medijantu te zavrsni E-dur akord.
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Slika 3.3.5b Dionice zbora, drvenih puhaca i guda¢a na zavrSetku stavka (t. 835 —

839)

]
v
gl

-

LS

ol llf| 2

Na samom kraju javljaju se visoki drveni puhaci, a cijeli stavak zavrSava pizzicato
Cistim akordom u gudacima. Ako uzmemo da pocetak prvog stavka Kyrie tonski teZi
tonalitetu e-mola, onda ovaj zavrdni akord moZzemo shvatiti kao akord s pikardijskom

tercom te je i na taj naCin ova misa zaokruzena cjelina.
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4. ZAKLJUCAK

Iz svega predstavljenog u ovom radu dade se izvesti nekoliko zakljuCaka koji
se odnose na analizu predstavljene skladbe. Sudeéi po proporcijama mozZemo
zakljuCiti kako skladba nije prikladna za izvodenje u liturgiji, nego pripada sferi
koncertne glazbe. Po izvodackom sastavu zaklju€ujemo kako su za izvedbu potrebni
veliki zbor, orkestar i orgulje. Sto se ti¢e kompozicijsko-tehnickog stajalista vidljive su
razne skladateljske tehnike, odnosno u razliCitim se odsjecima koriste razliCite
tehnike, medusobno se isprepli¢uci. Vidljivi su aleatoriCki odsjeci, polifoni odsjeci,
Cisto tonalitetni odsjeci u kojima se mogu pratiti harmonijske funkcije pojedinih
akorada, vidljivi su takoder minimalisticki postupci poput repetiranja jednog te istog
materijala kroz dulje vrijeme. Takoder, formalno se mogu pratiti razvoji pojedinih ideja
oblikovani na doista klasiCan nacin: iznoSenje materijala, varirano ponavljanje te
nastavak dalje. Materijali ponekad izviru jedan iz drugoga, ponekad postepeno
nastaju na licu mjesta, a ponekad nastupaju kao vec¢ unaprijed oblikovane fraze. Svi
stavci, izuzev Glorie, zavrSavaju u nestajanju. PocCetak i kraj mise povezani su
tonalitetnim odnosom e-mol i E-dur. Ovo je novo djelo tako skromni doprinos
hrvatskoj glazbenoj literaturi za soliste, zbor i orkestar sakralne tematike koje ¢e svoj

pravi oblik poprimiti tek pri svojoj izvedbi.
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