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PROLJECE

GLASBA ZA MLADEZ

GODINA VI. UREDNIK SLAVKO MODRIJ™N SVEZAK 1.

DA SE PODSJETIMO

Brojne skladbe namienjene su mladezi, ali svojim sadrZajem nisu
uviek ba$ za nju. Stog* razloga mora svatko tko Zeli pridonositi glabe-
nom odgoju mladezi temeljito pregledati svaku skladbu prije nego ju
preduzme u pojedinacnoj ili skupnoj obuci. Prije preduzimanja skladbe
potrebno je, da ju odgojitelj zajedno s ucenikom temeljito razclani i
mladog pregaoca upozori na pojedine dielove koje se morao lzvoditi na
poseban nacin. Naro¢ito moramo paziti na skladbe za pjevanje sa i bez
pratnje glasbala. RieCi takvih skladba privlate svojim sadrzajem i neis-
kusni ucenik s oduSevljenjem ¢e ih izvoditi ali povrSno, jer je za pra-
vilno izvodenje svake skladbe potrebno predznanje bez kojeg ju ne mo-
zemol shvatiti sadrzajno ni lzvesti tehnicki.

Mi Hrvati do danas nemamo napisanu glasbenu literaturu za mla-
dez po nekom odgojnom sustavu. Postojete skladbe nastale su prigodom
raznih Skolskih priredaba na kojima je nastupala kao izvodioc | sluSaoc
mladez. MM11 ih je broj nastao vlastitom pobudom samog skladatelja.
Te skladbe danas su joS osamljene, jer je taj cieli sustav tek djelomicno
ostvaren i trebat ¢e joS mnogo vremena i drugih Zivotnih prilika da se
podpunoma ostvari.

Cinjenica je, da je do danas rjeSenje tog pitanja prepuSteno poje-
dincima i stoga mora svaki onaj tko zeli pridonositi oblikovanju djeCjeg
glasbenog zivota upoznati sredstva pomoc¢u kojih ¢e postic¢i cilj odnosno
svrhu svog nastojanja. Mora se uvjeriti, da djec¢ji duSevni zivot nije sred-
stvo za sticanje novaca, polozaja, spaSavanje Casti pojedinaca i slicnih
podviga koje je u stanju pojedinac poduzeti pri ostvarenju svojih Zelja.

Diete je obée narodno dobro Lstoga je duZnost sviju nas. da mu po-
svetimo punu paznju ,jer éemo samo u tom slucaju izvrsiti u cielosti svoju
duznost prema novom c¢lanu ljudskoga druztva. U tom radu bit ¢e nam
najdjelotvorniji pomagal glasbena umjetnost koja je jedno od vjecnih
dobara Covjeka bez obzira na druStveni, tvarni i duSevni polozaj poje-
dinca. W
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TEORIJA GLASBE

Zlatko GrgoSevic:
PITANJA 1Z GLASRENE TEORIJE

1. Kojim se klju¢em sluzimo kod pisanja nota za: a) djecji zbor,
b) violu, c) glasovir, d) muzki zbor, e) visoke tonove violoncella,

f) kontrabas?

2. Zabiljezite zadani napjev kako je nize trazeno (ne mienjati visinu
tonova):

w
a) Za tenor s G-kljucem;
b) Za tenor s F-kljucem;
e) za tenor sa C-kljucem;
d) za alt sa C-kljucem;
e) za sopran sa C-kljucem.
3. NapiSite ponovno zadani napjev (ne mienjajuéi visinu tonova) za:
a) alt sa C-klju¢om, b) bas s F-klju¢em:

W o - g P -IM E -— 1

4. NapiSite sliede¢i zadatak a) dva puta veéim trajanjima, b) dva puta
kra¢im trajanjima:

5. Objasnite sastav dur-skale.

6. Objasnite sastav harmonijske mol-skale.

7. Sto je: a) dominanta, b) supertonika, c) submediapta, d) vodica,
e) subdominanta, f) tonika, g) medianta?

8. Koje ljestvice imaju ove predznake?:

- - 4 -
liItiISHI1l:
9. Imenujte zadane intervale i kazite za svaki, je U kbnsonantan ili
je dissonantan:

I ner

7 o
10. Objasnite nazive: duola, triola, kvartola, kvintola, sekstola i sep-
tola. Za svaki napiSite primjer.

U’rol jofp« 1/N'L



POVIEST GLASBE

Josip Andreis:
STARI VIEK

Kad se govori o glazbi jednog naroda, redovito se pomislja na na-
pjeve, Sto su nastali u srdcu tog puka, odnosno na glasbena djela, Sto su
th stvorili njegovi skladatelji. Medutim, kad Zelimo prikazati razvoj
glasbe u starom vieku, mi ‘ne mozemo to izvrSiti onako, kao Sto bismo
prikazali glasbu srednjeg, a pogotovo novog vieka. To je donekle i shvat-
ljivo. U prvom redu, vremena starog vieka daleko su od nas; odkad su
stari Grci, Egipéani, Hebrejci i ostali, pjevali svoje napjeve i vabili
glasove iz svojih puckih glasbala, mnogo je vjekova prohujalo, krupni su

se dogadaji zbili i na podrucju na kojemu su nastavali ti narodi, | dru-
gdje. Bilo je i te kako prigode, da se zaglibi i nestane dobar dio umjet-
nickog blaga onog doba; seobe, najezde i druge druZtvene trzavice

uzmogle su naZalost zaprieCiti, da do nas stigne mnogo toga, $to bi nam
bolje uzmoglo osvietliti stvarno stanje glasbene umjetnosti onih vremena.
A zatim, ne zaboravimo, da nije posvuda bilo razvijeno ni notno pismo,
te da prema tome nije uviek bilo ni nafina, da se glasbena djela zapiSu
i u nepromjenjivom obliku predadu sliede¢im naraStajima.

Malo se je dakle zapisanih skladba starog meka sacuvalo i do nas
doprlo. Na sre¢u za neke narode postoje i drugi izvori, iz kojih se moZe
doznati prilican broj podataka o ondaSnjem muziciranju i poimanju
glasbe. Tu dolaze u obzir saCuvane razprave o glasbenoj teoriji 1 slike po
zidovima, vazama, grobnicama, te Kipovi i reljefi, kao i glasbala. Sve nam
to doduSe ne moze nadomjestiti ni jednog jedinog zapisanog napjeva, ali
ipak uz pomo¢ podataka, do kojih dolazimo proucavaju¢i navedene izvor'e,
'negdasnji glasbeni Zivot starih naroda pojavljuje nam se barem djelo-
micno.

Da su i stari narodi voljeli glasbu o tome nema sumnje. Ne samo
pomoc¢na vrela, Sto smo ih malo¢as spomenuli, ve¢ i razna knjizevna djela,
spominju glasbu i smatraju je dubokom umjetno$¢u, mimo koje ljudska
duSsa ne moze ravnodusSno prolaziti, a da ne zapadne pod njezin utjecaj.
Onaj upliv, koji glasba danas vrSi na Covjeka I njegovo duhovno razpo-
loZzenje, vrsila je ona i oduviek.

GRCI. Proucavajuéi glasbu starih naroda zaustavimo se na Grcima.
Ne samo zato, Sto je to po svojoj kulturi, duSevnim osebinama i izvan-
redno bogatoj umjetnickoj bastini, kojoj se i danas divimo onako, kako
su joj se stolje¢a pred nama divila, najznacajniji medu starim narodima,
ve¢ i stoga, Sto njegovo glasbena stvaranje razmjerno najbolje pozna-
jemo. Mnoge safuvane razprave s podrucja glasbene teorije podrobno
nam govore o grckoj glasbenoj ljestvici, 0 njezinim vrstama, o razma-
cvma medu pojedinim glasovima u ljestvici, o nacine s kojim su se zapim
Sivali glasovi i o kojeCemu drugomu. Slike i reljefi pricaju { o vrstama
grckih glasbala i o tome, kako su ih glasbenici pri svirci drzali. Konacno,
nekoliko ostataka (desetak odprilike) starih grckih napjeva, koje je tek
u novije vrieme, (sredinom proslog stolje¢a), uspjelo odgonetati — izpravno
procitati, upoznaju nas i s duhom grcke popjevke, iako prili€no oskudno
1 nedovoljno.

Prou€avajuci grcke razprave a glasbi %misljenja, koja su o njoj imali
veliki gréki filozofi, dolazimo do nekoliko zanimljivih zakljutaka, koji ¢e
nam jasno prikazati razliku, Sto vlada izmedu naSeg i grckog poimanja
glasbe i njezinog prakti¢nog izvodenja.

3 »Proljece« 1/VI.



. JoS od srednjeg vieka, ali osobito od novog, gledaju ljudi u glasbi
izvor ljepote, traze i nalaze u njoj estetske uzitke, dozivljuju duSevna
uzbudenja, kojima je radost nad skladom u ljepoti glavno obiljezje. Me-
dutim su stari Grci drugacije mislili. Oni su glasbu prosudivali s drugog
stajaliSta, sa stajaliSta etike, to jest nauke o dobru, o moralnom, ¢éudo-
rednom vladanju i djelovanju. Za njih je vazno bilo znati kako napjev
djeluje na Covje€ju volju: uspavljuje li je svojom mlakoS¢u odnosno raz-
pojasanos¢u, navodi li je na ljencarenje. ili je, naprotiv, budi, jaca, izpunja
zanosom i nagoni na rad i djelatnost. Stoga su glasbi podavali velik znam
¢aj u odgoju mladezi i trazili, da omladina uci pjevati samo one po-
pjevke, koje su 8 etickog stajaliSta koristne, a istodobno i liepe. Glaso-
vita je bila reCenica grckog filozofa Platona: »Drzavu valja zidati na
glasbenu temelju; S$to je bolja glasba, bolja ¢e biti i drzava, koja se na
nju oslanja

I1. Proucavanje sacuvanih grckih napjeva odkriva%da su Grci u pje-
vanju voljeli male razmake medu tonovima, da su ¢eS¢e popravijali glasm
bene motive (omanje odlomke popjevke); u njihovim je napjevima jed-
nom glasu pripadalo posebno znacenje, pa se tiek napjeva viSe puta
njemu navracao. Ali krupna razlika izmedu grcke glasbe i glasbe, kako
se u zapadnoj Evropi razvijala od srednjeg vieka dalje, sastoji se u tomu,
Sto stari Grci nisu poznavali viSeglasja. Pri tome treba odmah objasniti,
Sto se misli pod viSeglasjem. Ne znaci, da Grci nisu nikada pjevali u
skupinama, udruzujuéi na taj nacin viSe glasova: oni su i te kako pje-
vali skupa, muzkarci i Zene odvojeno ili u zajednici, s djecom ili bez
djece; a i djeca su u igri pjevala svoje, djecje popievke. Ali tada se iz
svacijih ustiju izvijala ista popvjevka. Ona je samo zadobivala druga-
Ciju boju prema tome. da li ju je pjevao muzi¢i, Zenski ili dje¢ji glas.
Nije se kod Grka dogadalo ono, Sto je nama danas sasvim razumljivo i
jasno i Sto tvori bit viSeglasja: nije, recimo, kod pjevanja muZkaraca
jedan dio skupine izvodio jedan napjev, drugi u isto doba drugi, a treci
treci. proizvodeci time poseban sklad istovremenim stapanjem tih Mu
napjeva. Svi su oni pjevali isti napjev. To znaci, da Grci nisu niti znali,
Sto je to suzvuk, osnovno pocelo harmonije, glasovni sklop, Kkoji Se sa-
stoji najmanje od tri razlicita glasa. Nisu dakle znali ni za harmoniju,
kao nauku o spajanju suzvuka, msu mogli sebi predstaviti, Sto znaci
pratiti neki napjev u nizovima sazvuka, koji joj nuzdno podaju osobitu
1 privlaCivu obojenost. Uzporedeia s glasbom novih vremena, grcka
glasba daje svakako dojam primitivnosti, nerazvijenosti. Ali ne valja je
naprecac osudivati. Narod, koji je dao na drugim podrucjima umjetnosti,
kao i na polju knjiZzevnosti tako visoke dokaze nadarenosti i stvaralacke
snage, zacielo je 1 glasbenim stvaranjem umio zadovoljavati potrebe svog
duha. One su se samo na glasbenom podrucju jako razlikovale od nasih,
i to je sve.

I11. Ima jo$ jedna znacajna T*gzlika, koja se pomalja, ¢im uzporedimo
gréku glasbu s glasbom kasnijih vremena. Mi jasno lu¢imo glasbu za
pjevanje od instrumentalne. Glasbenici piSu skladbe za sama glasbala
(glasovir, ili glasovir i violinu, orkestar i t. d.) Ui za glasove. U potonjem
sluaju pjevaju glasovi sami (to je t. zv. zborna glasba »a cappella«) ili
im se pridruzuju i glasbala te ih prate. Takve su razlike pravili i Grci.
Ali dok se kod nas ne moraju skladati sva knjizevna djela pjesnickog
znacaja (u uzem smislu riecli), izgleda, da se u staroj Grckoj pjevalo sve,
§to su knjizevnici napisali. Sami su knjizevnici bili vrlo cesto i sklada-
telji. Pjevala su se lirska, epska i osobito dramatska djela. Velika grcka
tragedija u okviru leoje su nastala bezsmrtna djela jednog Eshila i 8o-
fokla, predstavljala je tada izvanredno skladan spoj od vise umjetnosti:
udruzivahu se tu rie¢, ton ,dekor i gluma. Mnogo stoljeta kasnije umjet-
nicima ¢e ponovno, u kasnoj Renesansi, lebdjeti pred ofima obnavljanje
tog cjelovitog, mnogostrukog, no skladnog i jedinstvenog djelovanja i iz
tih ¢e nastojanja proizaci opera.

»Prolje¢e« 1/VI. 4



Grkinje sviraju harfu, hitam i liru

U savezu s vokalnom glasbom. instrumentalna glasba kod Grka nije
Zivjela bogatim samostalnim zivotom. Grci su glasbalima pratili piev,
izvodeéi na njima isti napjev. Tek kadkada bi svira¢i u svoju svirku ume-
tali po Icoji ukrasni glas ili su u stankama nanizali nekoliko samostalnih
prielaza. Naprotiv, Cista se instrume'titalna glasba rano razvila; prigodom
sveCanih igara obdrzavala su se i natjecanja njaglasovitijih sviraca.

Svira¢ Aulosa

GLAVNA SU GRCKA GLASEALA:
LIRA, KITARA, AULOS I
SIRINGA.

U pocetku se je nazivima »lira« i
»kitara« oznaCivalo jedno te isto
glasbalo s 4 odnosno 7, a kasnije i s
11 Zica. No kasnije predstavljaju oni
dva glasbala, razlic¢ita i po obliku i
nainu drzanja. Uz to je kitara po-
stala glasbalom javnih umjetnickih
izvedaba, dok je lira ostala vice kué-
nim glasbalom. Zanimljivo je, da
Grci nisu poznavali postupak, po ko-
jemu se zvuk proizvodi sicraéivam
njem Zice pomocu prstiju (kao Sto
se to radi na danaSnjim gudalackim
glasbalima). I lira i kitara mogle su
dati samo onoliko glasova, koliko je
na njima bilo Zica. Aulos je nalicio
danasnjoj oboi%a upotrebljavao se u
raznim veliCinama. Siringa se sa-
stojala od nekoliko medusobno po-
vezanih cjevCica od trstike. Nalicila
je donekle usnoj harmonici, a bila
je pravo pastirsko glasbalo. Osim
ovih glasbala poznavali su Grci 0so-
bito trublje, kojima su se sluzili u

ratu. vjerskim obredima i raznim povorkama.

5 »Proljece« 1/Vt.



Svoje napjeve zapisivali su Grci slovima koja su u tu svrhu popriT
mala raznolik poloZaj (1cosit lezeéi). Za vokalnu glasbu sluzila su 24 slova
t. zv. »novojonskog« alfabeta, dok se instrumentalna glasba biljezila s 13
slova starog alfabeta.

Pri kraju ovog kratkog prikaza grcke glasbe spomenimo i to, da je
pucki piev u pojedinim grckim pokrajinama bio raznovrstan. Pjesme Do-
revna imale su zajednicka obiljezja, drugacija od onih kod pjesama, $to su
se pjevale u Frigiji ili Lidiji. Ta su se obiljezja odnosila prvenstveno na
razpored glasova u ljestvici. Naknadnim prouCavanjem tog razporeda
sastavile su se ljestvice raznih vrsta; one sic svoj naziv dobile bas po
imenu pokrajine, Ciji su napjevi svojim srodnim osebinama izazvali nji-
hov postanak. Nastala je tako donrska ljestvicat pa frigijska, lidijska i
miksolidijska.

Kad je Grcka izgubila samostalnost, pocelo je i opadanje njezine
glasbe. Virtuo&itet, mekoputnost, razpustenost, stali su u njoj sve vcéma
vladati i postajati ciljem umjetnosti.

RIMLJANI. Rimljanima su donjeli glasbenu umietnost iz Grcke nji-
hovi robovi koji su bili porieklom Grci. No oni su k osvajatima svieta
donieli tek grcku glasbu iz razdoblja njena opadanja. Medutim vried-
nost te izoblicene, propale umjetnosti nisu Rimljani bili u stanju ocieniti,
jer nisu ni bili posebno nadareni za glasbu. S njom su oni krasili svoje
sveCanosti, igre, gostbef plesove i orgije. Poznavali su grcka glasbala,
kao i glasbala onih naroda, koje su bili podjarmili.

EGIPCANI. O Egip¢anima i njihovoj glazbenoj kulturi najve¢i dio
podataka doznajemo preko slikaf reljefa, kipova, koje nalazimo po hra-
movima. palatama i grobnicamd. Najvise znamo o njihovim glasbalima,
medu leojima se izticu udaraljlce s membranom i bez nje, pa razne trublje,
flaute, harfe, lutnje i kitare. Vazno je spomenuti, da su se u Egiptu sa-
gradile pi've zv. »hidrauli¢ke« orgulje, u kojima je tezina vode izazi-

Skupina egipatskih glasbala
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vala tlakf potreban, da dovede zrak u devi i proizvede zvuk. Egipcéani
pratili glasbom vjerske obrede. ratne pohode i razne pucCke svecanosti.
Tu je obiCna pratila i ples.

HEBREJC1. | kod Hebrejaca dosta znamo o njihovim glasbalima.
Inace. o ob¢oj glasbenoj kulturi govore svete knjige (Biblija). Hebrejci
poznavahu cimbale, bubnjeve, trublje, frule, harfe, lutnje. Glasba je vrSila
posebnu ulogu u hramu BoZjemu. a i u ratu i o svetkovinama, Zna se da
je izmedu 27000 levita, koji su cuvali sveti kov€eg, bilo Cetiri tisuce
glasbenika (ucCitelja, pjevacd i svirata). Poznati kraljevi David i Sale-
mon bijahu znacajni pjesnid i skladatelji. Tko nije ¢uo za Davidove
»Psalme« i za Salomonovu »Pjesmu nad pjesmama«? Kod Hebrejaca nije
konatna svrha glasbe bila u tomu, da izaziva sjetihia uzbudjenja, kao
kod vecine izto€njackili naroda. Ona je morala uzpostaviti duhovnu vezu
medu ljudima i natprirodnim pojavama. Za vrieme vjerskih obreda
morala je buditi sveCano razpolckenje i prizivati duh Bozji nad svece-
nike i puk.

KINEZI. O kinezkoj glasbi govore mnoge razprave iz starih vre-
mena. Medu udaraljkama Kineza poznato je glasbalo »King«, sastavljeno
od kamenitih ploCica, objeSenih a drvene motke. U ploCice se wudaralo

Kinesko glasbalo sa Cetiri Zice

cekiéem. »Tong« bijase glasbalo u obliku bron¢anih zvona, dok je »Gong«
(i danas poznat: rabi ga cieli uljudeni sviet) predstavljao broncanu
okruglu plocu u obliku diskosa). Kinezi su imali i raznovtstne bubnjeve,
medu kojima ih je bilo i golemih (2,50 m u duljinu). Najstarije je
kmezko glasbalo flauta »l™o« iz trstike ili bambusa, s nekoliko rupica.
»E&ng« je sastojao od prazne bundeve, u koju su bile zataknute devi,
pri krajevima zatvorene i snabdjeven rupicama. XJ bundevu se duvalo
pomoc¢u savinute devi; istodobno se prstima zatvarali i otvarali otvori
na devima. Kineska glasbena ljestvica sastojala se od pet, a kasnije od
sedam glasova. Kinezi su u glasbi i njenim pojavama gledali viSestruke
veze s pojavama u svietu. Pet glasova t. zv. »pentatonitka« ljestvica
predstavlja pet pocela (zemlju, vatru. vodii, drvo, rude), kao i pet temelj-
nih to€aka na busoli (srediSte, sjever, jug, iztok, zapad).

INDIJCI. O indijskoj glasbi govore svele knjige »Vedeslike i
kipovi. Medu indijskim glasbalima posebno se iztiCe »Vbm«: sagradena
je od dugoljaste devi.,presvuCene Zicama i naslonje'tie na dvie praztie
bundeve. Visi i nizi glasovi dobivaju se skradvanjem Zica pomocu prstiju.
Indijska se glasba temelji na bogatom sustavu ljestvica*

ARAPI. U arabskoj teoriji oktava je podieljena na sedamnaest intei’-
vala, koji su, prema torrie niZi od polutona. Najpoznatije je arabsko glas-
balo svakako lutnja, leoja se ve¢ od 14. stoljeCa preko Spanije i ltalije
aroSirila po deloj Evropi.
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GLASOVIR

Evgcnij Vaulin:
RAZVITAK GLASOVIRA

Pocetkom 18. stolje¢a, gotovo u isto vrieme; najavili su tri graditelja
glasovira izum, odnosno konstrukciju novog glasovira sa ceki¢ima. TalL
janski graditelj glasovira Bartolomeo Cristofori doSao je prvi na zamisao
da sastavi glasvir, na kojem ¢e se proizvoditi zvuk udarcem ceki¢a o
Zicu, a ne trzanjem pera (kao kod ¢embala) niti dodirom j pritiskom
tangente 0*>e0 kod Tdavikorda). Cristofori je sastavio prvi glasovir sa
Ceki¢ima ve¢ 1709. godine, dok je Francuz Marius prijavio parizkoj aka-
demiji 1716. godine a Niemac Schrdter dresdcnskom dvoru 1717. godine
— svaki svoj model— mehanizam glasovira s ¢eki¢ima.

Novi glasovir, svojim vanjskim oblikom i klaviaturom nije se bitno
razHIcovao od ¢embala, ali se njegova nova mehanika prije svega razli-
kovala ve¢ u tome, Sto je kad jaCina udarca prstom utjecala izravno na
jafinu zvukaf pa je zbog toga novi glasovir dobio ime »Pianoforte« ili
»Strornento col Pian e Forte«.

Novi su izum rado prihvatili mnogi drugi graditelji glasovira, na-
pose u Njemackoj. Razumije se da zvuk novoga glasovira sa Ceki¢ima
nije odmah mogao nadomijestiti zvuk klavikorda i ¢embala. jer je izprva
mehanizam novoga glasovira bio ipak prili€no primitivan *) pa su onda
razni graditelji glasovira, u Zelji da ga usavrSe, ne samo poboljSavali i
dotjerivali njegov prvobitni oblik, nego i konstruirali neke druge vrste
mehanike, koje se u glavhom mogu podieliti u dvie skupine- i to: 1. 'ineha-
hika guranja cekiéa i 2 mehanika odbacivanja cekica.

Ncd mehanika prve skupine, ¢eki¢ je bio pri¢vrSéen na nutarnjem
krajne tipke u jednoj vilici, u kojoj se on slobodno vrtio oko osovine,
kojom je bio pricvrséen. Pritiskom vanjskog diela tipke prema dolje (u
klaviaturi) odskocCio je nutarnji kraj tipke (koji se nalazi izpod Zzice)
zajedno sa ugradenom vilicom i o nju pricvrséenim cekiéem. Pri tome se
zakvacio jedan kraj celd¢a (takozvani kljun) za jednu letvu i odgurnuo
drugi kraj cekica (glavu), Jsoji se okrenuo na osovini i udario o Zicu.

Kod druge skupine (mehanike odbacivanja Cekic¢a) cekiéi nisu bili
pri¢vrs¢eni na tipkama, nisu bili s njima spojeni, nego su slobodno
Visjeli na posebnoj letvici (svaki pod jednom tipkom). Kad se udarcem
po vanjskom dielu tipke dignuo njezin nutarnji dio, odbacio je cekié¢ i
udario njime o Zicu.

Naslcoro je sazrela potreba oslobadanja ¢eki¢a (odpuStanja) t. j. nje-
govog povratka u izvorni poloZzaj — slobodnog opadanja odmah nakon
izvrSenog udarca.

Ovo zna€ajno usavrSavanje uspjelo je ostvariti u sustavu takozvane
»razrjeSujuce mehanike« u drugoj polovini istoga stoljeca.

Pod' kraj 18. stolje¢a postaje srediStem gradnje glasovira u Njemac-
koj grad BecC, a poSto su u Becu gradili pretezno glasovire s mehanikom
prve skupine (guranje ¢eki¢a) t. j. one, gdje je Ceki¢ bio spojen vilicom s
tipkom, to se ova vrsta mehanilce (naravno veé¢ u »razrjeSujuéeme« usa-
vrSenom obliku) poCela nazivati »bekom« mehanikom, za razliku od
one druge skupine (odbacivanje ¢ekic¢a) koja se uglavnom udomila u

0 Zna se da je J. S. Bach rekao, da je novi glasovir »zu plumpx.

Schubart u predgovoru svojim »Musikaliseshc Rhapsodien« (1786.) kaze: »Wer am
Klavichord nach dcm Fliigel sehmachtet hat kein Herz, ist Stiimper, stcht am Rhein-
stromc und schnt sich — nach einem Krebsbache.
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Eng_lﬁzlcoj iz koje se s vremenom razvila takozvana »e ng 7ez k a« me-
anika.

Medutim, unato¢ poboljSane konstrukcije glasovira sa ceki¢éima —
Cembalo i klavikord zadrZavaju glavni poloZaj gotovo kroz Ccitavo 18.
stoljeCe i moze se reci, da je tek u vrieme Mozarta glasovir sa ceki¢cima
potisnuo ¢embalo u pozadinu.

Osim glasovira — oblik krila (prema uzoru ¢embala) pocelo se gra*
diti i glasovire u obliku stola (poput klavikorda) \ to u Njemacko) pod
imenom — »Tafelklavier«, a u Englezkoj pod imenom —a»Square piano«.
Vanjski oblikf kao i poredaj zica %smjeStaj klaviature bili su gradeni
slicno kao i kod klavikorda, samo umjesto tangenta u mehanizmu sada
su se nalazili €ekici, presvuceni tankom kozom, a Cesto puta i bez toga.

Cedan zvuk priproste mehanike ovakvog Tafelklaviera potalcnuo je
na ugradivanje raznih registara u svrhu promjene boje zvuka. Pomocu
jednog registra zvanog »Har/a« spustala se dugacka cetka (kefa) na
Zice i znatno promienila boju zvuka. Drugi registar — »Lutnja« dizao je
odozdo meko presvucenu letvu do Zica. Registrom »Fagot« umetnuto se
papirnatu vrbcu izmedu ceki¢a i zica i t. d.

Postepenim usavrSavanjem mienjao se oblik i obseg Tafelklaviera.
Klaviatura je produzena na 6 oJctavat mehanika se usavrSava i povetava,
grada Skrinje postaje €vrS¢a i poveéana u Sirinu i dubinu. Registri se
zamjenjuju pedalima, od kojih kona¢no ostaju u uporabi samo dva —
piano pedal i forte pedal. Mehanika je sada uviek ona »razrje-
Sujucax, sa Sirokim, debelo presvucenim ceki¢ima.

UsavrSavanju Tafelklaviera mnogo su doprinieli americki graditelji
glasovira sa Zeljom, da 'ne zaostane za sve savrSenijim glasovirom oblika
krila, pa su obseg Tafelklaviera prosirili na 7 oktava i ugradili unutra
cieli »zeljezni okvir«.

Ali Tafelklavier je kroz to postao glomazan, tezak, Sirok preko 2
metra i nije vice odgovarao onoj svrsi, kojoj je prvobitno bio namienjen,
t. j. da bude malo jeftino kuéno glasbalo, i stog razloga je koncem 19
stoljeéa pomalo posve nestao .

DrugcCije je bilo sa glasovirom oblika krila. Mnogi su ga graditelji
glasovira nastojali poboljSati i usavrsiti, a u tom su se naroCito iztak-
nule vodece tvrdke: 1 Parizka tvrdka — Erard, 2. Londonska — Broad-
wood i 3. BeCka — Stein. Medu njima je napose Erard stekao zasluga za
poboljSanje i usavrSavanje mehanike glasovira, jer zahvaljujuci njegovom
iZ\imu *dvostrukog ponavljanja« (mehanika sa dvostrukom
repeti¢ijom) bilo. je omogvaeno brzo ponavljanje istoga tona (za svaki
ponovni udarac ¢ekica viSe nije bilo potrebno, da se tipka, nakon prijas.
njeg udarca predhodno posve digne, t. j. da se vrati u izvorni polozaj.)

Erardovhn izumom, koji je imao dalekosezne posljedice, poceli su se
sluziti drugi graditelji i tako su odonda poceli graditi glasovire engleezke
vrste (t. j. mehanikom odbacivanja tipke) i mehanizmom »dvostrukog
ponavljanja«. Takav se oblik mehanike sada obéenito naziva »en gl ez-
kom mehaniko m«, a moZze se kazati da je ona dandanas gotovo pod-
puno iztisnula beCku mehaniku.

1 americka tvrdka Steinwey mnogo je koristnog ucinila za pobolj-
Sanje konstrukcije suvremenog glasovira, jer je uvela stalno »Zeljezrie
okvire«**) i unakrstni poredaj zica, pomocu Cega je uSteden prostor i
stvorene nove zvukovne moguénosti.

To je u glavnim crtama put, koji je proSao u svoin razvitku nas
glasovir od Cristoforia do danas. Vidjeli smo kako je od srvojih pred-
Sastnika preuzeo vanjski oblik Skrinje i to od klavikorda odnosno, spineta
oblik stola, a od ¢embala oblik krila. Ali ni oblik treéega predSastnika
glasovira — klaviciteriuma nije ostao neizkoriséen. Po uzoru klavicitc-

* Zeljezni okvir u stanju jc izdrzati napetost od 15.000 do 20.000 kg, koliko odprilike
iznaSa ukupna napetost Zica u glasoviru.
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riuma sredinom 18. stoljeéa poceli su graditi i uzpravne glasovire oblika
haffe, piramide, ormara i t. d Napokonf fcod su pocetkom 19. stoljeca
premjestili kolce za ugo&aj tog uzpraimog glasovira od klaviature na
drugo mijesto (gore) — promienjen je i oblik Skrinje% koja je postala
sada skoro Cetverouglasta sa poklopcem gore na vrhu (vodoraAmo) i tako
se pojavljuje nova vrsta uzpravnog glasovira, koju mi danas poznamo pod
imenom (»pianin o«, dok je uspravni glasovir stare konstrukcije s vre-
menom poput Tafelklaviera sasvim nestao.

Na kraju naSega prikaza treba joS spomenuti da je stvaranjem
Cetvrttonske glasbe nastala potreba gradnje odgovarajucih cCetvrttonskih
glasovira ,kojih danas imade sa raznim konstrukcijama i kompliciranim
mehanizmima, kao i naro€itim klaviaturama. Time ¢emo i zavrSiti nas
kratki prikaz razvitka glasovira.

LITERATURA

1. Sluthner-Gretschel: Lchrbuch dcs Pianofortebaues.
2. Sachs: Das Klavier.

3. Goutershauscn: Der Klavierbau.

4. Munnich: Mechanik und Technik des Pianoforte.
5. Teuchert-Haupt: Musikinstrumentenkundc.

6. Heinitz: Instrumcntenkunde.

7. Ruth-Sommer: Alte Musikinstrumcntc.

8. Schmitz: Klavier, Klaviermusik und Klavierspiel.
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Sto-vane-bu sja vi- so-ko, Sto *a ne-bv Sja vi- So-koy
mni-je mjesec, ne-qo so-ko, vi-je mjesec, ne-<jo so-ko.

Iz koje hrvatske opere i od kojeg hrvatskog skladatelja je gornji
napjev?

DOBRO MISLJENO

Znameniti njemacki skladatelj novijeg doba Max Reger (1873.—
1916.) svirao je na jednoj vecernjoj priredbi glasovirsku dionicu Schu-
bertovog kvinteta u A-duru (nazvanog i «.Forellenquintett, jer je sklada-
telj u zadnjem stavku upotrebio motive svoje popievice »Die Forelle«).
Jedna od prisutnih gospoda odluci posebno nagraditi Regera za liepo
sviranje i poSalje mu drugoga dana nekoliko odabranih forel. Reger,
koji je veoma volio dobar zalogaj pismeno se zahvalio na »slastnome
daru i ujedno ju upozorio, da ¢ée na sliedecoj priredbi svirati Hagdnov —
»Ochsenmenuett
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VIOLINA

Miroslav Slik;
OSAMOSTALJENJE PRSTIJU NA LIEVOJ RUCI

Da nam prsti lieve ruke budu Sto slobodniji moramo ih vjeZzbati i
nakon savjestnog vjezbanja (sviranja) potrebnih vjeZzba nestat ¢e gréem
vitog hvatanja pojedinih glasova.

U ¢emu se zapravo oCituje ukocenost i neovisnost prstiju lieve ruke?
Procitajmo sliedeéi primjer:

o / o / e itd.

ly- rr | e

r ---- T e)— o— 0— 0 - i

Postavimo prvi prst na Zicu G tako, da su ostali prsti u zraku ne-
pomicni i razstavljeni jedan od drugoga%a da pri tom nisu ni najmanje
uko€eni. Pri pritisku prvog prsta o zicu G nesmiju sudjelovati (slobodni)
%j 3, i U prsti, ve¢ moraju biti lako zaokruzeni u obliku ¢eki¢a ba$ tako,

kao da ruku izpruzimo u svrhu primanja nekog dara. /
a
0 2 ita.
ii,, LR— R S —1 -qj-tfp— p- tp i IS
fl b 0 itdL
/ P ~lemeeee
1) B — 0 - J—

(Treéi prst moramo postaviti podpuno slobodno!)

Mlad i neizkusan ucenik svirat ¢e prvi takt tako, da ¢ée nakon
odsviranog glasa na praznoj Zici G poloziti najprije 1 prst i zatim drugi
prst (glas H) ili ¢e uhvatiti glas H istovremenim polaganijem prvog i
drugog prsta (glas A i H).

Oba navedena nacina su pogreSna. Bezuvjetno je potrebnot da se
ucenik nauci slobodno postavljati drugi prst t. j. bez podpore prvoga. Na
taj nacin ¢e drugi prst ojacati i postati neovisan od prvog prsta. Evo jo$
jedne vjeZzbe za samostalnost 2. prsta.

Razmaci (intervali) velike sekste i Ciste kvarte.
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PRVI TAKT: Kod prvog pokuSaja sviranja velike sekste A—Fis
mladi ¢e svira¢ nesvjesno prenositi prvi prst sa zice G na D (sa glasa A
na E) i tek 'nakon toga ¢e drugim prstom uhvatiti glas Fis. Ovakvo hva-
tanje glasova nije samo pogreSno ve¢ podpuno suvisno.”

Interval velike sekste moramo izvoditi na isti nacin kao %interval
velike sekunde. Prvi prst sa glasa A prenosimo tek na kraju takta (na
glas EJ prije promjene poteza na pocetku sliedeéeg takta.

DRUGI TAKT: Glas E sviramo cielim gudalom, a vodimo ga jedno-
lichom brzinom do Zabice.

OSTALI TAKTOVI: U njima se ponavlja isti motiv, koji smo raz-
¢lanili u prva dva takta i prema tome izvodima” ih ha isti nacin.

Nakon Sto smo uvjezbali postavljanje i postigli slobodu drugog prsta
vjezbajmo treéi i Cetvrti!

Nacin na koji ¢emo izvoditi prva dva takta naucili smo do sada.
Sada promotrimo treci i cetvrti takt. Glas D hvatamo tre¢im prstom u
istoj visini kao i glas G na D Zici, a da pri tom ne dignemo drugi prst,
koji mora i dalje ostati 'na glasu Fis. — Kad smo sigurno uhvatili glas
D na A Zici prenosimo drugi prst na A Zicu i postavljamo ga do treceg
prsta glas Cis. Sada promienimo potez i istodobno dignemo treci prst i
s lakoéom izvodimo glasove CisyH %A.

Sliedi slicna vjezba u obliku napjeva:

Na Ut strani otisnuta je vjezba za slobodno postavljanje 4. pi'sta.

UcCenik neka ponavlja ove sve vjeZzbe dotle, dok ne postigne sliedece:

1. Cistu intonaciju,
2. PImenit ton,
3. Toécm ritam.

Savjestnim uvjezbavanjem dosadasSnjih vjezba stekli smo potrebno
predznanje za sviranje dvohvata.

POUKA: Promotrimo li natin na koji izvodimo navedene vjeZzbe
vidjet ¢éemot da tehnika lieve ruke zahtieva $to jednostavnije pokrete
prstiju. Nepotrebnim prenoSenjem bilo kojeg prsta na susjednu Zicu
gubimo vrieme i snagu, kao 1 ako dizemo prst prije nego otponemo
svirati sliede¢im prstom.

»Prolje¢e« UVI. 72



|Z GLASBENOG SVIETA

POSLJEDCI PETGODISNJEG 1ZLAZENJA
»PROLJECA«

Malo nevjerojatno zvuci taj naslov, ali je doista tako! Mladezi draga,
list imadeS. ali i posljedke njegova izlaZzenja. Sestdeset i Cetiri hrvatska
slcladatelja%literata i ostalih kulturnih radnika stvaraju djela ¢ime Zele
pridonijeti svoj doprinos oblikovanju mlade duSe. Ti radovi pruZeni su
nam u ruke putem »Proljea« sa Zeljenu, da ih proc¢itamof proucimo,
osjetimo %tako se sazivimo s njima, jer su plod osjeéaja mislio.ca prema
svojoj mladezi.

Naro€ita zadaca je nastavnika i roditelja, da mladez upoznaju s tim
dobrom djec¢je duSe. Kad to postignemo podpunonma stvarat ¢e hrvatski
kulturni radnici na ¢ehe sa skladateljima pojacanim zanosom, jer Cde
vidjeti stvarne plodove svoga rada, mladez novog duSevnog Osjecanja i
pogleda, mlade predstavnike ljudskoga druztva koji ¢e znati Sto hode i
zasto Zive.

U minulih pet godina napisali su hrvatski skladatelji 1123 skladbe.
Skladbe su napisane za razne sastave i to od jednoglasnih dje¢jih broja-
lica, tepavica, dvoglasnih, troglasnih i viSeglasnih skladba s pratnjom 1 a
cappella. Nekoje skladbe napisane su i za zbor uz pratnju komornog
orkestra. Napisane su i skladbe za glasovir, violinu, dvije violine, glaso-
virski trio i slicne sastave.

Medu predanim skladbama imademo u svakoj vrsti po nekoliko uzor-
nih primjera za oblik i sredstva kojima se mora stvarati
prava hrvatska djecja glasbena literatura. To je ¢injCm
nica mimo koje ne mozemo proci, ali na zalost do danas ne primjecena.
Mnogi nastavnici kao i roditelji ne znadu da »Proljece« postoji, a svakom
zgodom kukaju i na sva usta izrazavaju svoju Zelju za suvremenim radom
u redovima mladezi. Neka! Sve cvakve prijatelje dje¢jeg duS¢mog Zivota
pustili smo u mirut ali vrieme je nemilosrdno i prelazi ih i predaje zabo-
ravi. (Jesam li i ja jedan od tih nesretnika?)

Do danas napisano je 1123 skladbi od kojih je tiskano 630, a u ruko-
pisu If93.

Tiskaiio je u listu i posebnim

izdanjima »Proljeca«: U rukopisu
Zapisanih narodnih popjevaka: 116 153
Harmonizacija narod. popjevaka: 135 45
Obradba narodnih popjevaka: 108 56
Slobodnih skladba: 169 171
Bozicnih popjevaka: 70 17
Domoljubnih popjevaka: 22 13
Prigodnih popjevaka: 10 32

Da ¢e mladez Hrvatske dobiti svoju glasbenu lite-
raturu koja ¢e biti sadrZzajem odraz njenog osjetanja
i htijenja, te oblik om odraz najsuvremenijeg glasb em
nog stvaranja jamce dosadasSnji suradnici!
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Suradnici kojima su otisnute skladbe u »ProljeCu« i izvanrednim
izdanjima:

1. Bozidar Antonié 25. Ilvan Matetié-Ronjgov

2. lvo Bjelovucié 26. Miroslav Magdaleni¢

S Ivo Brkanovié¢ 27. Rudolf Matz

li. Marijan Buri¢ 28. Nikola Martinis

5. Milo Cipra 29. s. Margareta Cuk

6. Franjo Dugan st. 30. Stjepan Mladen

7. Petar Dumitic¢ 31. Slavko Modrijan

8. s. Tarzicija Fosi¢ 32. Krsto Odak

9. Kresimir Fribec 3S. Franjo Pokaz

10. Zlatko Grgosevi¢ 3li. Mladen Pozajic

11. 0. Miroslav Grdan 35. Stanislav Ryslavy

12. Dragan Giirtl 36. Branimir SakaC

13. Jakov Gotovac 57. Mladen Stahuljak

Hi. Vladimir Gercan 38. D'\ BozZidar Sirola

15. Josip Hatze 39. Stanko Simuni¢

16. Nikola Hercigonja Jo. Franjo Sram

11. Matija IvSi¢ hl- Ladislav Saban

18. Josip Kaplan li2. Miroslav _Slik_

19. Ante Kopitovié¢ 3> s. Vilka Simecki

20. Mirko Kolari¢ hhe Albe Vidakovic

21. Borio Krnic 15. Josip Vrbovski

22. lvan Kokot 46. Ivo ViUjevic

23. s. Lujza Kozinovi¢ 47. Slavko Zlati¢

24. Franjo pl. Lugié 48. DI. Vinko ZgcOnec
Suradnici u tekstovnom dijelu Pokojni skladatelji cije skladbo

lista: su otisnute u »ProljeCu« u »lzvor-

1 Milan Corak nom ot-)llku ili preradene:

2. ime Fugi¢ 1. Franjo Dugan ml.

3. Petar Grget 2. Franjo S. Kuhat

4 Ilvan OrSanié 3. Vatroslav Lisinski

5. Siksta Podhofski 4. DI, M. LepeS

6. s. Jerolima 5. Ferdo lAvadi¢

7. Tomislav Prpié 6. Vilko Novak

8. Joso Rukavina 7. Josip Runjanin

9. Zlata Kolari¢ Kisur 7. Rudolf Taclik

10. Ante Kuman 9. Franjo S, Vilhar

11. Stanislav StraZznicki 10. Ivan pl. Zajc

12. Evgenij Vaulin 5

m

Vjezba za slobodno postavljanje Cetvrtog prsta:

»Proljece« 1/V1. 14



19.

Sopran
Sam

B
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Mladen Pozaji¢:

SAVJETI MLADOM ZBOROVODIJI

(Nastavak)
i IH pirpir ili
Pri-us-quamte fier mama - rem
M 1A

L] : 5
V'Uijht
Pri- ussguam te for-ma rem m u-te ro

i u I

i
rpp'r i

19. Pokomy: Priusguam te formarem

0 1

Pravilo neka bude u obce: boja one dionice, koja izvodi melodiju,
neka bude jednaka boji dionica, koje prate. Razlika neka se pravi uviek
samo dinamikom, odnosno pojatanim stepenom izrazaja. Jedan od tih
slucajeva je ostinatna pratnja. Kod te je pratnje obi¢no uputno, da se
dahovi izmjenjuju, u koliko nije ostinatna formula izprekidana ili izra-
zito ritmicka, te se takO postize kontrast pievnoj dionici ili dionicama,
koje moraju dahove uzimati na primjetljiv nacin (Pr. 21-)-

Mnogo se zloupotrebljava nalin izvedbe akordicke pratnje, koja
je pisana na instrumentalni nacin, obi¢no tako, da se izprekidanim slo-
govima skandira tekst (Pr. 22). Takve sazvuke ne valja izvadati oStro
i bezvucno, jer time se gubi ljepota tona i Cisto¢a intonacije, ve¢ mekano i
izpjevano ili prakti¢ki govoreéi, ne pjevati na suglasnike, ve¢ na samo-
glasnike.
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Napomena: U c¢lanku »Savjeti mladom zborovodi« u proSlom broju
romutnjom je izostavljeno: Primjer 14. Lisinski: Laku no¢, 16. Zganec:
Vu jeseni sam se Zenil, 17. Sirola: Credo, 18. Odak: Madrigal.

»Proljece« 1/VI. 16



POZUTIO GAJ

S. Bernardina Horvai

Umjereno s. M. Tarzicija Fosi¢
- - - B----—--
H '> - : _____________
{m év); a i
«
o f-¢
ml $ = 2 [E=F=4q =fH
CxT m K n 4=1
M
J

17 »Proljece« 1/VI.



Svud u - mi-re

>
L 1 . Ni -JU — rA Xje K
'&I WLB ae 71— » N m _4|S_ ga
P n—
n . o f f . .
gaj, sav tu-zanje kraj, ler - Zan /<q
Joo (t-— o r- )
L et _Ki
jap tu-zonje kraj

- A -
= 4 * 4
pjes-ma i cvle -
A\ Noozr—*
g*)é ivnt n
AN MR & - r " Tograr—

IT ~ n n T/\—'r|v
Svud u-mi-re fjes-ma 2= 7 cifle-

}\l[_ b* i Fed < o -
&d—;’; ------------ T ~m =1 _ T é!'_“« _r N

> i
Svudu-mi-re pjes-ma / cille -
o —— i SRR S I NGRS
- 1 r r Vq: -4. -g™»

fr_E\:Lll)J"-’ A koW J&_ 9 g
£ T T

Sun-coVi?¢ trak, ah

_ny :

uy u If NN T.n

»Prolje¢e« 1/VI. 18



to #

p i*-gr R SEHEY ) avtt
i bfiedje /mlakko ~ mi-nu-H  JED- me-ni
y H 2
\Y 1 4
> >
....... -=1 38®# v ; =r®>-
) H*E® CUTH gjg-=-

»Proljece« 1/VI.



>
=¥\ f#=N= —F=3-

~g >
t ~rl ;g
me, i - e rez-no-si  poj.
...... - -
le-

»Proljeée« 1/VI. 20



21

- 1*roljece« 1/V1.



stog los-te se

f£ =" N f# 4 h
.
& - p § H = f= r r * f
! put | li>l ye ilec zut [ sy yi?  Zut

........................... J
1 list je vec¢ iut
rliM . =1
f
spremajukjugu
. . "EEEEEE
i f e j -
yr B
ogr kju -
i— k~r" L AtgJ
4 é T eideseeaas 4 _ J
Sto9'/<r.rffe se spremaju keug<j
(" =N = F g i i 3P-et+—— |INqr==
in — N -

* — 1

h m Z m W im W

TR e

> T rrr”n
gu. * 0 j tu-Zanje
\% — £ - hi-
- ¢ j_
S S
P o i e

*
L. ool f‘{} E‘ L S
v~ mfc....J i

»Proljece« 1/VI. 22



1>m i 5] -]
W = /\ .t
Bdpdkall e - muti- iy -

"mV Iim

IT

¥

_ 3 iAmrii AT

E~N p

23 »Proljece« 1/VI.



DUNAVE, DUNAVE
BUNJEVACKA NARODNA

Obradio: Zlatko GrgeiSevfd
Veoma Siroko

o U % 3F="= L uJfiLfl = ff
V2 R
_ M =1
3sa = -t k f ¢ t
22 Poa - ra-ve, Du - no - ife
----- a
. ———r—
i ¥
U-momeee- Gy — ~
iy A - 3 = 5 —o~1
A
I$*%= * " % s ifcr ~ UM
PP m f F
* ~ = = e =
/ ffEgjU 10— e & 1
1n—
A o T~r J J = —r g jaij —
r r- i~ p rr g~ rcrr -
- <z - tfb foc/ - no! P'a - no - ve,
~N2.no - jl la - ge mo - je/
N, S, —_—2-
tW e Frt-
— J—J— ™I ¥ I— & 4 JIXJ—
. =5
i
i id N> . J-£¢£ _ £ =~
P MU
N r ; -
n tfje. m . ——— —
- - F9% =
T-01 1% m i
P W ! o
Du na e ti ha ilo do lad ne
no - s/ tu - ge m o ojrrd .
A L R
rrrrrrrrrr J J w 3-3 f c f M
n i J 4 /
1 7 A fj p < n
wW N - U

mProljeées 1/VI. 24



lifr'*'

448+

nnA;

N N

I
0tit

1/\

| 2r-L ;..

i , L

e N E I -9 M i P
i ,Efgﬁsﬁ@é—rﬁ%ﬂqﬁl m BITRE
Ssama 5in  sto -j/s, Sto ris-Us,-—-- sto se ne raz -
A srd - ce, u srd -ce ne -koradost
. 9 x _
< —ﬁ ----- r_'|1 ] AL - - an’
A4 | ii! -
Ik ~ R
—/ A\
— " __._-/7»—/)3{“@1'“'::::'“:3;‘:' WE------- if =
& '@' >H r
? L N
e s s do eMe !
/4 - vas’ 5to %tr%'-”csé, Quo rgr?j_-ce:Q
"mo A== =
i) --=J-U-moee L
ipr
T« ~gf5 5 J- i)
—— 3-
J--J-~=pr-p 1-—--- -
fldigrcs-f .-
i/oje feraz- # ~ 7§/
ne-kara- dost @ - o/ m
JNj-jQ 3
"5 X .
ff Sk
-i-
I Wp —_

A VAN VAR

25 Prolje¢e« 1/VJ.



BUMBAR

Skladao: Ante Kopitavié
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Koje rie€i se pjevaju na ovaj narodni napjev. Iz kojeg kraja je ova
popjevka?

UZ VRETENO
IZVADAK 1Z GLASBENE PRICE: »ZLATNA NIT«

Od Dr. Zdenke Smrelzar

Neprelrzo Ivo Lholka-Kalinski
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TKO IGRA TAJ DOBIVA

OSNOVA

VUCENJE SRECAKA XI. KOLA
HRVATSKE DRZAVNE LUTRIJE

Ova Igra Ima GO komada sreaka a vriednosti od 72,000.000
inje jedanaestog kola wvrsit ¢e se od 10. do 24 listoi

NACRADA 1 aka2000000-  Ka 2000000-

(premija) 1. . @exnoo- ) 600000
» 1 n me- « 4(DCXB—
OR®, 100.000 - - 000D-

1goditui:o ladn 6000- 600000-
1 » o n Z[D.(ID- - mm

2, 3I000- o 6000D-

3 . Z000- » 600000

3 . 100000~ #  300000-

15, . 60000- »  00000-

5, , 30000- 900.000-

D0, ., 2400- « 1200000

ieo 12000- . 1200008

. 9600-  , 190000
. 480~ n 163000D-
2D ,, , 360- , 7200000
4080 ,, ,,  2400-  9600000-
B2, »  120- ¢ 15900000-

Ukupno zgoditaka 20000 i 12 nagrada
lim 46,900.000*—
Vucenje sre¢aka Xl. kola od 10.-24. listopada 1944.

KUPUJTE SRECKE HRVATSKE DR2AVNE UTJTRIJE
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