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Primarna 1 artisticCka muzicka kultura
Antun Dobronié

Neosporno je. da je med ju svima umjetni¢kim izrazima mu-
ziCka produkcija svakako najneposrednija. Ovu C€injenicu po-
najbolje primjeéujemo kod pjesnika — pjevaca pucanina. Ka-
rakteristicno je da ovaj ne »izmiSlja.. .« On naime uvijek
kroz jedinstven i nedjeljiv umjetniCki izraz, poeziju (tekst) i
muziku (melodiju), ispoljava na vanjski nafin u svojoj nutar-
njosti duboko procucen dozZivljaj. Neposrednost ovog puckog
pjesnicko-muzi¢kog izraza, »pjesma«, u odnosu prema drugim
puckim vjeStinama, n. pr. vezenja, rezbarenja i slicno proizla-
zi iz fakta, da je »pjesma« jedini pucCki umjetniCki izraz koji
ne predpostavlja stanovitu kompozicijsku tehniku, koji naje-
danput i potpuno izraden navire u momentu samog doZivljaja.
Pa, kao §to je jednostavna tehnicka procedura u puckom pje-
snicko-muzickom stvaranju, tako se puCki pjevac istiCe spo-
sobnoS¢u da uziva u samom tonu, kao najprimarnijem sred-
stvu kojim kroz muziku moZzemo da se izrazimo. U ovom je po-
gledu karakteristicno naSe »ojkanje«, a i Cesto gotovo i nearti-
kulovano pjevanje na logicki neodredenim pojedinim rijeCima
(n. pr. »of«, »aman«, »irana nina« itd.).

Jasno je, da sam ton ne bi mogao da trajno udovolji stva-
ralaCkom instinktu i najniZzeg pucanina. Zato on nizanjem dub-
ljih i viSih, krac¢ih i duljih, naglaSenih i nenaglaSenih tonova
stvara melodiju. Ova je ili strogo vezana uz recitaci-
j u teksta, kao n. pr. pri pjevanju deseterca uz pratnju gusala,
— i prema tomu genetiCki na razini gregorijevskog »accentu-
sa«, ili je uokvirena u arhitektonsku formu, i da se tako izra-
zimo u muzickoj zamisli poletnija, kao n. pr. u lirskim puc-
kim melodijama, i prema tomu genetiCki na razini gregorijev-
skog »concentusa«. Odstranimo li od lirske pucke popijevke,
n. pr. sevdalinke tekst, preostat ¢e nam apsolutna melo-
dija koja kao takva podnaSa izvedbu i na instrumentima.
Prema tomu je jasno, da u muzici kojom puk izvodi deseterac,
kompozitor-pu€anin daje oduSka u prvom redu svom dram-
skom instinktu muziCkog interpretovanja izvjesnog teksta,
dok se u puckoj muzickoj lirici u kompozitoru-pucaninu ispo-
ljuje u prvom redu njegov apsolutno muzic¢ki stvaralacki
instinkt.

, KNJIZNICA
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Pa. kako su tonovi pojedinih ovih melodija raznoliki ne
samo po trajanju veé¢ i po jacini i duljini samog* naglaska po-
jedinih tonova jasno je, da je u svakoj pojedinoj ovoj melo-
diji neopazice uklopljen i elemenat ritina.

iako dolazimo do zaklju€ka, da se od tolikih kompone-
nata kojim se istiCe umjetnicka muzitka tvorba, pucka muzika
moZe da ponese samo elementom melo dike i ritma.

Uporedimo li nakon gornjeg razlaganja pucku popijevku
s ve¢om tvorevinom umjetnicke muzike, kazimo operom ili
sinfonijom, primjetit ¢emo ogromnu distancu nesamo u vre-
menskom opsegu ovih djela, nesamo u broju pojedinih muzic-
kih elemenata, ve¢ i u metodi, odnosno nacinu samog stvaranja,
jer dok je pucka melodija sloZzena samo od elemenata melodike
i ritma, umjetni¢ka se muziCka tvorba pored ostalih istiCe joS i
elementima harmonije, zvecne boje i arhitekto-
nik e Pored navedenog pucka melodija niCe bez onog Sto po-
znajemo pod imenom kompozijske tehnike, dok naprotiv i naj-
jednostavnije umijetnicko muzi¢ko djelo pretpostavlja 1 za-
htjeva da njene autor savlada zapravo vrlo sloZzenu kompozicij-
sku tehniku. KonacCno, puCka popijevka je neposredan izljev
osjecaja, dok umjetnicCko muzicko djelo trazi u autoru su-
radnju autokritike, intelekta.

Ukratko, dva odijeljena i svaki za sebe samostalna muzicka
svijeta. : Coe
Sada je jasno zaSto prost pucCanin nema relacije i ne mo-
ze da ima kontakta sa visSim formama muzicke kulture, i zasto
obi¢ni gradani, naroCito ogromni dio muziara ne mogu da
potpuno osjete vrijednost jednostavne pucfke nielodije. Medu-
tim grijeSi tko vrijednost muzi¢ckog djela ocjenjuje prema nje-
govom vremenskom trajanju, vecem ili manjem broju sred-
stava kojima se odnosno djelo reproducira ili po viSe ili manje
komplikovanoj kompozicijskoj tehnici. Odavle proizlazi, da je
svako dobro muzicko djelo, bilo da se ono zove pucka melo-
dija, ili da je ono omanji hor, kvartet, sinfonija ili opera me-
dusobno jednako vrijedno, a naroCito da dobru pufku melo-
diju po vrijednosti mirne duSe moZzemo da predpostavimo sla-
boj sinfoniji i operi.

Pa, jer historija muzike stopu po stopu slijedi kako je
umjetnicka muzicka kultura sve muzicke forme od najsitnijih
do najviSih izvila iz pucke melodije, slijedi da je viSa, kaZi-
mo gradanska muzicka produkcija umjetnickoj muzickoj kul-
turi postepeno prilagala one pojedine elemente, koji se odnose
samo na njen spoljasSnji izrazaj, dok je sustina, sadrZzaj mu-
ziCke produkcije kroz sve historicke faze muziCke tvorbe
ostao uvijek i samo jedan i nepromjen jen.

v . Cinjenica da su vjekovi ovaj jedinstven i nedjeljiv sadr-
Zaj muziCke tvorbe .pak rasparcali u dva naoko zasebna mu-



LXXXVII

zicka svijeta, s jedne strane pucku melodiju, kao neposredan
odsjev osjecaja i produkt stvaralackog instinkta k olek ti-
va, a s druge strane umjetniCku muzicku tvorbu, kao uglav-
nom odsjev autokritike. intelekta i produkt individua, i da
ie unato¢ ovoj udaljenosti iaruedu ovih opre€nih nazivanja
bivstva muzicke tvorbe jedinstven estetski sadrZzaj, bolje od
ma bilo kojeg razloga osvjetljava tendencu izmirenja osjeca-
ja i uma u sluzbi konafnog i najviSeg jednog ideala muziCke
umjetnosti.

Ocito je, da je vje€noj borbi primarnog stvaralackog po-
riva, osjecaja, sa posteriornom autokriiikom, razumom, nami-
jenjen veliki zadatak da muzi¢ku produkciju neprestano vodi
napred i gore, da umjetnost muzike uvijek diZze spram nama
nedoglednog cilja.

Ob zibeli male pesmi

(Solska ura)
Emil Adamic

Modra dobrotljiva narava je dala €loveku iz med vseh da-
rov, najlepSi dar: dala mu je glas S svojim glasom c¢lovek
v obliki besed, povezanih v govor, i raza, kar mu narekujeta
um in srce. Kadar pa se v dudi ¢lovel tin v njegovem srcu na-
kopicCi toliko radosti, toliko navduSe a. toliko bolesti in tuge,
da je ne more dopovedati in izraziti z besedami, tedaj privre
iz njegovega grla pesem. V njo izlije do zadnje kaplje vsa, za
okorne besede prevelika Cuvstva. S petjem hvali in slavi svo-
jega stvaritelja, Z njim poveliCuje lepoto narave in vseh nje-
govih bitij, s silno bojevito pesmijo je Sel v smrt, z neznim na-
pevom izkazuje svojo ljubezen, z veselim, preSernim petjem
svojo radost, s tihim, otoznim tolazi svojo bol, s pesmijo in sol-
zami spremija svoje drage k veCnemu pocitku in Se v nebesih
bo od vekomaj do vekomaj prepeval v Cast in slavo neizmerni
bozji dobroti.

Glasbilo, s katerim zamore Clovek proizvajati glas, ta naj-
popolnejSi, najplemenitejSi instrument sestoji iz telile najva-
ZznejSih delov:

Pljuca poSiljajo zrak skozi sapnik v jabolko.

V jabolku sta dve kozni krpici, glaso tvornic i, ki ju lo-
Ci tenka, ozka zareza, glasilka Ko gre zrak mimo teli
krpic, jih stresa in v tistem hipu se porodi glas, ki ga nese sapa
nato v usta, iz ust pa ojaCen po raznih votlinah glave in prsi
prihaja na plan. Cim krepkejSi je pritisk sape na glasotvornici,
tem mocnejSi je glas, Cim bolj sta in Cim hitreje se streseta tem
visji je in narobe. Clovek tedaj lahko po mili volji, seveda
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v gotovih mejah, ojacCi, zviSa ali zniza svoj glas. Glas. ki ga upo-
rablja za petje imenujemo ton.

Ton je tedaj lahko nizek ali visok, je lahko Sibek ali kre-
pak, pa tudi razlicno dolgo lahko traja in tudi po barvi ga la-
hko loCimo. Pravimo, da ima ton visino, mo¢ trajnostin
barvo

Ni¢ ne bo Skodo val o za boljSe razumevanje tega. o Ce-
mer se borno nekoliko pozneje Se pomenili, ako o teli Stirili
lastnostih tona spregovorim z vami par besed, prav nakratko,
kljub temu, da ste o njih Ze marsikaj in mnogokrat slisali.

Clovek lahko torej z pomoéjo svojega glasovnega orodja
proizvaja nizke in visoke glasove. Dokler je Se v otroSki dobi.
(ko je star 5, 6, 7 let) je ta njegov glasovni obseg zelo oinejen.

Otrok lepo poje najlaze tele tone:

Ni¢ veC jih ni, kot 5 ali 6. Seveda vzamemo ta tonski odsek
povprecno. Ako bi taki otroci peli v zboru, bi bil to otro §-
ki zpor.

Cim starejSi postaja takle mali pevec, tembolj se mu
razSirja tudi glasovni obseg. Navzgor Ze lahko doseZze tele gla-
sove:

navzdol pa Ze lahko pride tako-le dalec:

Zmaguje tedaj sledeCo tonsko vrsto:

Decki lazje pojo nizje, deklice pa vi$je tone.

Y Zivljenski dobi od 10—14 let, pa lahko deckom dodamo
spodaj Se nekatere, deklicam pa zgoraj eden ali dva tona. Sku-
pina pevcem v starosti od 10—15—16 let se imenuje mladi n-
sk i zbor.

Ob koncu te dobe, v 15, 16. letu, pa v Casih tudi kasne je.
pri deklicah navadno prej, pa se zdaj hitro, zdaj bolj pocasi
izvrSi glasovna izprememba. DecCki dobe v svoji mladeniski
dobi ni o8k i glas, ki postane skoro Se enkrat niZzji. kot je bil
prej, deklice pa ohrantjo isto viSino, glas jim je jac&ji, polnej-
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Si. izclatnejSi. on postane Zenski glas. To izpremembo glasu ime-
nujemo meno ali mutacijo. Po tej izpremembi pa osta-
nejo v normalnih razmerah glasovi ljudi do konca Zivljenja
enaki. Imamo v glavnem torej visoke innizke mosSke. in
visoke in nizke Zenske glasove.

Nizki moSki glas imenujemo bas, visoki tenor, Zenski
nizki alt. visoki pa sopran. Posamezni glasovi imajo sle-
deCe obsege:

kadar pojo sami moski, pravimo da poje mosSki zbor, Zen-
ske pojo v Zenskem, vsi skupaj pa v me san em zboru.

\ si ti zbori otroSki, mladinski, moski, zenski ali me3sani lahko
pojo eno, dvo, tri. Stiri — in tildi veC glasno. Skupni glasovni
obseg vseli teh pevcev znaSa od spodaj navzgor priblizno 25
glavnih tonov. Na raznih umetno narejenih glasbilih pa lahko
proizvajamo 3e mnogo ve¢ nizjih in vi§jih tonov, na nekaterih
samo nizke, na drugih samo visoke, na nekaterih pa visoke in
nizke. So instrumenti, glasbila, s katerimi zamoremo proizvajati
isto Casno samo en ton, kar zamore le storiti tudi Clovek, na
drugih pa isto€asno mnogo razlicnih tonov. Rekli smo, da ima
tedaj ton razlicno visino.

Ima pa tudi razlicno trajnost, ki jo zamoremo s poasnim
ali hitrimi enakomernimi udarci meriti. Merimo tudi lahko
trajnost odmorov med posameznimi toni. done, ali odmori, Ki
jim pravimo pavze, trajajo po naSi volji poljubno dolgo,
vendar pa jih radi laZje preglednosti delimo v cele, v polo-
vicne, Cetrtinske itd. Razumljivo je, da pri vecCglasnem zborov-
skeni petju ali istoCasnem igranju na razna glasbila, en glas
n. pr. poje v celinkah, da drugi v istem Casu lahko zapoje dve
polovinke, tretji lahko pociva, Cetrti poje ali igra Stiri Cetrtin-
ke itd. NeizCrpen broj talcih izprememb daje petju ali igranju
]>oseben Car, posebno raznolikost in pestrost.

Ton je dalje lahko komaj sliSen, zamore se pa tudi kot
grom iz tiso¢ grl ali inStrumentov pojaten dvignit do neba. Za-
more polagoma ali hitro naraScati, zamore se iz najjacjih sil
izpremeniti v tih Sepet. Ton ima tedaj razlicno jakost.

Ako udarimo isti ton na klavirju ali isti ton zaigramo na vi-
jolini. ali zatrobimo v rog, ali ga zapojemo, ostal bo po svoji
visini popolnoma enak, toda barvo ima vsakokrat drugacno.
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Ze vsak ¢lovedki glas ima drugaéno barvo. Po barvi glasu lah-
ko v temi, a ne da bi ga videli, spoznate prijatelja, tujca, ma-
ter, znanca.

Skladatelj mora znati te glasovne barve v skladbah za
petje ali v skladbah za instrumente ali kakor pravimo: v vo

kalnih ali instrumentalnih skladbah, tako spretno
mesati, kakor slikar svoje barve.

Vrsta razno visokih tonov tvori napev ali melodijo.
hitrejSe ali pocasnejSe, enakomerno ali neenakomerno menja-
vanje tonskih dolZin imenujemo s tujo besedo rite m, tiSje ali
mocnejSe poudarjanje tonov. na raS€anje ali pojemanje njihove
sile imenujemo jakost ali dina niik o tonov, nauk o bar-

vitosti tonov pri raznih glasbilih, tega pa bi imenovali nauk
0 raznobarvnosti inStrumentov in glasov.

En sam ton ima lahko tedaj istocCasno doloceno visi-
no, trajanje, doloc¢eno silo in dolofeno barvo.

Toda en sam ton pa se ni — petje, Se ni glasba, Se ni m u-
zika. Muzikalen je lahko, a muzika ni in Ce bi se neprestano
enakomerno ponavljah bi utegnil postati dolgoCasen. Iz ene sa-
me opeke ni mogocle sezidati niti najskromnejSe hiSice, ena sa-
ma kaplja vode ne ugasi Zeje.

En sam ton vecCkrat ponavljen in razlicne trajnosti pa je
dal vendarle Zivljenje, dal je pogoj vsemu bitju in Zitju, dal
je rite m.

V odmerjenem, enakomernem ponavljanju srénega utripa
— je Zivljenje, solnce, zvezde, ves svet se giblje v ritmu. Po
istih ritmic¢nih zakonih poteka Cas, iz CloveSke radosti nad ena-
komernim ritmi¢nem gibanjem telesa je nastal sveCani ples
prvih ljudi neznanemu stvarniku v Cast. Nastali so pozneje ve-
seli, Zivi, krvavi, razposajeni druZabni plesi. Divjak v afriskih
pragozdih pozna le ritem. In prvi €loveSki rodovi so se rado-
vali le ritma. Uporaba razne visine glasov, torej petja je prido-
bitev Clovelca, ko je stal Ze na vi$ji kulturni stopnji. Morda se
je petja naucil od ptié, od slavca. od Skrjantka? Kdo zamore
to vedeti? Neki porednez je dejal, da ima za Clovekovo muzi-
ko najvel zaslug ovca! Iz njenih Crev delajo namre¢ — strune.

K eneniu tonu je clovek dodal drugi visji ali nizji ton in
tako ustvari] zaCetke najpreprostejSega napeva, najpreproste j-
Se melodije. Te preproste napeve mu je narekovala beseda, ki
jo je poudaril, podkrepil, poglobil z razlicno visokimi, razlicno
dolgimi, razlicno moc¢nimi toni in sta zato napev in beseda ne-
deljiva enota, ker sta iz§la in izrastla drug iz drugega. — Nik-
jer ni napisan oni, ki je ustvaril te besede in te Z njimi zlite
melodije. Bilje eden, bilo jih je tisoC, bilje cei narod, zato
imenujemo te pesmi naro dne pesmi. Prie so narodove
zgodovine, narodovega stoinstolethega duSevnega in srcnega
Zivljenja, zato so svetinje, ki jili mora vsak narod zvesto Cu-
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vati. SpoCetka enostavne, preproste, gibajoCe se le v zelo ome-
jenem obsegu tonov so te narodne pesmi postajale tem boga-
tejSe in umetnejSe, ¢im bolj je rastla Zivljenska, gospodarska,
politicna in kulturna veljavnost naroda. Za narodno pesmijo
se je pojavila umetna glasba, ki si je po svojih velikih mocnih
glasbenih stvariteljih pridobila spoStovanje vseh umetnost lju-
becCih ljudi celega kulturnega sveta.

Poglejmo na prakticne primere, kako je morebiti nastala
preprosta narodna in iz nje ¢im dalje bolj umetna pesem.

Povedal sem. da je narodni pevec spoCetka k enemu tonu
pridruzil drugi visji ali niZji ton. N. pr. k tonu:

je ctooCa¢ ~cectecz ¢ori:
] \—0 =

tako je nastala najmanjSa melodi¢na tvorba, glasbeni dro-
bec. ki ga imenujemo motiv. S pomocjo ponavljanja, skree
nja, razsSirjenja, podaljSanja tega motiva itd. po gotovih, takrat
Se nepisanih, toda nagonsko obcutenih lepotenih zakonih je na-

stala kratka toda za srce in um preprostega, otroku podobnega
Cloveka lepa melodija. N. pr.

lako je pesmica nastala iz enega samega neznatnega motiva.
Ko je priSel pevec preko prvega ponavljanja, obnovitve in raz-
Sirjenja motiva, je vse to enostavno ponovil in na to preprosto
zakljuCit. Jako sestoji pesmica iz dveh delov, takoreko€ iz
A”praSanja in odgovora.

Vjd7-asa nje

Odgava 2 :

Na tak nacin so nastale skoro vse naSe, preproste narodne pe-
smi. Preprican sem, da bi vsak otrok zamogel kaj hitro nstva-
riti tako malo pesmico, ako bi iznaSel tak mal motivcek in ga
potem tako izdelal, kakor sem to pokazal.
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Se par primerov:

Z majhno izpremembo motiva in ob sklepa z malim novim mo-
tivom dobimo n. pr.

710VL motcv

To so male. otroske pesmice. Cimbolj je tak motiv ali
glasbeno blago, iz katerega je stkana pesem umeten, Cim vec
se temu motivu pridruzi novih, cimbolj se ti bo]j umetno ve-
dno iz nova izpreminjajo, tem bolj postaja taka narodna pe-
sem umetnejsa.

Vsak narod ima svoje posebnosti: mistitne, duSevne, sréne.
Kakor so posebni njegovi Zivijenski pogoji, njegova zemlja,
tako se tudi narodne pesmi razlic¢ih narodov loCijo med seboj.

Te, ki ste jih ravnokar slisali, ste takoj spoznali za svoje.
Kateri narod pa poje n. pr. tole pesem?

Hrvatska je. A ravno tako je sestavljena, kot so nase in ven-
dar ima nekaj Cisto samo svojega.
Ali ta le:

Zopet je Cisto drugacna! Makedonska je, itd.

Clovek, ki je temeljito prouceval narodne pesmi najraz-
licnejSih narodov, zamore po znacilnih melodi¢nih, ritmicnih
znakih in oblikah pesmi ugotoviti, kam spadajo.

Iz otroSke narodne pesmi se je razvila Ze obseZnejSa tezja
mladinska, narodna pesem, iz te je izrasla kontno umetna.
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Mnogi narodi pojo svoje pesmi le enoglasno. Tako tudi
niala deca prepeva preden pride v solo in tudi Se nekaj Casa
potem. NaSemu, slovenskemu narodu pa je prirojeno vec-

las je.
| Ka{ko je nasiala n. pr. dvoglasna pesem, kot prva visja
stopnja po enoglasni? Kjer sta bila dva pevca, je drugi pevec
uganil. cla se da peti isti napev istoCasno s prvim pevcem ne-
koliko tonov nizje ali viSje in da je to petje v dveh razlicnih
glasovih kaj prijetno.

Prvi pevec je pel prvo pesmico, ki ste jo danes stisali.

Drugi je slu€ajno pogodil ujemajoci se nizji glas, pel ra-
vno tisti napev kot prvi, le toliko glasov niZje in tedaj sta pe-
la oba takole:

Ali pa je postavi! svoj glas Cez prvega, in potem sta pela oba
takole:

Nadarjeni pevci s tankim posluhom so kaj kmalu vse svo-
je narodne pesmi priceli peti na tak na€in dvoglasno. Enako
jih poje naSa mladina v osnovnih, meS¢anskih Solah in v nizjih
razredih srednjih Sol, tako jih poje naSe ljudstvo, tako pre-
prosti duSi naSega Cloveka najbolj ugajajo. — K tema dvema
glasovoma je mogoce pristaviti Se tretji glas, ki je obi¢ajno pod
tema dvema glasovoma. Zamore biti pa tudi nad njima. Zani-
mivo je, da ta tretji glas poje k vsaki taki preprosti narodni
pesmi samo dva tona, ki se pokoravata posluhu pevca in ki jih
ta poje brez vsake vaje ali Sole. Ako bi mi vse tone, iz kate-
rih sestoji taka pesem zapisali po vrsti, bi bila ta dva tona tre-
ljega glasa po redu prvi in peti ton navzgor, ali prvi in Cetvrti
ton navzdol. Ako se stoji pesmica, ki sem jo zapisal kot vzor iz
ene ali clvoglasne narodne pesmi iz sledeCe vrste tonov:

zapeli navzgor ali ¢etvrti
navzdol ta

Ako ji zclaj enega. ztlaj drugega pristavimo pod prva dva
glasova se bo sliSala pesmica takole:
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Tu je tretji glas postavljen pod zgornja dva. Enako pa je
tudi narobe!

Kajne, to se slisi Ze bolj prijetno,, kot pa petje samo dveh
glasov. Lahko se postavi drugi glas nad prvega.
Takole:

Lahko tretji tudi v sredo med oba.

Lahko pa tudi vse skupaj zmeSano.

NaSe otroSke, Se bolj pa mladinske pesmi so vse v svoji naj-
preprostejSi obliki, ako se pojo troglasno. Tudi narod poje svoje
narodne pesmi najrajSe tako: fantje na vasi, deklela na polju.

Ako Dbi pa hoteli prvi glas okrasiti z raznimi drugimi so-
rodnimi toni, uporabljati za drugi glas drugacen potek napeva,
kot je v prvem glasu, pa bi to pesem Ze umetno izpremenili.
Ona bi postala glasbena hrana Ze za izbirCnejSa uSesa, njeno
izvajanje bi zahtevalo Ze pridnejSega vezbanja, ostrejSega po-
sluha pevcev, ona bi ostala sicer Se narodna pesem, toda rekli
bi, da je umetno prirejena.

NaSa mala pesmica bi se v takem umetnem dvoglasju morda
glasila n. pr. takole:

V troglasju bi bila Se bolj zanimiva n. pr. takole:
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Ako bi sedaj naSi mladi pevci segli v dno te drobne, tro-
glasne pesmice, jo zapeli s Cistimi glasovi ubrano, naglasali pra-
vilno posamezne tone, sedaj stopnjevali glasovno moc¢, sedaj o
pravem casu peli poCasnejSe in tiSje, se iskreno poglobili v be-
sede in napev, pravilno izgovarjali besedilo, dihali, kadar tre-
ba in o pravem casu, kadar bi to pesmico zapeli res prav od
srca, pa bi se, Se nekoliko razSirjena in v bogatejSo zvoCno
obleko odeta, recimo, morala na klavirju tako sliSati:

A lepem soglasju petja bi bila pa Se lepSsa.

Na nebroj nacCinov se da ta pesem izpremeniti, razSiriti.
s glasbenimi sredstvi obogatiti; v vsaki obliki pa bi uho iz-
lahka spoznalo svojo prvo znanko:

Takole bodo peli otroci v otroSkem zboru; dvoglasno
z lahkoto zamorejo prepevati otroski in mladinski zbo-
ri, ki imajo veC vaje in Castihlepja; preprosta troglasna
se bo prilegala srednje dobrim mladinskim zborom; take Kka-
kordSno ste pa siiSali nazadnj e, se bodo pa lolili le dobro izvez-
bani mladinski zbori, ki hofejo kaj veljati, ki hoCejo sto-
piti na pevski oder doma pri 3Solskih slavnostih, pa tudi na
mestni koncertni oder, ako bo to treba. In Ce bodo tako pesem
in Se veC enakih, morda Se bolj umetnih lepo, Cisto dovrSeno
zapeli, torej ako bodo to¢no upoStevali vse lastnosti tona in vse-
bino pesmi, jim priznanje posluSajoCih in pohvala ne izostane.
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Takih in enakih, na slicen nacin kakor sem vam ga zamogel tu
razloZiti, nastalih narodnih in umetnih pesmi, take mladinske
glasbe imamo mi Jugosloveni, zlasti pa mi Slovenci zelo mnogo,
imamo je Cimdalje vec.

Kljub temu, da je nam Slovencem stvarnik polozilv srce
prav poseben dar za petje. je naSa mladina prepevala pre.js-
nje caSe razmeroma zelo malo in Se takrat ne posebno rada.
Manjkalo je predvsem nadarjenih, za petje navduSenili, do-
brih pevskih ucCiteljev. Posljednji Cas pa je naS najboljsi
mladinski zbor »lrboveljski slavCek« s svojim lepim petjem
doma in v tujini obudil po vseh krajili naSe domovine
novo veselje do petja. NaSli so se izvrstni pevski ucitelji, usta-
novili po vseh krajih v mestih in na dezeli ¢vrste, vesele mla-
dinske zbore, ki tekmujejo med seboj v lepem petju.

Frazirati
(Nadaljevanije)
[van Grbec

Dvig ima lahko malo ali mnogo not, ¢im veC je not, tem
teZzje je pri daljSi potezi izrazito dinami¢no — agogitno gra-
dacijo, a bistvenih razlik med enim in med drugim dvigom ni.

Povsem drugaCe je pa pri teziSCu. TeZiSCe, sestojeCe iz ene
same note, ima odloCen, neizprosno energiCen znacaj, pri borbi
je njegovo mesto, pri strasti in pri moSki moci. zato se tildi pri
motivu tak konec imenuje moSki konec.

Ce je tezisCe iz dveh not — ne samo da je odlognost tukaj
skrhana in zlomljena — je v tem navadno izraZzena Se prav po-
sebna mehkoba. neZnost. gracijoznost in udanost, da se zato
ta konec imenuje Zenski konec. TezisCe, sestojeCe iz treh not,
je pa posebna tvorba zase. S prvo noto je doseZeno pravo te-
ZisCe motiva, nadalnji dve sta zopet nov motiv, podvrzen istini
(dinamicno-agogi¢nim) principom kakor prvi, med obema mo-
tivoma je le ta razlika, da je prvi glavni, drugi pa je k te-
3iiu prikljucen in kot tak subordiniran ali (z drugimi be-
sedami): Prva nota v teZiS€u doseze viSek moci in se tudi
po naravni agogiki podaijSa najvedc, prikljueni motiv
pa ima tudi svoj naravni cresc. in agogi¢no pohiti do teZiscCa,
ki je nekoliko podaljSano, vse to pa je v mnogo manj S§i
meri kot pri glavhem jnotivu. To razmer je motivov
(pozneje nekaj veC o tem) se da zelo teZzko oznaciti pri notni
pisavi, kajti Zc samo glede na dinamiko bi bilo treba zaznamo-
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vati najprej vsak motiv zase s cresc.-decresc. in poteni Ce-
lotuo potezo zopet na enak nacin n. pr.

ali tako: L S
ali pa na kak drug nacin. (Edino vazno je pri vsem, da seprin-
eip razume; ker je dinamic¢no-agogic¢no vse to naravno, ni
ni¢ zaznamovano, ker nas zavede vsako nepotrebno zaznamo-
vanje v pretirano izrazanje).

Ker govorimo prav kar o sredstvih za izrazanje, moram
opozoriti na Se nekaj. VcCasih zgodi se, da (n. pr, zaradi antici-
piranega akcenta v dvigu) glavna nota v teziS¢u ni najmocnej-
Sa, vsled izostalega dinamicnega viSka je kajpada nekoliko iz-
gubila na izrazu. Kedo ji to povrne? Ne preostane drugega ka-
kor da ji to vrne agogika, namesto da pridobi na moci, se
glavna nota bolj zategne kot navadno, da pride vendar do
veljave. Se bolj pogosti so sluCaji, kjer se (vsled strogo zalite-
vanega n. pr. plesnega ritma in tempa) note v teziS€u ne more-
jo in ne smejo zategniti, naravno je, da stopi tu dinamika v
ospredje in z moCnejSimi akcenti pomaga notam do veljave.

Da so motivi laZze razumljivi, jili Dr. Hugo Riemann zazna-
muje z lokom, oklepajem ali pa z loCili:

) r > "> b}> | > »p> ) > | B

Lok ima pa Se to dobro stran, da oznacCuje to¢no tudi nep o-
polne dele posameznega motiva in menjave funkcije
delov motiva, — najprej najbolj navadne:

) ) J | J lok za motiv (ali za daljSo frazo)

in za legato istocasno, ako ni zahtevana poseboj Se drugacCna
artikulacija,

> J) b [|"znak za motiv (ali za daljSo frazo),

ki je pretrgana in ne gre do konca,

‘cf | J znak za teziSCe (brez dviga);
potem 3Se nekatere nenavadne:
€) Kjer gre legato preko meje prve fraze (motiva), sta lo-

ka zdruzena
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d) Kjer se prekine fraza pred zadnjimi notami, je ozna-
Citev

e) Krizanje loka S e rabi tam, kjer je v eni

sami noti konee motiva in obenem zaCetek prihodnjega motiva
ali fraze (dA”ojno fraziranje istega tona).

Locila: navadno | in pa dvojno || rabi za oznacitev drob-
nejSih motivov ali fraz.

Posebna znamenja so pri teziS¢u Se akcenti:

> dinamicni, A agogicni akcent.

Srner loka doloCuje toc¢no, kako se pri motivu razvija nje-
gova prirodna dinamika in Se agogika obenem. (Ako se tak
motiv izvaja na vijolin, naj izvajalec ne zamenja tega loka s
potegom in se drzi principa, da pride na dvig v sploSnem
poteg z lokom navzgor, nateziSCe panavzdol).

Pod taktovo Crto piSe Riemann tu in tam Stevilke, ki ozna-
Cujejo perijodsko gradnjo (2 je teziSCe prve dvotaktne skupi-
ne, 4 je teZzisCe prednjega stavka, 8 pa teZziSCe celega stavka;
Stevilke oznaCujejo menjavo pomena pri izpuSCenih, vrinjenili
delih takta ali celih taktih) in vse posebnosti, ki sploh nasta-
nejo na ta nacin pri gradnji stavkov.

Y trenutku, ko bi zamogli analizirati pesem in spoznati
njene motive, bi se tudi takoj pokazali konflikti, nastali med
tekstom in med spevom, in tudi oddihe bi bilo lahko doloCiti —
za vsakim verzom — Ce ni prav tam konflikt, no v tem slucaju
pa ob koncu motiva malo prej ali pa pozneje zopet ob koncu
prihodnjega motiva.

Tezke melodije bi bilo mogoCe vcasih dobro vaditi brez
besedila (»solfeggio«) zaradi toCnih zaCetkov (ev. vpadov), isto-
¢asnih kombinacij in koncev, potem bi bilo treba S3ele spev

zdruziti z besedo.
NajvaznejSe posameznosti (motive, drobce) jo treba vselej

uciti posebej in ko so vsi deli izpiljeni (— — . A je treba

razvrstiti Se »svetlobe in sence« (pin f v vseh gradacijah za vsak
motiv in medsebojno razmerje posameznih motivov).

Ko bi bilo vse to dovrSeno, se da Se enkrat obuditi razpo-
loZzenje in zapoje celotna pesem. Proces postane polagoma Ci-
sto duSeven, kar je telesnega stopi v ozadje, glasovi so skoraj
angelski in tudi delo — umetniSko — je na vrhuncu. Tu so
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trenutki. ko se v nas vzbucli to kar je v (Sirokovi) pesmi izra-
zeno z besedami: pred njima (Jezusom in Marijo) angeli pojo,
za njima rozice cveto, tako lepo, tako sladko, da nam pre-
sunejosrce...

Se en prizor iz evangelija je tako vzviden: Kristus se iz-
premeni na gori... NaSa srca se tudi spremenijo, v samopoza-
bljenju se zamaknejo in tedaj se ob odprtem nebu en BoZji
Zzarek ciste lepote dotakne naSih src ... Umetnost je tu dosegla
svoj najlepSi cilj. obilno nas poplaca za vse Zrtve, za trpljenje
in premagovanje. PlacCilo njeno — Cudez — naSe prerojenje.

Y vseh dosedanjih izvajanjih smo govorili le 0o motivu
in njegovem bistvu. Gotovo si je mislil marsikdo ob tem: M o-
tiv, to je Ze vse lepo in prav. ali kako naj jaz spoznam, od
kje do kje da Sega pri skladbi vsaka misel in kje son]e-
nemeje?

Res je, da so prav v tej toCki najvaznejSi momenti za spo-
znavanje motiva, to so teZave. ki jih zamore premagati le tisti,
ki poleg posebnega prirojenega smisla za stil in vso idejo zdru-

Zuje s tem Se jako — jako obsezno znanje. Za sre¢o, da nam
veliki Riemann tudi tu postavlja jasna in tocna navodila,
ki sluzijo nekoliko v pomo¢. Pri navodilili nastopa vfasih me-

lodi¢ni princip, drugod harmoni ¢ni. v€asih pa odlo-
Cuje ritem ali metrum; wvsi ti principi pa ne nastopajo
vsak zase, temveC Se vedno dosledno v zvezi z drugimi principi;
spoznati, kateri je edini odlocCilen od vseh, ni tako lahko. Med
navodili pravi Riemann:

1. DaljSenotne enote so navadno konec motiva

(tezidce) n. pr. b d J Ve o= 31 J 1]

(Prirodna tendenca skrita v teziScu da hocCe biti podaljSano, je
z dolgo noto Se najbolj realizirana.) VC¢asih stoji Se poleg
note v teziScu pavza kot meja med motivi. (V nekate-
rih redkih slucajih je uporabljena za teziS€e pavza, Ki
slika grozno razdvojenost v duSi, ko je prevarjena za svoje
hrepenenje; imela bi doseci cilj, ko je pa tik pred njim, zija
nasproti praznina in prepad.)

2. Ako imamo pri spevu na kakem mestu nenavaden
skok. je tam prekinjena melodi¢na ¢rta in poteza razdrljena
v dvra (mala) motiva. Prav isto se godi, kjer se dolocena smer
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ene melodije naenkrat za okrene; prekine se poteza ze ludi
tam, kjer se pri spevu en ton pono vi:

Jasno je, da se na ta naCin v€asih en sam motiv porazdeli v vec
delov, vsak del je zase zopet nov motiy z dinamiko — agogiko
v malem, ki sodeluje pri gradaciji celote razmerno s svojim
polozajem, t. j. €e je tak drobni motiv v dvigu, ima Ze s tein
tendenco narasSc¢an ja in pohitevanja m ¢im blize
je tezisSCu temvecjaje stopnja moci, ki jo je dose-
gel; Ce je motiv drobnejSe razdelitve v teziSCu pa je slucaj prav
isti kot pri prikljuenem motivu. Pri drobnih notah. pri okras-
kih, stopi ta princip e prav posebno v veljavo in prav iz njih
izrazanja se da lahko razbrati, je-li resnicno umetnisko
hotenje, kito vse vodi ali le gola poklicna spretnost.

3. Mocan in jako odloCilen je za spoznavanje motivov
princip, da so vse teZzke dobe*) konci motivouv.

Do tu omenjeni principi so se nanaSali na ritem, melodijo
in na metrum. Vc¢asih ima pri odlocitvi vazno besedo tudi har-
monija:

4. Zgodi se vCasih, da je prva nota v teZiS¢u diso n aii-
ca, Ki se ugodno resi Se le s prihodnjo noto, naravno je, da je
komaj pri drugi noti konec motiva: n. pr. (Bach: B-mol pre-

ludij)

ne more koncati motiv z noto d es ker je Bach tu uporabil tako
harmonijo da je des zaostajalica ki ima hannonsko reditev
sele pri noti ¢ in tu konCa motiv (z Zenskim koncem), drugace
frazirati ne bi bilo logicno.

5. Lepo nam vcasih pomaga razumeti in frazirati princip
o »melodi¢nih Spicah«: n. pr. (Bach: F-mol fuga TI).

(V najviSjih notah te kontrapunktiCne pasaze in v najniz-

jih je po'ena melodicna — pretrgana — nit, ki jo je v duhu
izpolniti in temu primerno izraziti).
6. V¢asih se ena sama nota nanaSa na dva motiva t. j. v za-

Cetku je nota konec motiva in se pretvori potem v dvig prihod-
njega motiva (kar silno obogati izraz).

"V 2, 4., 8 taktu so dobe teZje kot drugod!
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N. pr. Grieg: Erotika

Len/o

(Cetrtinka ¢ se tu lahko smatra da je sestavljena iz dveli
osmink, od katerih je prva konec motiva in druga dvig k pri-

hodnjemu motivu, dinamifno tedaj ~ — = tako, na

kratko se oznaCi s 7 )

7. Dobro je, da opozorimo tukaj na princip, po katerem so
navadno zgrajene fraze Stirih taktov, najprej je eno takt ni
motiv potem Se eden enotaktni, da prvemu odgovori;

obema stopi nasproti tretj i motiv, sestavljen iz dveli tak-
tov, tedaj:

1+ i + 2 = 4 (kdor bi motiv, sestavljen iz dveli taktov,
razdelil v dva enotaktna motiva, bi skvaril dojem velikopotez-
nosti pri zgradbi fraze).

Pri enotaktnih motivih v podobnih zgradbah je vcasili po-
znati ¢udno simetrijo med dolgostjo teziS€a in dviga, ki jo
lahko imenujemo »ravnoteZje« n. pr. Beethoven, D-dur sonata.
I. stavele:

(tu je mogoce izraziti tako, da je 1. motiv d cis (dvig ena Cetr-
tinka, tezis€e ena) 2. motiv pa tako da ima dvig tri note in te-
Zi8Ce tri, vse drugo je prihodnji dvotaktni motiv.)

(Marsikdo bi ocCital da ta nacCin izraZzanja ne odgovarja pra-
vilu ki je bilo v zaCetku postavljeno, na vsak nacin je ta ver-
zija Se bogatejSa, Cisto enaki motivi bi pa bili enoli¢ni).

9. Zelo vazno poglavje v fraziranju zavzemajo vrin jeni
takti in elizije ali izpuSCeni takti. To so elementi
ki so Se v narodnih pesmih dostikrat uporabljeni in ki vcasili
povzrocajo, da je metri€na sestava zelo komplicirana in za ra-
zumevanje jako tezka; posebno srbske nar. pesmi so polne takili
tezav in Se drugih, n, pr. da ponovitev enega motiva zadobi Ci-
sto drugi pomen, namesto ponovitve se prelevi v zaCetek nove
temati¢ne tvoi*be.

Vsak vrinjeni takt ima v sebi skrit znacaj neke
pospedbe in ga je treba temu primerno izraziti z veC ali
manj neznatnim »accel«. Na drugi strani je pa treba pri
eliziji nekoliko zategniti, ker nas drugaCe tako mesto imsti
nekam praznih ust —
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n. pr. Beethoven: Mignon

(V taktu zaznamovanem s X je elizija — kar cei takt
manjka — ako ne damo pri izraZzanju temu taktu malo emfaze,
napravi na nas vtis neke pomanjkljivosti in ne Zenijalne kom-
plikacije, ki je tu skrita).

10. Jako vaZzno in Cisto posebno poglavje pri izrazanju tvo-
rijo sinkope in sinkopoidne oblike. Razen slucaja, da je sin-
kopa »vezava od laZzjega na tezji del takta« z anticipiranim
povdarkom

spoznamo, ako natancno posluSamo pevce in posebno vijoli-
niste, da pri izraZzanju nastane Se vse polno drugih — sinkopi
sorodnih — oblik, ki ¢e ne riimi¢no pa estetitcno obogatijo sred-
stva izrazanja in so od sluCaja do slucCaja razpoloZzenju bolj
primerna, . . . .

Pevci zelo dostikrat izrazijo sinkopo

cr:

mogocCe jo je tudi izraziti sploh p brez povdarka (kot negacijo
povdarka). Istotako je n. pr. mogoCe izraziti glede na moti-
viéni pomen sinkopoidno obliko poloviéne note na razlicne

nacine:

Acasih skriva v sebi Ze nota s piko lastnost sinkope. N. pr.
Arensky: Uspavanka

. Skoraj vsak dobri vijolinist izrazi prvo noto tako. kakor da
bi bila napisana
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mi podoben nacin izrazi pevec pri pesmi n. pr. Schnbert:
Standchen

(zaznamovano noto s piko.)

S pomocjo najvaznejSih principov, citiranih v tem pregledu, se
z dobro voljo in brez strahu lahko lotimo naloge postavljene
takoj v pocCetku, da borno tu analizirali markantne momente iz
znanih vaznih skladb in konéno pesmi iz priCujo€e zbirke z na-
menom, da se poglobimo vanje in jih skuSamo frazi rati
po njih.

Po principih, ki so bili tu postavljeni samo v glavnih po-
tezah, bi bilo treba pri nas izdati studij o, v kateri bi bile
flazirane in estetsko analizirane markantne glasbene misli
vseh glavnih proizvodov (zborov, samospevov in drugih
skladb), posebno zadnjih desetletji iz raznih revij in publikacij
Matice ter drugih izdanj. lzmed skladateljev bi priSla najprej
v poStev Lajovic in AdamicC potem pa drugi. Ta studija
bi bila krasno prirocno navodilo za pevovodje, Ki
jim je na tem, da dosezejo Cim vecjo plastiko pri muzikalni
3lisli in kolikor mogoCe doseZzno idealno resniCnost pri umet-
nosti.

Y pricujoCem Clanku, ki ima le v glavnem ta namen. da
govori o pojmu fraziranja, se moramo pa omejiti — Zal —
samo na najpotrebnejSe poskuse, ki naj pa sluzijo kot vzor
za vse nadalnje.

Kot prvi primer naj sluzi znaCilna muzikalna fraza*) iz
Dvanajstih zborov (A. Lajovic 1 1920) Zeleni Jurij.

Ta fraza je glavna misel ¢ele skladbe, ta misel daje skladbi
svoj pregnantni znacCaj, od razumevanja te misli je kajpada

*) Gotovo bo iz podrobnega opisa jasno, da je razumeti
pod pojmom motiva tvorbo z enim tezis¢em (za taktovo Ccrto),
izraz fraza pa je nekako bolj elasticen (kakor pri govoru) in
odgovarja krajSi ali daljSi (iz enega ali ve¢ motivov) bolj ali
manj zaokrozeni muzikalni misli (ali delu misli).
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oclvisno razumevanije celotne skladbe in tudi nje izraZanje.
Skladatelj jo je tu napisal na en nacCin, gotovo se je njemu
zdel najbolj primeren, da se izogne kolikor mogoce 8e vecjih
konfliktov z besedilom. Po stari akcentni teoriji izraziti
bi bila pot najkrajSa: prva povdarjena in druga nepovdar-
jena in tako dalje, le to Se. da je tretji udarec manj povdar-
jen kakor prvi. NajkrajSa pot pa daje tudi najklavrnejSi re-
zultat, kajti nacin izvajanja ne zadovoljuje posluSalca, pri
zopetnem sliSanju ga misel utruja in Crez nekaj ¢asa mu po-
stane zoprna. Umetnost to Se ni, ona je pa¢ malo teZzj e doseg-
ljiva, zato je pa vpliv njen na srce naravnost cudovit; resnicno
lepo stvar Cujemo enkrat, to nam komaj vzbudi Zeljo, da bi jo
zopet Culi, vC€asih bi to posluSati v neslcontnost. do zamaknje-
nja...

Neka malenkost iz akcentne teorije nam bo — samo na
videz — sicer prav priSla, ali za pravo razumevanje si moramo
izbrati Cisto drugo izhodiSCe. Predvsem je potrebno, da se vZi-
\imo v duh te glasbene misli, Se le potem se bodo iz duha
te misli dala razviti tudi sredstva zaizraZzanje. Kdor si
zagode parkrat frazo v liitrem tempu, mu ne bo tezko uganiti
splosno vsebino misli. Tu slika muzikalna misel pravzaprav
dve stvari. Ena je jahanje (Zelenega Jurija) in druga je
(trojno zaporedno) pogan janje z bicem. Do te razlage nas
privede: a) ritem v zacCetnem delu fraze, ki je slicen ritmu
jahanja, in pa b) valovito gibanje melodi¢ne Crte (isto-
tam), slicno valovitemu gibanju konjskega telesa pri jahanju.
Ko ga poZene§, stopi konj moéneje; vsak mocni povdarek pri
frazi te spomni pa na bi¢. To dvoje je zares baza neke ideje,
ki bi zamogla biti izraZzena na razne nacCine, z raznimi sredstvi.
Sredstva, ki so pa v naSem sluCaju uporabljena, borno zdaj
vestno analizirali, pri vsakem delu z zlato vago pretehtali nje-
govpomen najprej sam zase, potem pa Se v razmerju s celoto
fraze. (Ta analiza se predvsem ozira na glasbeno misel samo in
vseh konfliktov z besedilom zaenkrat ne jemlje v poStev.)

Znacaj te misli ni vokalen temveC bolj inStrume n-
talen (primeren za orkester, predvsem za kovinska potem pa
lesena pihala). Ako poskuSamo to taktirati spoznamo kmalu,
da ne gresta dve osminki na en udarec, temvec Stiri osrnin-
ke, to pa pomeni, da ni tu veC navadni cCasomer, temvecC je
alla breve (Cetudi je notacija v pesmi razlicna).

Fraza je nepravilna, sestavljena iz treh taktov
(mesto iz Stirih). Prvemu in drugemu taktu bi morala odgovo-
riti dva takta, ki bi bila po ritmijski Sirukturi njima
Podobna. Tu pa vidimo, da sledi za drugim taktom 3Se eden
ki mu je po dolgosti not v glavnem podoben; lakta, ki bi bil
podoben prvemu (»tretjega takta«) pa ni nikjer, oziroma je skr-
¢en na zadnji dve osminki v drugem taktu. Se neka posebnost
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je v prvem taktu. V resnici bi moral bit prvi takt la h ek kot
(lvig motiva do prihodujega teziS€a. V zaCetno noto je tu pa
nakopiCena ogromna mo¢ — kakor da bi ves orkester vstopil
ii — sele od druge note dalje pa zatne z dvigom tvorba nove-
la motiva. Ze dejstvo, da je v prvi noti taka silna mo¢ nam
jasno kaZe, da je tu viSe k. konfna razvojna faza
neke*}a motiva ali muzikalne misli. V resnici je tu zadnje
tezisCe nekoga nepopolnega stavka, Cigar osmi takt je rapre-
zentiran po tej edini moc¢ni noti, a z drugo noto preidemo v nor-
malni prvi takt novega stavka. To vazno teZis€e z odloCnim
moskim koncem zamore priti do izraza le s pomoc¢jo mo¢ci.
Po prvi noti je mrtvi interval in z drugo noto se s povsem ne*
znatno moc¢jo zaCne razvijati motiv, ki pride do tezisCa
v sredini takia. bolje je tu da vzamemo teZis€e z Zenskim kon-
cem. ki je po izrazu mnogo bogatejSe in nas tako pripravlja na
— S8e bolj komplicirano — glavno tezis¢e (v drugem taktu)
s prikljuCenim motivom. Motiv od druge do Seste note stoji
v zaCetku dviga k celotnemu motivu, izraziti ga je treba tedaj
po tozadevnih prirodnih dinamic¢no-agogicnih principih. Za to
tezis€e naj velja maksima, da ¢im manj so note tu povdar-
jene in mocéne, tem lepSe izide idealizirani polet teZis¢a v
drugem taktu. Za tem motivom (drobnejSe razdelitve) sta Se dve
noti kot novi dvig k tezZiS¢u v drugem taktu. Ti dve noti sta te-
Ziscu blize in ako je prejSnji motiv dosegel dinamsko neko
gotovo moc€ in tudi agogijsko neko pospeSbo, imata ti dve noti
prej dosezeno mocC nekoliko stopnjevati in ti dve noti 3e bolj
pohiteti kot note prejSnjega motiva. Ker je pa pravi znacaj
teh dveh malih motivov nemir, je bolj na mestu, da se izrazi
s pomocjo agogike in se dinami¢no drzi na povsem neznatni
stopnji. TeZis€e v drugem taktu dobi Se veCjo moC in se neko-
liko zategne (dobi agogitni akcent). Ker se od prve note
melodi¢na poteza dvigne (za kvarto, kjer tvori z drugo osmin-
ko in sinkopo prikljuCeni motiv), se mo¢ — zaradi intervala
navzgor — zopet stopnjuje. Sinkopo bi pa bilo treba tu izra-
ziti z malim akcentom v zaCetku in pa v nadaljevanju z veli-
kim crescendom. Se neka jako vaZna naloga pripade tej sin-
kopi. Omenili smo Ze poprej, da je v drugem taktu skrit po-
men drugega in Se tretjega takta obenem. Zaraditega ker je tu
izpuSCen tretji takt, se mora drugi takt precej zategniti (reci-
mo tako nekako za pol takta). Prav vsaka nota do tu bi se mo-
rala nekoliko podaljSati, najvecji podaljSek pa pade na sinko-
pirano noto, ki je Ze po naravi dolga in viSek Ccele fraze.
Nadalnji dve osminki sta zopet dvig k zadnjemu teZiS€u s pri-
kljucenim motivom. Ves ta motiv je kolikor toliko precej nor-
malen in se ima izraziti po Ze opisanih naravnih principih di-
namike — agogike. Z ozirom na dinamiko celote je zadnji mo-
tiv Ze v relativnem decrescendu.
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Po teoriji fraziranja bi se ta misel zapisala takole:

<c-W AN . 2

—m

Jd A an) <

- — J

Toliko dinamika, kakor agogika péi bi se dala oznaciti tildi
z diagramom.*) Dinamika je sicer tu precej natanc¢no do-
loCena s pomoc¢jo raznih tozadevnih znamenj, glede na rela-
tivni pomen celote in tudi absolutni pomen vsakega dela zase.
Agogiko pa si je treba zraven misliti kot vzporedno. Ven-
dar bo to in ono Se razvidneje in bolj nazorno z diagramom.

lhnamstcL diagz'cLpz .

Cpuj. cresc.J *
Cc rt55 .

(np
)

)S
(PP) R
Jigogiéni diagra7n.

tez. moftv mociv priAllm . mo/iv prifclj. m.

acceli. Stden. (Ilid
Yse te posebnosti bi bilo treba pri tej frazi izraziti, v koliko se
to v danili razmerah da doseci, .je zopet druga stvar. V poStev
bi priSlo Se besedilo, a komplikacije — nastale vsled tega —
—ne spadaju vec sem.

Kot drugi primer fraziranja si izberemo temeljno idejo
l.ajov€evega zbora »Vodica Cista se vilax. Kdor se je na svo-

Pi'avpoeasip?'epi'oséo €n nezno.
P sempj

Vo- clt —ca. ci- sleise vila od gro- 4t vgetd. vze-le -
rvj cej pAAC e cs

jem izprehodu vstavil par trenotkov pri potoku in z otroSko
Cistim srcem se razveseli! opazujoC precudezno gibanje vode,
bo kmalu spoznah da je tudi skladatelj v tem motivu instin-
ktivno posnemal isto gibanje. Melodi€na ¢rta motiva je podob-
na crti, ki jo opiSejo — zdaj manjsi, zdaj vecji — valovi na
vodi. Kar sem do tu omenih je prav lahko izraziti in tudi pride
navadno pri vsakem prednaSanju na dan. Ali nekaj_ pogresam
pri vsakem izvajanju, in to je gotovo najvaznejSe. Ce Cloveka

) Kakor se barometerske spremembe, tok strojev itd.
meri s pripravo, kjer se premikajoCe se kazalo giblje od nicCle
kviSku in zaznamuje s peresom vsakokratno stanje, tako se ta
nacin zaznamovanja da uporabiti tudi pri glasbi.
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od takega nerazumevanja srce holi, ni ¢udno! Kakor pri svo-
jem toku voda tu malo pohiti in se tam zopet malo zaustavi in
v neskoncénost nadalju je to svojo igro, prav isto pohitevanje in
zaustavljanje se mora izraziti tudi pri pesmi. Dejanjski nacin
izrazanja bi bil S¢ mnogo bolj razviden, ako bi bil skladatelj
napisal kar Seste rode Ini takt (in vsako drugo taktovo
crto izpustil). Kakor je pesem zdaj napisana, si mislimo naj-
bolje tako: En takt je vselaj lahek in drugi tezek. Vsak lalik i
takt neznatno pohiteva, vsak tezki se pa zavlece
(tu tvori po en lahki takt in eden teZki skupaj en sam motiv).
To velja v maleni za vsak motiv posebej. Glede na celoto pa ne
smemo pozabiti. da ima misel svoj viSek v tistem taktu, ki je
zaznamovan kot Sesti (takt), tam mora lahki takt (= dvig)
najvec pohiteti in tezki (= tezis€e) se najveC zavlecCi, v nada-
ljevanju se pa vedno bolj pomiri. Vzporedno s to agogicno igro
gre pri motivu tudi dinamika: V Sestem taktu je viSek. Poseb-
no vazno je za izrazanje Se to, da se v lahkih taktili nobena
nota ne povdari (prva Se najmanj*)!) Ker smo pri tem, ne bo
odveC¢ opozoriti na klavrni nacin kako se vcasih izrazajo me-
sta, kakorSna so tu v sredini pesmi. Sopran in tenor se medse-
bojno imitirata in to se najvecCkrat izvaja tako, da se vsak
nastop imitacije v zaCetku markira in potem uho poslu-
SaJca ne razloCuje veC, kaj se v nadaljevanju dogaja z enim
in drugim glasom. Ta mizeren nain izvajanja je tako mocno
preSel v navado, da je postal manira. Seveda zamore tudi
tukaj odpomoci edino fraziranje. (Fraza je iz treh razlicno
dolgih motivov, njih teZis€a kombinirajo z naglaSenimi zlogi:
veselo oba sta vsklila.) Ko smo frazirali motive, se Se vzdrzimo
vsakega prav nepotrebnega markiranja (ki — tem bolj nam
zaduSi vse druge udeleZzene glasove Cim jacje je) in pridemo
polagoma do edino pravega naina izraZzanja, kjer je mogoce
vsak glas kot enako vreden in enako vaZen zasledovati” tildi
vV njegovem nadaljevanju, tu pa nastanejo pogosto prav cudo-
vite kombinacije dinamike, da tacas ko en glas v dinamicnem
razvoju rase en drug glas pada (in nasprotno).

Glede diferenciranja posameznih kitic je pa Ze opazka pri
pesmi.

Kot tretji in zadnji primer te vrste naj nam pa sluzi raz-
miSljanje o nekaterih teZkih mestih glede na fraziranje pri pe-
smi »Lans< (Lajovic: Dvanajst pesmi iz 1 1920.)

Vsa Cudovita mistika hrepenenja, ki ima svoj pendant
mogoCe samo v besedilu nar. pesmi o Lepi Vidi je tu muzikalno

*) DrugacCe zadobi pesem plesni znacaj, ki je za to vsebino
neprimeren in banalen, zadnja tretjina pesmi pa izgubi vso
veliCastno velikopoteznost (din. teziS¢a naj padejo na besede:
sréna, veselju, sréna, bajno, Kkipela).
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izrazena tako. da je nezno Domjani¢evo kajkavsko narecje
skozi prekomponirano brez posebnih znaCilnih motivov. ki Dbi
tvorili bazo vse pesmi. Ze prvi akord (undecimakord brez 5 in
7) se da izraziti po nacCinu sinkopoidnili oblik (gl. na-
vodila) in Se tu naj izstopita gorenja dva glasova (ker sta di-
sonantna) bolj kot spodnja dva. V drugem taktu zadnje note
narasS¢ajo*) (skladatelj je to oznacil), v resnici ima zadnja no-
ta dvojen pomen: kot konec enega motiva in kot zaCetek dru-
gega, zato bi bilo treba obojno izraziti (decresc. in cresc.), te-
2is€e motiva v tretjem taktu ima napisan p (mesto f, gl. »Be-
etliovhov piano«). Od druge note dalje gre motiv do konca
Cetrtega takta (je dolg dva takta prim. shemo | +1+2). Neka
tezava je tu tudi s taktovo crto. Skladatelj je to nekako prak-
ticno napisah v resnici ima pa prvih sedem taktov glavno ie-
ZiS€e na tretjem udarcu in €rta bi morala stati v sred i-
iii takta, od osmega takta dalje so taktove Crte prav. Jorej
zadnja nota v Cetrtem taktu je prav za prav vazno teziSCe S§ti-
ritaktne perijode, kjer se druge skladbe navadno nekoliko po-
mirijo, ustavijo. oddahnejo. Tukaj je pa stvar drugacna. Akord
tega teziSCa je disonanten, pri vsaki disonanci pa pricakujemo Se
nekaj (da se namre€ resi v konsonanco). To pricakovanje pa da-
je noti (posebno disonantni) vselej dvojen pomen: kot
konec in kot zopetni zaCetek (dvig). Ali se je ta nova disonanca
zares resila? Ali se je to novo pricakovanje zares izpolnilo? Ne
tako kmalu, kajti tej disonanci v dvigu odgovori tezis€e. Ki je
zopet disonanca, ki se zopet ne pomiri, ki ima zopet dvojen
pomen. Za njo zopet nova disonanca, ne ena, Cela veriga —
osem taktov dolga — samih disonanc... Oj hrepene nje
preCudovito Kkjer se iz vsakega pricakov a-
nja poraja le novo pricakov anje. kjer se iz vsa-
ke disonance v Zivljenjuporaja le nova disonanca!

V teh taktih imamo Cetrtinke s piko, ki se dajo izraziti kot
sirikopoidne oblike, imamo polovice in te se dajo lepo izraziti
kot note z dvojnim pomenom, Se Cetrtinke se dajo; imamo Se
dve vrsti osmink: konsonantne, ki se izrazijo Cisto navadno in
disonantne, Kki pa premalo trajajo, da bi se mogla v tej
kratki dobi izraziti dvojna dinamika, take dobijo navadno ie
povdarek in se nekoliko zategnejo. Tu je kljuc, s pomocjo ka-
terega bo zamogla priti na dan vsa neopisna boleCina skrita
v besedah: »duSa draga gde si ti?« V 12. taktu vrine sklada-
telj nasilno prvo pavzo, zato da se pevec en trenotek ven-
darle oddahne, motiv se pa ne pomiri in posebno zadnja nota

#® Pravi vzrok je ta, da noti li v melodiji sledi nepriako-
vana nota c, ki je oddaljena le za pol tona od h; da lepSe
izstopi ta c, se prejSnja nota v takem sluCaju spremeni v zo-
petni dvig (pomen dviga lahko zadobi tudi cei akord).
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v basu ima dvojen pomen. Ko govori skladatelj o rosi ki jo bo
solnce vzelo je doslej edina svetla tocka kjer motiv zacne in
konca s konsonanco. (la in prihodnji takt imata zopet teZisCe
a sredini takta in pred njim bi morala stati taktova crta!) Pri
solzah o katerih ne ve ako jili bo hotelo solnce posuSiti sicer
tudi zaCne motiv s konsonanco. nadaljevanje pa zadobi zopet
izraz boleCine, ki preveva vso pesem. Na tem mestu se ta izraz
doseZe s tem da je motiv — ki bi drugace imel en takt — s po-
moc¢jo podaljSanili not raztegnjen na dva in pol takta: istoCas-
no pripomore stopnjevati izraz nenavadna harmonija, ki konca
zopet z disonanco. Silno nenavadno in zanimivo mesto je tu v
zaCetku besede Ste-lo. 'V melodiji imamo dis, terco li-dur
akorda, kateri pa nastupi komaj na drugi udaree. Na prvi uda-
rec imamo trenotno Se c-e-g-ais (akord Cezmerne sekste), ki ie
uporabljen kot zaostajalica, da lepSe izstopi njemu sledecCi Ci-
sti konsonantni dur akord (ki se par udarcev pozneje zopet
skali s pomocjo septime). Ta akord Cezmerne sekste ne srne
biti preveC povdarjen. prejak povdarek ubije izredni efekt

tega lepega mesta. Gornja — melodicna — nota je lahko ne-
koliko mocnejsSa, akord pa skoraj pod glas (sottovoce) neznat-
no markiran, malo naraSCa da se zlije — ko se razreSi — v
svetli li-dur,

Nadaljevanje je zgrajeno na ostinato-motivu v moskih
glasovih. Skladatelj je sicer iz prakticnih razlogov napisai
vso pesem v StiriCetrtinskem taktu na en nacin, Ze ta ostinato
pa ima teziSCa zopet v sredini takta*) in tam bi morala biti
prav za prav taktova Cita. ravno isto se zapaZa pri spevu v Zen-
skih glasovih — z eno samo izjemo. tam namrec, kjer s pred-
pisanim velikim cresc. skladatelj zahteva, da se tezisCe prenese
do besed »v onaj dan«.

Vsa disonantna mesta se tudi v tej perijodi izvajajo po Ze
omenjenih principili.

Zanimiva je tudi metamorfoza, katero mora v€asih
doZiveti motiv, zato da more izraziti to kar skladatelj od njega
zahteva. Na besede »naj pozabit naj bogice«, ki se oonovijo,
je prvi¢ uporabljen motiv, ki ima v zaetku zelo zategnjene
note. pri ponovitvi so pa na koncu zategnjene note: tako
dobi enkrat zaCetek misli vec€ji izraz in drugi¢ pa konee misli.
(kudi v teh dveh slucajih bi*morale stati taktove Crte pred zlo-
goma po-za-bit in pred bo-gi-ce.)

Na to uvedejo Zenski glasovi unisono perijodo, kjer je
v moskih glasovih ostinato in ki je po smislu teksta nekoliko
sorodna, po muzikalni vsebini pa preCej spominja na prejSnjo
ostinato« — perijodo. lu imamo tudi za izrazanje zelo lepo

*) la disonantni akord povecane kvinte ima zopet dvojno
dinamiko.
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mesto, namre¢ svelli d-dur akord kot varav sklep na besedo
istel, to mesto je treba izraziti po nalinu Beethovnovega p.
ko se pa besediio ponovi imamo zopet note z dvojno dinamika
(vsaj polovicne note se bodo dale tako izraziti).

Po pavzi, ki je zopet nasilno postavljena kot oddili, nastopi
zadnja perijoda, ki ima karakter sekvence. Zgrajena je iz dva-
krat po Stiri takte in zadnji del je vsled zategnjenih not zdalj-
san na pet taktov. Pri prvi Stiritaktni skupini je skladatelj na-
pisat same cresc., v resnioi imamo tu na koncu vsakega takta
akord z dvojno dinamiko (zaradi disonantnosti se ne more po-
miriti temvecC sili dalje). Drugo Stiritaktno skupino je treba se
pohitevati, tudi tu povsod na koncili dvojna dinamika, samo
pri besedi rana se zlije v miren, konsonantni akord. Zadnja,
peterotaktna skupina sicer zafenja s konsonanco. a kamorkoli
se pri nadaljevanju obrne, povsod ostane hrepenenje polno iste
boleCine, in kakor smo Ze takoj pri prvem akordu v pesmi
dvignili svoj pogled na daljnji, nenavadni. skoraj onstranski
horizont, tako dvignemo tudi pri zadnjem akordu se vedno odi
na zadnje reflekse, ki so ostali na obzorju — ostali in ostanejo,
dokler ne neba hrepeneCe srce biti. (V zadnjem akordu bi mo-
ral cis kot karakteristicna disonanca nekoliko izstopiti.)

V zadnjem delu pricujofega Clanka pa je neobhodno po-
grebno, da se obrnemo zopet do »Grlice« in skuSamo vsaj glav-
ne principe, katere smo na kratko opisali v teku Clanka aplici-
rati pri posameznih pesmih v zbirki. Res je, da ko so nasi stari
gradili svoje siromasne hiSice so kar z nogo pokazali, kje naj
bodo vrata in kje okna, medtem ko je treba pri ogromnih pa-
lacah do milimetra doloCiti vse Ze v naprej in na naCrtu ozna-
Citi, da se po njem gradi. Ravnotako porete marsikedo, da so
vse pesmi tu v zbirki grad nje prav majlinilidimenzij.
misle¢ da bo pri njih opravil kar tako brez globijega razinis-
ljevanja in lahko prezid prirodna nacCela na katera se oslanja
glasba ravnotako kakor vsaka druga umetnost. VpraSanje di-
menzije igra pri glasbi samo zelo relativno ulogo: Pri sklad-
bali zelo velikih dimenzij pride namre¢ predvsem v poStev to,
da se vsak del te skladbe izrazi kot kontrast (ali pa vcasili kot
gradacija) v razmerju s prejSnjim ali sledeCim delom (tu je te-
daj bolj princip relacije ali odnosa), medtem ko pri
pesmih ali skladbah manjega obsega prinCi p relacije
sicer ne pride do. izraza v laki meri, stopi pa Cisto druga zalite-
va v ospredje. Ako je pesem kratka in se zapoje samo enkrat
je neobhodno potrebno, da so vse Jepote katere so v nji skrite
tako skrbno izbruSene in izpiljene prav kakor se pili in brusi
samo najdragocenejSi kamen.

Kdor je namreC pa bodi si samo enkrat pogleda] resniCne-
jnu dejstvu v lice, se bo drugaCe razjokal nad siromastvom in
se nad interpretacijo zgrazah Da bi do tega prisli le s pomocjo
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akcentne teorije je nemogocCe. eclino eno je mogoCe 0 nji reci
da je v tem oziru impotentna.

Vsa akcentna teorija je nekako podobna nri katero vcasih
kupimo otroku da se igra: Skatljica, spredaj vecje in manje
kazalo, okoli Stevilke, vCasih zgoraj kak vijak, ki se da vrteti ...
Ase je na zunaj podobno pravi uri. Kmalu pa vzame otrok ka-
mencek, potolee z njim po Skatljici, da vidi kaj je notri. ivo
vidi da ni ni¢, zavrze eno in drugo.

Principi postavljeni od teorije fraziranja pa ne mirujejo.
Oni gredo do dna, da pridejo do zacCetka gonilne sile in do
A”zrokov vsled Kkaterili so se te sile porodile. Edino ti principi
so v stanu dati tudi zelo talentiranemu A”Casih Zenijalnemu in-
terpretu Se zadnji »Slif«. Zgodi se namre¢, da komur je Bog dal
eno, mu ni dal druzega, umetnost je pa tako mnogostranska, da
je Se vsak talent enostranski in si mora s solo nadomestiti to
kar mu od prirojenih darov manjka. Fraziranje je pa toliko
potrebno za komponista, kolikor je potrebno za izvajalca;
kako naj opravi interpret brez njega? Komponist v€asih kako
stvar prezre in A”asih nerodno napiSe zanaSajoC se, da bo in-
terpret in izvajalec po svojem zdravem instinktu pravo zadel.
A kolikokrat se dogodi, da se daje veC vere krivi mrtvi ¢rki
kot pa duhu in smislu porojenemu iz zdravega razumal

Drugod se zopet izvajalec zanaSa na dirigenta. A dirigent
na koga naj se zanese v takem slu€aju? Na komponista morda?
Obcevanje z velikimi ljudmi me je uverilo, da si vcasih celo
oni sami niSo na jasnem o marsikaterem mestu, ki so ga napi-
sali v sa 0jih delih nesvestno, o tem pa sploh ne marajo govo-
riti. Interpret, ki hocCe vrsiti v glasbi naravnost svecCeniSki po-
klic¢ pa mora iti tudi tu do dna in priti do jasnosti. Ako se mi
tedaj povrnemo k naSi zbirki in skuSamo dopolniti to kar se ni
doSlej govorilo ne v opombah k skladbam, niti A& ¢lanku o smi-
selnem naglaSanju besed, je najbolje da zatnemo zopet s prvim
zvezkom kar od kraja.

O prvi pesmi na prvi strani se z najboljSo voljo ne da
reci drugega kakor to, da pridejo pri nji & poStev samo principi
recitiran ja. Recitiranje je pravzaprav nekak preli od iz go-
vora A petje Pri njem ima besedilo 8¢ vedno glavno ulogo, pri
njem prevladajo Se vedno besedni naglasi; Se tam kjer je lla ai-
dez koSCek melodije, kjer bi vsled gibanja melodicne Crte nav-
zgor in navzdol nastali Ze nekateri motivi, prevladajo tu besedni
akcenti v toliki meri, da se o muzikalnom fraziranju sploh ne
jnore govoriti. Vsebina te prve pesmi je namre¢ raAmo nasprotno
od tistega kar se ima s pri€ujoCim clankom dokazati o potrebi
principov fraziranja. Idimo dalje. Druga pesmica (na str. 2.) ima
prire tri takte zopet recitirane kakor prejSnja pesem. Do tu
velja vse kar se je zgoraj reklo o recitiranju. Ze v Cetrtem
taktu pa imamo mesto, katero je vredno, da se o njem poraz-
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govorimo. Tu imamo markirano cCetrtinko d v melodiji in si
lahko mislimo, da je to tezisCe enega motiva. SledecCi dve os-
minki ¢ — d tvorita motiv (drobnejSe razdelitve), ki raste na-
vzgor; nadalnji noti ¢ — a pa tvorita zopet nov motiv ker
okrene melodi¢na crta v drugo sraer. raste tedaj navzdol in se
potem izgubi. Ze v tem maleni okviru enega samega takta lah-
ko razloCujemo tedaj drobne motive, ki se loCijo med seboj le
zaraditega, ker gre par not navzgor. drugih par not pa menja
smer in gre navzdol. lakih drobnarij mrgoli skozi ¢elo pesem,
vse opisati bi vodilo predale¢, Ze ako poznamo priprosti prin-
cip dviga in tezis€a borno Zarnogli doseci tu precej resni¢no
izvajanje.

Apliciranje tu ne dela pravzaprav nikakih teZzav. Poglejmo
n. pr. motive pri »piu tranquillox. Prva nota konec motiva, dru-
ga je dvig k novemu motivu z Zenskim koncem itd. Lahko je tu
za dinamiko in za agogiko. V kratko odmerjenem prostoru pa
bo gotovo vaZznejSe da se pogovorimo samo o mestih ki so teZje
razumljiva in nenavadna.

Na str. 3. tretja pesem ima v resnici takt i, 3i, 2i, po-
tem 3A, 2% 24 in zopet enak takt. Ze tocno pisanje takta bi
omogocilo, da vidimo kje so tezisCa in kje dvigi, le tako bi za-
mogli dinami¢no in agogi¢no prav izraziti motive.

Ze v zacetku melodije se tu ista nota ponovi $tirikrat. Med
principi fraziranja govori eden tudi o tem da ponovitev tona
0z. note loCi motive, ta princip pa pride tukaj zares v poStev.
Da li imamo od tega korist in kolika je ta korist borno Ze pri
enem samem primeru prav jasno spoznali. Prva nota je prav
gotovo teziSCe ali konec nepopolnega motiva, se tedaj izgubija.
beseda ki se na to noto poje ima isto tendenco. Nadalnji dve
noti tvorita en motiv zase kot dvig in teZiSCe. Cetrta nota —
zadnja izmed ponavljanih — se seveda zopet lo¢i po funkciji
in spada kot dvig k prihodnjemu motivu. Do tu bi bilo vse v
redu, le pri tej Cetrti noti se nekoliko zapne. Ce bi se ravnali po
besedilu bi spadale tu tri note skupaj, ker odgovarjajo trein
zlogom iste besede, in bi se tudi morali zadnji dve izgubijati,
ker sta pri besedi zadnja dva zloga nenaglaSena. V resnici je
tukaj konflikt med besedilom in motivom in ako se na eni stra-
ni zaliteva da ne smemo besede pretrgati v sredini, zahteva na
drugi strani fraziranje razen drugega to, da se ta Cetrta nota ne
izgublja akoravno je na nenaglaseni zlog, temveC naraSca Kker
je dvig, in Cetudi smo po tem naraSCanju pretrgali zaraditega
ker je beseda koncala, vendar smo s tem naraS¢anjem pridobili
nov element muzikalnega Zivljenja, ki bi bil drugace izgubljen.
Pri mestu »a oblaci« se godi ravno isto in pozneje pride lla pr.
pri mestu »a mi brZze« isti princip jasnejSe do izraza v spodnjih
glasovih V srednjem glasu gredo tu motivi tako: f = konec;
f — as = nov motiv: as — g — f — zopet nov motiv z Zenskim
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koncem. Tudi tu nastanejo zelo interesantni konflikti vsled be-
sedila. ki se ne ujema z motivi. Tretji glas je na tem mestu
motiviéno enak drugemu.

Ena nova posebnost Cisto svoje vrste je pri prvi bugarski
koledni pesmi. O tem je bilo nekoliko govora Ze v ¢lanku o na-
glasanju besed. Prvi li v melodiji je po naSih principih konec
motiva, to pravico ima nota po svojem poloZaju kot teZiSCe in
temu ne more nasprotovati nikako dejstvo. Kako pa daljeg
Tretji udaree bi moral biti dvig k prihodnjemu motivu. Ker
je pa tretji udaree razdeljen na dve noti (osminki), je na ta
nacin motiv razdeljen v resnici na dva dela (»motivi drobnej-
Se razdelitve«), v prvem od teli dveh je ostal samo ¢ (osminka),
ki reprezentira nekako teZiS€e nizjega reda brez dviga in v dru*
geni motiv li — a. Za tiSti osminski ¢ pa stopi v veljavo Se neka
posebna okolSCina. Ker je ta c od prejSnjega dolgega motivicnega
tezis€a oddaljen samo za pol tona, bi ga hotelo tezis€e privlecCi
k sebi in se zdruZiti z njim v isti motiv. Ta c je sedaj prisiljen,
da ima dvojni pomen: kot konec ene in kot zafetek druge mo-
tivicne tvorbe in bi moral imeti dvojno dinamiko. Ker je tu
nota kratka se to ne bo dalo izvesti in si bo treba pomagati
samo s povdarkom in neznatnim zategnenjem.

Lepo se bo pa dala izvesti dvojna dinamika na treh mestih
te pesmi in sicer v Cetrtem. Sestem in sedmem taktu vsakikrat
na zadnjo noto, ker se njena funkcija izpremeni (v zacCetku
pada. potem pa naraS€a kot dvig). V vseh drugih taktih, kjer
je zadnja nota osminka, je ta osminka dvig k prihodnjemu
motivu in mora zaraditega seveda naraScati.

Glede pesmi na strani 5. zgoraj in glede nenavadnega po-
loZzaja raznih udarcev v peterodelnem taktu je bilo govorjeno
Ze v prejSnjih razlagali in nima pomena da bi se tu isto po-
navljalo.

Spodnja pesem na isti strani se pa takoj v zacCetku lahko
posluzi principa ki stopi v veljavo pri ponavljanju not. Prva
nota je konec motiva, druga je pa Ze dvig k motivu sestavlje-
nemu iz treh not z Zenskim koncem. To je treba izvesti dosledno
v vseh taktih; ena sama izjema je v drugem taktu, kjer naj
sluzi zadnja osminka kot dvig v tretji takt. Te motivicne po-
sebnosti morajo priti do izraza, kje da nastanejo konflikti
z besedilom bo iz tega prav lahko razvidno in tudi ne bo teZzko
udovoljiti zahtevam. ki jih postavlja besedilo. Ako gremo dalje
najdemo pri gornji pesmi na prihodnji strani zopet slucaj,
kjer se nota ponavlja v melodiji, seveda uporabimo tudi tu za
izrazanje isti princip. Pesem ima zelo zanimivo posebnost tudi
v metricnem oziru. Namesto da bi bil ves stavek v pesmi zgra-
jen iz osmih taktov tako. da bi prvi polstavek imel Stiri takte
in drugi tudi Stiri. se tu prvi, drugi in tretji takt razvija pra-
vilno namesto Cetrtega takta pa nastopi zopet prvi, lahki, vri-
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njeni takt ki zadobi komaj takt pozneje pomen CcCetrtega, dobi
veCji povdarek in veCjo tezo ko poprej in takta, ki mu sledita
sta samo ponovitev konca (torej zopet samo Se vecCjo teZo in
pomen tretjega in Cetrtega takta). Pri spodnji pesmi na isti
strani imamo zopet metricno posebnost, o kateri se je Ze go-
vorilo v opombah.

V prvi izmed svatovskih pesmi na strani 7. pride zopet
v veljavo princip loCitve motivov vsled enakih not.

More se tudi uporabiti princip gradbe (1+ 1+2) t. j. prvi
motiv ima samo noto d, drugi motiv d — d, naslednji motiv je pa
dvakrat tako dolg, torej e — f — f — f. Na prihoduji strani bi

morali iti motivi v melodiji tako: li je konec enega motiva,
d — d nov motiv (tu gornji princip ne pride v poStev, Cetudi
se note ponovijo), ¢ — li — a zopet nov motiv, pri katerem ima

a dvojno dinamiko, ker je obenem dvig k naslednjemu motivu
(a— c—h). Pri spodnji pesmi je resnicni takt 2A + 3A in s tem
se sklada princip da lo€imo motiv vsled ponovljene note. Prva
nota je konec motiva in druga je Ze dvig k nasljednjeinu mo-
tivu, kar je treba dosledno izvesti do konca.

Na deveti strani bi morala pesem imeli taktove crte prav-
zaprav med sedanjim tretjim in Cetrtim udarcem, resnicna te-
Zi8¢a to zahtevajo in to dejstvo bi na vsak nalin pripomoglo,
da pride tvorba motivov jasnejSe do izraza.

Do tukaj smo se le nekoliko dotaknili problemov frazira-
nja ki bi prisli v poStev pri pesmicah Prvega zvezka le do de-
vete strani. Res je, da niSo prav vse pesmi tako komplicirane
da bi se moralo o njih razpravljati. vendar ako pomislimo, da
ima pricujoCa zbirka obsegati 240 strani, je jasno, da se o vseli
pesmih ne da govoriti in da se moramo zadovoljiti s tem kar se
je dalo do tu povedati.

Eno samo malenkost bi rad omenil Se. Opozoril bi rad, kako
razlina je vsebina v€asih, ako je takt le nekoliko drugae na-
pisan. Vtretjem zvezku na str. 63 je spodaj pesem »Preci Uskrs«.
Skladatelj je to napisa! v 2U taktu. Ako se nekatere taktove
crte izpustijo, da zdruzimo po dva takta v enega (samo na
enem mestu moramo zdruziti tri takte »Sinak Ti je uskrsnuo«
v taktovo trijolo), eliminiramo s tem v prvem, tretjem. petem
itd. taktu akcente in motiv dobi vecji razmah. MogoCe je pu-
stiti taktovo ¢rto tudi komaj pred c¢etrtim, osmim, trinajstim,
Sestnajstim, dvajsetim taktom in motiv Se bolj pridobi ker je
poteza vecCja, vsebina postane globija. Skladatelj stoji namrec
vCasih preci tezkim problemom kadar ima z notami napisati ka-
ko muzikalno misel, izognil bi se rad kompliciranem u nacinu
pisave in vendar mora na vsak nacin gledati, da napiSe ¢im toc-
neje mogoce to kar misli.

Tako smo prisli do konca pricujofemu c&lanku, ki bi moral
prav za prav obsegati eno Celo knjigo, ako bi hotel razpravljati
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ih vseh problemih in principih, ki spadajo sem. Zaradi tega
ostane za vsakega pravega glasbenika vpraSanje fraziranja se
redno odprto vpraSanje.

Iz vsega kar je reCeno v tem bolj povrSnem pregledu prin-
cipov fraziranja je glavno, da se Citatelj zainteresira in spozna
dejanski prepad ki obstoji med akcentno teorijo in teorijo fra-
ziranja: na eni strani se tu misel iz dviga do teZisCa razvija
organsko, kakor se iz korenike in stebla razvija cvet; na
drugi strani pa se tam zdi. kakor bi otrok utrgani cvet zvezal
na Sibico in Sibico vtaknil v zemljo, zato da bo rastla.

Izmed principov ki so tu postavljeni so eni na videz v pro-
tislovju z drugimi in & pocetku je Clovek v dvomu, katerega
naj se tu in tam posluZi. Ta dvom ostane le tako dolgo, dokler
ne spozna, da se morajo melodic¢ne prilike wvecCkrat rav-
nati po harmoni¢nih. Harmonic¢ne prilike pa da-
jejo taktom neki dolo¢ni pomen in stem odlo¢ajo o me-
tri ¢ni gradbi skladbe. Metri¢ne prilike pa ima-
jo pri fraziranja Se vedno prvo in glavno besedo, Sele
potem odlocajo vse druge tudi kombinirane prilike. S ¢asom ko
Clovek o vsem tem razmiSljuje leta in leta in mu vsi ti elementi
popolnoma preidejo v kri in mozeg, zamore komaj pricako-
vati, da bo Zel sadove te velike muzikalne pridobitve.

(Kone ¢

O poucCavanju petja v osnovni soli po notah.

Ivan Grbec

O problemu, ki smo ga postavili v prvem zvezku naSe re-
\ Lje s citiranjem Kuhacevih misli so se oglasili s svojim nme-
njem nasi najbolji glasbeni pedagogi in strokovnjaki, od kate-
rih je velika vefina za petje po notah in ostaja samo v
manjsini glas proti petju po notah. 1z vsega bi tedaj sledilo,
da se imamo drZati mnenja vecine. Priznati se mora. da so na-
sveti strokovnjakov zelo lepi in zares dragoceni. V koliko naj
pa pridejo v poStev pri pouCevanju petja v osnovni $Soli
to je zopet Cisto drugacno vpraSanje. Pri A”eCini teh Clankov je
namre¢ neka mala hiba. ki je pa za naS problem usodnega po-
mena. zaraditega ni ta problem sploli Se reSen in tudi dolgo Casa
ne bo Se mogel biti reSen.

To vpraSanje je Cakalo, da nastopijo tisti zares poklicani,
ki so si na podlagi dolgoletnega izkustva pri poucevanju petja
na osnovu i soli pridobili neko gotovo prakso, neko go-
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lovo metodo, ki bi utegnila ii v korist tudi vseimi drugemu
ucCiteljstvu. Ti naj bi se potein izrazli, v koliko se jim je po-
sreéilo spraviti velike mase (ne izbranih) otrok v osnovni soli
do tega, da pojejo po notah. To bi bili rezu Itat i,'na te bi
se lahko naslanjali: ali samo na nasvete pridobljene iz izkustva
v Cisto drugih okolisCinah se ne moremo naslanjati ker niinajo
prakti¢ne vrednosti. Zgodi se sicer tudi v kakem razredu
osnovne sole, da eden ali drugi otrok pri petju pogleda v pes-
marico in vpraSa kaj da pravzaprav pomeni ta ali oni tam na-
pisani znak. Kadar mu to s par besedami pojasnite, ste mu Zeljo
izpolnili. Ali je pa s tem reCeno, da ta razred poje zdaj po no-
tah?

Do tega smo namrec Se zelo dale€.

Tisti kateri bi bili v prvi vrsti poklicani da govorijo — prav
modro molcijo. Najbrze si vsak od njih misli: Svetujte, sve-
tujte vi; pridite pa sami enkrat poskusit, potem boste Ze spoz-
nali, da je ta stvar malo drugacna kot izgleda.

Programi tudi predpisujejo petje po notah. Skoda da imajo
programi prav isto hibo kakor nasveti. v njih je namre¢ poraz-
deljena neka gotova mnoZina teoretske snovi, ki naj bi se
jemala v posameznih razredih. Ce se snov jemlje ali ne je
Cisto postranska stvar, glavno je da ostane v programih zapi-
sano. Ze nejasno formuliranje Zalitev v programu osvedocCi vsa-
kega, da ni to nastalo iz izkustva temveC je bolj fraza kot
drugo.

Nasi strokovnjaki imajo posebno manijo, da pravijo: Po-
glejte Angleze, poglejte Francoze ... v Nemciji je tako, v Svici
tako ... Vse to metodiziranje, vse to reSetanje problema od
vseh strani nas pa na koncu privede tako daleC,, da se s strahom
vpraSamo: Kaj pa prav za prav liocemo? Ako hoCe Nemee za-
peti »narodno« pesem, treba da gre najprej v solo, tam se nauci
not, da zamore iz njih zapeti. In to je njemu »Fertigkeit«. On
Steje petje v isto vrsto kakor igranje tenisa, nogometa in slic-
nih predmetov, (samo do kuhanja ima malo vecji reSpekt temu
pravi »umetnost«). Spretnost se pa mora razvijati, izpopolnje-
vati, tako kakor vsak mehanizem pri stroju in cilj je naravno
samo eden: rutina, verzi ranost. Njih metodam vsaka
Cast, vse naj bo lahko, vse logi¢no in vse interesantno. Pri nas
je pa drugace. Mi imamo kot dedS¢ino Cus tveno bogastvo.
Nam pesem ni spretnost. S pesmijo so naSe siromasSne matere
izpele Se ko so nas zibale vse svoje veselje, vso svojo sreCo, pa
tudi vsako svojo bol in na njih obrazu je tedaj bil prav tak
sijaj kakor kadar so v velikein zamaknjenju molile... Veselje
ni spretnost, zalost tudi ne, smeh in jok tudi ni spretnost. In
akoravno one niSo poznale vseh tiStih lepih metod so si postavile
cilj silno visoko. Njih petje se je rodilo samo iz Custva. Ne srne-
mo pa pozabiti da je to glavni cilj umetnosti. To je tudi vzrok
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da je »Trboveljski slavCek« zmagal v svetu; ne zaradi rutine,
ne zaradi spretnosti, temvel zaradi Custva! Nobeden jib pa ni
vpraSal Ce pojejo po notali ali ne. In ako bi Sio za tem bi bil
»Trboveljski slavéek« v prvi vrsti poklican, da sluzi za vzgled
in poje po notah. Praksa je pa pokazala drugace. Suligoj je
namrec spoznal, da imajo otroci spomin razvit in zdresiran: za-
dosti je, da jim zapoje pesem parkrat in Ze jo znajo. Ves drugi
Cas pa porabi samo za piljenje v estetskem smislu. Nebote ima
to petje tudi neko drugo vrlino. Note so pravzaprav samo 0gro-
dje ali okostje pesmi in petje po notah ima navadno suh, kos-
Cen, Solski, akademski izraz; to bi pa Custveno stran ubilo,
kajti tezko je od otroka zahtevati naj nam iz not razbere to
kar je pri njih v resnici zamol€ano.

In kon¢no kaj pa je pravzaprav glavnega pri pesmi? Ali
ne to da se poje? Po notah ali ne po notah to je Cisto postran-
ska stvar. Mi bi zahtevali od otrok v osnovni soli da pojejo po
notah. Pri tem pa pozabljamo, da smo mi potrebovali Stiri leta
dresure v svoji najlep8i mladenidki dobi zato da smo se nau-
Cili peti po notah. In Se to je bilo nemogocCe brez instrumenta,
ki daje Ze to¢no dolofene glasove, da moremo z njimi kontro-
lirali glasove naSega grla. Samo tako vidimo, da se tudi otroci
naucijo not in potem eventualno lahko pojejo po njih.

Vse druge Se tako lepe metode pa zamorejo prav malo
koristiti. Nekateri so namre¢ zaCeli v 1 in 2. razredu t. zv. de-
lovne Sole nekako takole: BoZzi¢no drevo t. j. notni sistem, na
njem tri zvoncki, to so trije toni akorda; pred srednjim stoji
svelica t. j. kriZz pred fis... To je vse lepo in zanimivo, mnogo
je v tem idealizma, zelo velika porcija tudi naivnosti vmes, za
umetniSko hotenje je to brez smisla, ker ne pripelje nikamor.
Resnicni idealizem se mora poglabljati v estetsko stran pesmi
ne pa na zunanje priveske, in ako se to ne da v osnovni soli,
pustimo to v stran in naj se poskuSa uvesti kjer je ambijent
pripravnejSi. Ako pravi Kuha¢ da ¢emu note, ni njegova misel
toliko kriva. Y vseh casili so vstajali prosvetljeni idealisti, si
zamislili nove poti in verovali v svojo metodo kot edino zve-
liCavno in hoteli z njo ustvarjati ¢udeZe. Crez nekaj Casa se je
pa izkazalo, da prvotno navduSenje ni rodilo uspeha, ki se je
pricakoval. Reakcija je potem Se dobro stran tega zabrisala.
Kuhat¢ je v tem momentu zares reakcijonarec. Vendar je go-
tovo tudi tu mogoCa neka srednja pot. Zato je na mestu tista
Druzoviceva beseda, da bo edino za petje navduSeni ucitelj
lahko nekaj dosegel. PoskuSati tedaj in iskati novih poti; ako
se ni stvar posrecila do sedaj mogoce se bo v bliznji bodocCno-
sti. Samo ena nevarnost je: Ko smo pri petju zaceli govoriti o
notah in o teoretski strani sploli, je lla otroSkem obrazu prej-
Snje veliko veselje in navduSenje izginilo in potem so prosili
naj rajSi zapojemo kot pa govorimo o notah in ni mu Zal, ako
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je njihovo prirojeno veselje zmagalo nad Zeljo po pedagoSkem
eksperimentiranju in obranilo petju tisto veliko simpatijo
otradkih du$, ki mrzi vsako teori jo.

Mi, ki stojimo danes sredi neke nove muzikalne kulture,
kulture ki se sele poraja in razvija, kulture ki je zgubila z za-
padno muziko vsak stik; ki se ne naslanja veC na principe za-
padne muzike, temveC vstvarja C¢isto nove principe sama iz
sebe ... mi vidimo jasno, da tudi pedagoSke metode in zahteve
zapadne kulture izgubijajo zaenkrat svoj moc¢ni vpliv, katerega
so doslej imele na naSo kulturo. Vse vrednote zadobivajo po-
polnoma drugi smisel in pomen; intervali in melodi¢ni prin-
cipi, ki so bili po zapadni muziki krivi in nemogo€i so pri naSi
ravno znacilni, samostojni spremljajoci glasovi so povsem dru-
gacni kot pri zapadni muziki, harmonije cisto posebne, ritem
zopet svoje posebne vrste, oblika zopet nastala iz pesmi same.
Da in ako se ne oziramo na slovensko pesem, ki je Se na}vec
pod vplivom zapadne, temveC na vse druge jugoslovenske in
premislimo kako je 8e strokovnjaku silno tezko zapisati z no-
tami vse posebnosti teh pesmi ki jih narod s tako lahkoto poje.
pridemo zares do prepricanja, da se vpraSamo, kako naj si
otrok siromak pomaga ko mu borno dali tako pesem v roko —
s tistim skromnim znanjem katerega bi si otrok v obcle bil v
stanu pridobiti.

Jaz mislim, da ni sedaj ve¢ moment, da bi iskali vzorov
pri kulturah ki so v dekadenci, v propadanju, temveC sodelu-
jemo slede€ novim potem Kki se bodo razvile iz naSe kulture in
potencirale do_kulminacije Cisto posebne dobrine, ki so last
naSe kulture. Cas bo tudi tukaj pokazal, ako je bolje za ali
bolje proti in tisto kar se bo najbolje obneslo, bo ostalo in
obveljajo. Ako pa se najde Se kdo ki mojim besedam ne ver-
jame, bi ga jaz samo vpraSal: Ali ste vi zares poucevali na
osnovni Soli in tam dosegli, da pojejo otroci po notah? Pa da se
razumemo! Pri c¢itanju daS otroku Ccitanko v roko: Tu C¢itaj!
Pri petju da$ otroku note v roko: Tu poj! Ako ste to dosegli,
ste resili problem in mi kateri smo ga desetletja skuSali reSiti

zaman. bi radi Sli po isti poti; ¢e ne Cemu nasveti ko pomagati
ne morete?!

Kako se pri uCencih ugotovi stopnja muzikalne
nadarjenosti

Hinko Druzovié

Muzikalni talent jo popolnoma neodvisen od druge nadarjenosti.
Poznamo intelektualce, ki nimajo za glasbo prav nobenega smisla in na
drugi strani spet glasbenike, katerim delajo posamezni znanstveni predmeti
Lude preglavice. Le v redkih primerih sta obe struji enakomerno razviti:
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navadno pa kaZe izrazito muzikalna narava tudi zanimanje za druge umet-
niske panoge.

Nadarjenost za glasbo stopa Ze v prvi mladosti na dan. To vidimo,
Ce otrok rad poliaja tja, kjer slisi glasbo in kaze veselje za muzikalne in-
strumente; tudi zapoje si rad po svoje.

Kakor pri drugih panogah, razloCujemo tudi pri glasbeni nadarjeno-
sti razlicne stopnje. Prva in glavna zahteva je, da razloCuje otrok ton-
ske visine Inima spomin za mclodijo.

Pobudo za opazovanje melodi¢nih elementov mu nudi v predSolski
dobi domace Zzivljenje in narava sploh. Jz cerkvenega stolpa mu doni zvo-
nenje, na domacem dvoristu se oglasajo razne Zivali, v gozdu in na polju pa
sliS$i raznovrstno ptiCje petje. Tako je pri enostavnejsm Zivljenskih prili-
kah tudi dana moZnost vzprejemanja tonskih vtisov. BoljSe je seveda z
licenci ki dora3Cajo v hiSah, kjer se goji glasba in v takih krajih, kjer
so delezni muzikalnega Z|vljenja

Elementarni pevski pouk v 3oli bo laliko vse to s pridom uporabljalin
po sistematski poti razvija! smisel za melodiko in ritmiko, z drugimi be-
sedami: razvijati bo zaCci muzikalni sluh in ritmic¢ki ¢ut. Th tu je neobhod-
no potrebno doloCiti, v kateri meri je pri vsakem ufencu podana zmozZnost
razloevanja tonskih visin

Tememljni sestavni deli vsake melodije so motivi in najenostavnejsi
motivi obsegajo po dva tona. Take naj se uci ucenec najprej opazovati in
dolocevati.

Ucitelj naj zaigra ali pa zapoje zaporedbe dveh razlicno visokih to-
nov. Ucenec naj za hip razmiSlja in potem pove, kateri ton je bil visji,
prvi ali pa drugi. Intervali naj bodo razlicni.

Nekateri ucenci bodo Ze v stanu, ugotavljati visinsko razliko pri oZjili
tonskih postopih (kakor sekundah) drugl pa pri Sirjih. Tukaj borno torej
prav laliko nasli razliko v tonskem pojmovanju iu s tem v muzikalni na-
darjenosti.

Te rezultate pa je treba zabeleZzevati in najbolje je Ce se napravi za
vsakega ufenca razpredelnica v katero se zapisujejo vsako leto take opaz-
ke. Iz teli bo razviden napredek v teku Solske dobe. ReCi pa moram, da
mora biti Stevilo intervalov velje, kajti le tedaj dobimo po moZnosti za-
nosijivo sliko in_so nakljucja kolikor toliko iskljucena.

Ko smo pri vseli ucencih doloCili njih smisel za Jonske visine, razsi-
iimo Se te vaje za doloCevanje tonske dolzine in mo€i. Tudi tukaj se je
opirati na to, kar je otrok zaznal v tem oziru v predSolski dobi.

Drugi glavni znak muzikalne nadarjenosti je muzikalni spo-
min. Poznamo ljudi, ki si melodijo, katero so slisali. tako} zapomnijo in
so tudi v stanu, da jo zapojo. To pa so seveda zelo redki primeri.

Pri ucencih borno tozadevno zaceli z najenostavnejSimi motivi. Za-
igrajmo jim v presledkih dva motiva, obsegajoca po dva tona, od katerih
pa je eden razliCen. N. pr. 1—3 in 2—3. Ucfencu se stavi naloga, da pove,
kateri ton je v drugem primeru izpremenjen, prvi ali drugi. Stevilo sli¢nih
nalog naj bo tudi vecje. SCasoma naj pridejo na vrsto motivi s tremi toni
in uCenec naj iz spomina pove, kateri ton je izpremenjen. N. pr. 1—2—3 iu
1—2—2. Naloge te vrste se laliko stopnjujejo. Pa tudi pri petju pesmi se
laliko doloCuje stopnja muzikalne nadarjenosti.

1 Naletimo na ucence, katerim je glasba le nekak hrus¢ in ki ne raz-
loCujejo tonskih, visin; sicer tudi nimajo smisla za ritem. To so nemuzU
kalili ugenci. Ce se zahteva da pojo, store to na enem tonu ali pa k ve¢-
Aemu menjavaje na dveh razli€no visokih tonih. Takih ugencev pa je prav
malo in ponekod jih ni niti I°/0. Najmanj jih je v vinorodnih krajih, Kkjer
je dana pobuda za petje.

2. Stopnjo zase tvorijo ucenci, ki so slabi pevci. Zapojo sicer eno-
stavno pesmico, ki so jo v Soli uCili, pa po svoje. Nastanejo pri tem melo-
di¢ne izpremembe, kajti oni niSo v stanu obdrZati melodije to¢no v spominm
To so de.loma muzikalni wucfenci in do neke stopnje se Ze muzi-
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kalno razvijajo. Pri dvoglasnem petju jim nc moremo prideliti
glasu, ker se ga tezko privadijo ali pa sploli ne. .

3.Znamen je muzikalnosti je, Ce otrok zapojc pesmico, Ki
se je v soli vadila, neizpremenjeno. Smisel za tonske visine je torej pnmerno
razvit in jistotako muzikalni spomin. Tudi se taki ucCenci z uspeliom priuce
peti drugi glas. Ako se natancneje z njimi bavimo, homo nasli, da imajo
tudi smisel za harmonijo in ritem.

4. Zelo muzikalni so oni ueenci, ki so v stanu zapeti samo-
stojno drugi glas h kaki melodiji. Pri teli naletimo na apsolutni tonski cut
in tudi v najjacji meri na sposobnost reprodukcije melodij. Teh je se-
veda prav malo in pri nas jih niti ni 1%. V njihovih vrstali najdemo take,
katere lahko nazivamo muzikalne talente. In ti bi se morali dolo-
eiti za muzikalni studij, posebno, €e kazejo produktivho nadarjenost.

Muzikalnost je dedna lastnost Uveljavljajo se tukaj kakor
drugod, Mendlovi zakoni podedovanja. To je seveda spet drugo poglavije,
ki pa ne spada veC sem. Tstotako tudi vprasanje, v kateri meri uplivajo
socialne. klimatske, geografske in druge prilike na razvoj muzikalnosti.

spodnjega

Dodatek k c¢lanku H. Druzovica
Kako je pri ucencili ugotavljati stopnjo muzikalne nadarjenosti.

Pred leti smo sedeli pri mizi in zapeli. Sestra je drzala v naroCju
kakili pet mescev starega otroka. VesCas je otrok s polnimi ofmi veselja
mahal z roko in totno \ taktu sprcmljal naSe petje. Tla otrok leZi davno
v grobu, da je 3e Ziv, bi gotovo imel tudi sposobnosti za glasbo. Pred krat-
kim smo ravno tako posludali v gostilni improvizirano godbo, a godcem se
pribliza Stiriletna deklica v narodni nosi in zatne pred njimi plesati tako,
da je vse strmelo. Ena poteza talenta leZi tudi v tem. Nedavnho sem pri
otroSkem zboru imel deklico, ki je sama improvizirala drugi glas. Rekla
{(e, da poje z materf(o vedno dvoglasno, oCe svira harmoniko in radi bi

upili tudl cimbale, ki so jih cigani ponudili poceni.

Cudne, skoraj nerazumljive poteze se vcasih opazujejo celo pri Zi-
valih. Te poéitnice so v starodavni areni v Pulju dali Lohengrina. Da bo
prizor veli¢astnejsi so kralj in njegovi Stirje spremijevalci prihajali na ko-
jih na oder. Kraljev konj pa je markiral z nogo krepko vsak mocili udarce
v taktu. Kmalu je postalo to tako neprijetno, da so morali konja odstraniti.
Take in slicne stvari se vCasih opazujejo kot kurioziteta. VeCkrat se da pa
opazovati tudi nekaj drugega: V zboru sem imel n. pr. priblizno desetletno
deklico, ki je imela silno veselje do petja, posluha in glasu pa ni¢. Po
enem letu je bila ravno tam kakor v zacetku leta. Mogoce je v tem velikom
veselju iskati neko skrito potezo muzikalnosti, ki je pa zaradi kake organ-
ske™ napake S$e nerazvita. Imel sem pa ravno v isti skupini tudi malo sta
rejSo deklico, ki je prve mesce dosledno pela nekatere tone napatno. Vca-
sih je bilo kar obupno in drugi so bili mnenja, da je take odstraniti iz
zbora. V kratkem je pa ta postala ena najboljSih pevk. Ni ¢udno, oce je
bil dober tenorist in druga sestra je tudi zelo lepo pela, pri uji pa so samo
glasilke nekoliko zaostale v razvoju.

Kadar izbira dirigent pevce in poizkuSa njih sposobnosti, je paC
umevno, da si izbere najboljSi materijal in le tiSte pevce, pri katerih se
lakoj da ugotoviti muzikalna nadarjenost. Kdor se pa pri izbiranju po-
stavi na to izklju¢no stalis¢e, nima vedno prav. Pri mladini se zgodi namre¢
zelo redkokrat, da se resnitha nadarjenost pokaZze takoj. Mnogo,
mnogo, skoraj najve¢ slucCajev je, kjer se od talenta kaZze le kaka posa-
mezna poteza; vse druge poteze pa kaZejo kako pomanjkljivost ali neza-
dosten razvoj. Tu stoji muzikalni pedagog pred silno vaZznim problemom.
Vsi smo veC ali manj sli skozi fazo razvoja, ki je bila vCasih zela muhaste
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narave, naj zadostuje cn primer: O Mariju Simencu so pripovedovali nje-
govi kolegi, da je na uciteljis¢u padel iz petja. Tedanji prof. glasbe Sokol
mu je rekel: Yi nimate liS§i (uSes namrec).No in par let za tem je pa na-
stopil kot eden naSih najboljsili opernih tenoristov in se na tej stopnjl
odrzal prav do sedaj.

Ako se vpraSamo, katera stran muzikalne nadarjenosti je prav za
prav_najveckrat pomanjkljiva, se kmalu prepricamo,da je to melodiCna,
ritmi¢na ali ena in druga v istem casu (dase za enkrat ne oziramo na Se
globlje probleme).

V €em se pa kaZze najveCkrat meloditha pomanjkljivost dispozicije
za muziko? Ako poskuSamo glas pri otroku, mu damo razlicne tone, da jih
zapoje. Ako zapoje otrok namesto tona, ki smo ga mi zahtevali, drug ton,
ki je za Cetrt, pol ali cei ton razlicen od naega (v€asih zna$a razlika Cezmer-
no kvarto ali kak nedolo€en interval) je to skoraj prav gotovo znak ne-
muzikalnosti. Ako pa opazimo n. pr. pri drugem otroku, da namesto
zahtevanega glasu zapoje oktavo, terco, seksto ali pa sploli konsonanten,
ki je vsaj v alikvotnem razmerju z zahtevamm kaze to prav jasno, da
imamo opraviti z otrokom, ki je sicer muzikalen, le posluli mu ni do-
\olj oStro razvit. Zopet bodo drugi otroci v gotovom obsegu peli Ci-
sto korektno, le v viSini ali nizini pojejo vsak glas napacno. Tu so navadno
samo glasilke krive. Y teh skrajnih razdaljah so bile malo rabljene in so
zaradi tega nerazvite. Z vajo se dajo pa glasilke razviti, razvije se tudi
posluh in ¢elo sluh; le organski pogreski nas postavijo pred tezak problem
in povzro€ijo navadno, da s takimi slu¢aji hitro likvidiramo.

Govoriti imamo 8e o ritmi¢ni strani dispozicije za muziko. Ta pro-
blem je 8¢ mnogo teZji kotmelodicni; teZzji je pa zaradi tega, ker se bolj
bazira na duSevno dispozicijo kot pa na telesno. Muzikalnemu talentu
je ritmicni ¢ut neobhodno potreben. Saj je ritem — da se tako izrazim —
okostje ali ogrodje muzike,nekateri pravijo da je ritem Zivljenje mu-
zike, to pa ravno ni vselej,v€asih je tudi njena smrt Kjer ritmi¢ni cut
popolnoma manjka, se ne bodo dali doseCi nikakrdni muzikalni uspehi. (Ce
vojak nima c¢uta za marSiranje, mu ga ne bo niti korporalova brca tako
»privzgojila«.) Abstrahirajmo pa to popolno negativo in pojdimo malo
cialje. Ycasik opazimo pri tistili ki se bavijo z muziko, da tu pa tam ni-
majo tocnega ritma. Priznajmo pa takoj v zacetku da je zdrzajd
cielj Casa isti strogi ritem velika teZava, ki je odvisna od napetosti nase
pazljivosti in velike koncentracije naSe volje. Kjer se pa tudi s tem ne
dajo doseCi uspehi, se bo v ritmu poznal skozi vse Zivljenje neki minus.
Foglejmo problem zopet od druge strani! Pred leti sem imel prijatelja.
Nenavadno cuden C¢lovek je bil, zelo talentiran in zelo trmoglav. Igral je
klavir,imel je absoluten sluh in toen ritem kakor ura. Kadar™ sem ga sli-
Sal igrati, me je v duSo vedno zazeblo. Dokler je igral koracnice,™ plesne
stvari in tako imenovane »kreacije« vsakokratne »najnovej$Se mo-
d e, Bog mu grehe odpusti! Ali moZz ni ostal pri tem. Lotil se je Cliopina
in ga igral na isti nacin kot svoje prejSnje stvari. Biograf pa pravi pri
Chopinu Ze na prvi strani, da so to »plesi duSe« (Tanze der Seele) in
nas s to samo besedo opozori in vodi »do krajev neizErpnih virov« kakor
pravi sv. Avgusdtin. V teh kraljestvih je pa tudi ritem Cisto drugacen, to je
ritem sanj in lirepenenja; ritem duSe, ka si je toliko osvobodila od telesa
da ji ni ravno potreben ve¢ trdni korak za oporo — ta trdni korak bi Jo
prevet priklenil na to zemljo — ker se je pa otresla teZe telesa, je laZja
za polet v neskonfnost. —

V tem je bivstvo idealiziranoga ritma.

Ker smo ravno pri Chopinu, se v njegovem Zivljenju to zelo lepo
spozna, da se takrat * ko mu od bolezni zaCnejo ginevati telesne moéi —
razvijajo na Cudezen naclin vse sile duSe, Zenijalnost doseze ob takih mo*
meritih vrhunec! (Skoraj na podoben nacin se to godi kakor pri slepeu,
kjer se namesto vida razvije n. pr. sluh in spomin v vecji meri.)
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Clovek bi skoraj rekel, da _je Zenijalnost »fizijoloski« Bojav. Ako je
navadni ritem »dar tega sveta«, je oni viSji ritem ¢isto posebni dar boZzji.

~Moj prijatelj pa ni zIlil v Chopina ne duSe ne mesa pa niti krvi —
kar je mlatil, so bile same kosti: gole in prazne mrtvaSke Kkosti. On je
Chopina ubil, in med ubijalci ni edini.

V tem je namreC tisti veliki prepad med nebesko vizijo umetnosil,
med dispozicijo za pravo poezijo glasbe in med siroma$nim golim ritmom,
ki je brez vsake vi§je svrhe.

Kadarkoli borno izbirali otroke in preizku8ali njih dispozicije za
umetnost, tedaj se spomnimo, da se je zelo tezko izraziti in definitivno od-
lo€iti o njih. Kadarkoli borno stali pred problemom, ne preostane drugega,
kakor prav sistematsko veZbati in mirno Cakati, kaj nam prinese raz-
voj. Posebno pazimo, da ne borno mogoce najplemenitejSe poteze s to
nepotrebno naglico ubili, kajti neStetokrat se skriva pod na&trﬁo skorjo
liajslajSe jedro. Cas in neka mala mera potrpljenja nam v kratkem po
kaze, do kje Sega talent in kje je njegova meja, preko katere postanci
vsaka 3ola in vsako potrpljenje brezuspesno.

In zapisujte narodne pesmi in
narodno blago!

5 Ilvan Grbec
) Clovek gre vcasili iz svojega domacega kraja. Stopi v gostilno. Fan*
tje se zbirajo in zalnejo... Pesem za pesmijo privre iz njith ust. Mladi

prepevajo svoje, stari tiSte po starem, nekateri pojejo to ali ono znano,
po svoje prikro jeno. Med tolikim Stevilom pesmi, ki jih ¢lovek ol>
taki priliki Cuje, je gotovo vsaj nekoliko takih, ki drugod sploh niSo znane
ali pa niSo v te] obliki znane in nikjer zapisane.

Kdor ima sposobnost za to, kdor ima veselje za ta idealni posel, naj
se Se vedno z nova loti nabiranja in zapisovanja takih neznanih pesmi, du
ne utonejo za vselej v pozabljenju.

Vetkrat smo v »Grlicic pozivali k nabiranju. Tam se je sicer govo-
rilo le o mladinski pesmi. Dobro je pa, da to nabiranje razSirimo brez ome-
jitve na vse pesmi in na vse narodno blago.

Delo, pred tridesetim leti zapoleto, je obrodilo sadove, ki so Se druge
narode presenetili in ki so naSemu narodu v opraviceni ponos. Nabralo se
je namre¢ samo slovenskih narodnih pesmi z nape vi okoli dvanajs J
tisoC, ki so imele biti natisnjene in 1zdane Se pred vojno. Iz raznih vzro-
kov se pa to ni zgodilo in ves nabrani materijal Caka obelodanjenja.*)
Neodvisno od tega Je pa nastala velika Strekljeva zbirka, katero je izdala
po zvezkih Slovenska matica.

Da se doseze enoten nacin nabiranja so izdali nabirateljj
takrat zelo obSirna navodila, iz katerih posnamem una kratko glavne mislim
ki bodo tudi pri nadalnjem nabiranju prav dobro sluzile.

V navodilih se glasi:

»Najprej se zahteva, da se zapiSe: tekst in melodija. Izjenui
nastopi seveda, kadar zapisovavec nima znanja, da bi zvrSil tudi drugi dol

*) Kako velikanski zaklad je to, si je mogoce samo priblizno pred-
stavljati. Kako velika srefa bi bila za nas vse, ki tako zelo ljubimo naSo
pesem, da bi vendar enkrat imeli to enciklopedijsko zbirko v rokali, saj
bi zamogli samo iz nje spoznati vso lepoto naSe narodne pesmi, njen pravi
znacaj in vplive, pod katerimi je nastala. Potrebno je tedaj, da se enkrat
zloii[n?_ vsi, ki nam je to delo pri srcu in uresni¢imo to, kar je doslej sa.
mo Zelja.
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svoje naloge, ali kadar se pesem samo recitira, ali kadar pevec sicer se
7na melodijo, besedilo pa %e Ze pozabil.

Druga zaliteva je: apisi samo in edino 1e" to, kar za-
res slisi§! V tekst ali v melodijo se ne sme spravljati ni¢, kar ni Ze
v njem. Vsaka poprava je samo dozdevna, v resnici je to le pokvara;
Ce spravi§ namreC v pesem svoje dostavke, potem to ni ve pristna na-
rodna pesem. Tudi dialekticnih oblik ni spreminjati v take, ki Jih zahteva
slovnica knjiznega jezika, ampak naj se puste kakrSne so. Kakili sirovih
izrazov ni crtati, nltid'ih zamenjavati z nedolznejSimi. Ako hoéemo torej
videti in iskati v narodni pesmi proizvod naturnega Cloveka, potem se tudi
jezik in izraZzanje ne sme predrugacCiti. Narodno pesem naliajamo v di a-
ekti¢ni, nikclar ne v literarni obleki. Te dialekticne obleke ji ne sme-
mo slaciti, zatorej se mora zapisovavec potruditi, da spravi v pismo gla-
sove nareCja kolikor mo¢i natan¢no. Hitro bo spoznal, da mu ne bodo za-
dostovala navadna znamenja pismenega jezika; zmanjkalo mu bo znakov
ne samo za samoglasnike, ampak c¢elo za soglasnike. Da bo tako razSirjeno
pismo Kolikor moci preprosto in enostavno, se smejo vnasati neki znaki tudi
iz nem8ke frakture (nemSkega pisma s 3piCastimi ogli) ali iz grikega pi-
sma.« (Tu sledi zelo obSiren popis naSih samoglasnikov in soglasnikov
v vseh mogocCih nijansah, ki se dobijo pri razlicnih narecjih nasega jezika in
pa znamenja (¢rke), s katerimi se dajo ti glasovi precizno in enotno
zapisati, kar ima za literarno raziskovanje vecji pomen kot za muzikalno).

Zatem sledijo navodila za zapisovanje melodije, v katerih se zopet
povdarja, naj se »zapiSe edino le to, kar se res poje, brez svakrdne svoje-
voljne spremembe ali dostave, brez vsake olepSave, brez vsake poprave,
tako glede besed, kakor glede melodije, tako glede harmonije, kakor glede
kakega spremljanja z narodnimi inStrumenti ali godalix. »Slovenske na-
rodne pesmi se pojejo navadno vecglasno. Edine pesmi pripovednega
znataja se pojo enoglasno; toda tudi v njih je refren vecglasen. Yse druge
pesmi se pojo enogiasno le tedaj, kadar je navzotna samo ena oseba,
ki jih zna peti. Kakor hitio se pa najde druga oseba, ki zna peti, se za
poje ista pesem ne ve€ enogiasno, ampak dvoglasno; ¢e pa se snidejo
tri petja ve3Ce osebe, jo zapojo triglasno, in e se zbero Stiri, zadom
ista pesem tudi Ze Cetveroglasno. Y naSem narodu velja to za zna-
menje majhne pevske nadarjenosti, e pojeta dve osebi isti glas (unisono);
tedaj se pravi, da ena ne zna prav zadeti drugega glasu. Tri dobre pevke
ne bodo nikoli pele unisono, ampak le triglasno; isto velja o fan-
tovskem petju. TezZnja po harmoniéni polnoglasnosti je
torej glavna crta slov. nar. petja. Enogiasno petje mnogih pevcev Slovencu
ne ugaja.

Zapisovavec bo moral torej spoznati in zapisati najprej
vo(@ilni glas ali glavno melodijo. Yodilni glas je najvaznejsl
glas; on prevladuje vse druge, predava najbolj Zivo in skrbno, izgovarja
ves tekst. Narod pravi o vodilnem glasu, da poje naprej. On ni vselej
v prvem, najviSjem glasu, ampak pogostoma tudi v drugem, ka-
terega poje pevec z drugim tenorjem ali z visokim, polnodonefim in pre-
vladujoCim baritonom.

Za drugi glas velja potem tisti, ki poje nad glavnim glasom in o
katerem pravi narod, da poje ¢rez to je najvisji glas (prvi tenor) in je,
dasi poje viSe, podrejen nizjemu glavnemu glasu. Tretj1 glas je pri pes-
mih te vrste najnizi moski glas, tisti, o kterem pravi narod, da basir a:
on podaje harmoni¢ne fundamente, toniko, dominanto in subdominanto v
enostavnih, preprosto vzdrzanih tonih.

Cetrti glas je tiSti, o kterem pravi narod da poje »vmes« ali
»zraven«, vrsi nalogo, ki jo ima navadno prvi bas; mnogokrat vzdrzuje
en sam ton (dominantni ton). Kaki Se drugi glasovi, to je peti in Sesti glas.
imajo samo nalogo, da polnijo harmonijo in poveCujejo blagoglasje. Yen-
dar ne povzdignejo vselej blagoglasja; zlasti zani¢ujejo dobri narodni pevci
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iistega, ki v Inisu poje oktavo melodije, in pravijo o njem, da poje >ci-
ganski bas« (prim. nem. »Schusterbass«).

Zanimivo je to, da pojo najpreprostejsi narodni pevci, ki se niSo nik-
dar ucili umetnega petja, iz naturne nadarjenosti in lastne invencije veci-
noma popolnoma pravilen triglasen, Cetveroglasen in peteroglasen stavek.

Potemtakem mora zapisovavec slov. nar. melodij, razloCevati prvi,
drugi, tretji in cetrti glas, ki so razporejeni praviloma po njih visini:
a) vodilni glas, ki poje »naprej«, b) drugi ali zgornji glas, ki poje »Crez,
c) tretji ali najnizji glas, ki »basira« in d) srednje glasove, ki pojo »vmes«
alJi »poleg«, po tem redu bi bilo treba tudi glasove zapisati.

Ker ni pri¢akovati, da bi se dalo najti in pridobiti mnogo takili izur
jenih zapisovavcev, je zelo umestno, da se take vecglasne narodne pesmi
zajamejo s fonografom. Prepis fonograma v note ne dela potcm vec
takih tezko€. Ako ne bi mogel zapisovavec pisati vseli glasov, skuSaj spraviti
v note vsaj glavni glas, to bodi vsakemu prva in najvaZznejSa
dolZznost! Za pravi zapis predavanja melodije se posluzuj zapiso-
vavec znamenj, ki so v rabi v umetni giasbi (glede tempa, znacaja
in dinamike), tonovske naline pa brez mnogih prcdznakov in pove
v opomnji absolutno tonovsko visino pesmi s tem, da doloCi
absolutno visino vsaj enega tona v petju.

Slov. nar. pesmi rade spreminjajo na raznih mestili predavanja
tempo. Take iz premembe v tempu se moraju vselej vestno zabeleziti. Tudi
se veCkrat pojejo posamezne kitice v raznih tempih, kar se ravna popol-
noma po vsebini in izrazu besedila. Dobro bodo doSle tudi opomnjc o
drZanju telesa, izrazu obli¢ju, i t. d. mahanju z robcem ali s klobukom,
vriskanju in enakih reCeh. Navesti je tudi okolnosti in prilike, ob katerih
se poje pescm.

ZnaCaj nar. pesmi bi mogel zapisovavec spoznati najbolje tedaj, ka-
dar ne bi narodni pevci ali pevke vedeli, da jih kdo posluSa z namenom,
da bi zapisal njih pesem. Zato bodo imeli priliko, najbolje zapisovati nar.
pesmi tiSti zbiratelji, ki so prisiljeni Ziveti med narodom; v prvi vrsti u€i-
lelji in organisti. DuSa narodova se namre¢ odpre popolnoma samo tistemu,
ki mu narod zaupa, ker mnogo obcuje Z njim in mu je dober prijatelj.

Manire in maniriranost

Ivan Grbec

Na eni strani nezrelost, na drugi strani bolna dekadenca, ki se od
vseli dob zopet i zopet ponavlja, vsako toliko v zgodovini umetnosti prinese
s Sabo Ca3e, ko je resnica potisnjena po sili v stran in stopa vse drugo prej
na njeno mesto. V sedanji dobi je prav za prav neki preliod: Ne vprasa se
ne po resnici, in tudi ne po lazi, glavno pravilo je efekt. Stvar naj bo taka
ali: taka, samo da vziga maso, da jo privlaci in polni kaso. Kmalu bo pa
tildi efekt izgubil svoj efekt in tedaj borno Cisto na tleh ...

Kje je umetnost, kje tisti ideali za katere so najvecCji Zrtvovali vse
zemeljske dobrine, svoj sluh, svoje oci, svoje zdravlje in Zivljenje
samo zato da so jih zapustili Ciste in neoskrunjene nam velkrat ne*
vrednim...

Kako je velik uZitek posluSati pravega umetnika, kakor boZja Iud
sveti od njega, vedno ogreva in oZivlja naSe duSe. TiSti pa kateri niSo do-
bili tolikega daru si skuSajo pomagati drugae. Eni z neumornim uce-
njem, da pridejo skrivnostim umetnosti do dna, drugi pa s posnemanjem.
Kaj iz vsega tega nastane? Poznal sem pianista (ki lioCe veljati za umet-
nika), pred vsakim nastopom si nabavi gramofonske plos¢e, da se od njili
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uCi za vsako totko programa. Poznat sem orkester, ki igra Beethovnove
simfonije za vajo v »prima-vista« igranju. (Najbrz si oni mislijo, da je
Beethoven napisat svoje simfonije zato da se ucCi pisati noteP!) Mnogo je
pa takili glasbenikov, ki pazljivo poslusajo velike umetnike, da spoznajo,
kako so oni to ali ono izrazili. To si potom dobro zapomnijo in porabijo
tildi tam. kjer je tega najmanj treba. Tako si potom naberejo neki »za*
k 1a d«, naberejo si gotovo Stevilo naclinov izvajanja, ki bodo prav prisli
ob vsaki priliki, kakor pride zdravniku prav eden od desetorice receptov
ki jili zna na pamet pa naj bo bolezen taka ali drugacna ...

Tem nalinom izvajanja pravimo manire in vselej ko zaidemo v
maniriranost se s tem Ze oddaljimo od odkritosrénosti in resnice, ki je
pri umetnosti potrebna. Ako se tu spozabimo v toliko, da se udarno popol-
noma maniram, smo s polja umetnosti presli polagoma na polje Sablonstva
in pocasi pocasi zaSli v popolno S3arlatanstvo.

Bister opazovalec kmalu spozna, da je ta nalin izraZanja nenaraven
in neorganski; kar ni zrastlo iz skladbe same je nepotreben in neopravi-
Cen privesek, ki kvari smisel resnice in hoCe zamaSsiti neko vrzel tako, da
nam namesto resnice servira laZz pa bodisi tudi v najlep$i obliki.

To je bilo potrebno da se reCe in s tem opozori tudi na neke ma-
nire, ki so si napravile polagoma pot tudi pri nas. Zelite je, da se resnici na
ljubo proti njim borimo dokler jih popolnoma ne odpravimo.

Vse naSteti bi bilo nemogoce, samo nekatere za zdaj...

1 Se kot otrok sem sliSal neki na$ imeniten zbor, ki™je pri nmetm
pesmi naenkrat pretrgal v sredi besede kakor da bi z noZzem odrezal in
to po naCinu fantovskih pesmi, kjer plata za liter vina tisti ki ne pretrZe
istoCasno z drugimi pevci. Ko prvi¢ ¢ujem se mi samo zdi €udno, ko cu-
jem drugi¢ me ne zanima vec, tretji¢ mi je pa Ze zoprno.

2. Pred kratkim sem posluSal otroSke pesmi. Pri eni (»Turek«) je
bila prva nota tako silno zavleCena, da ¢loveka zazebe pri srcu, ko vidi
tako malo smisla za slog in konStrukcijo. Ta pridobitev se seveda prenese
potem 38e na druge pesmi.

3. Neki drug zbor ima zopet navado, da zadnji akord vsake pesmi
7elo zavleCe in na tem akordu napravi velik cresc. in dim.

4. Isti zbor ima navado, da nekatere pesmi brez potrebe prekine v
sredi, se lepo odpocije in potem 3Sele nadaljuje; tako smo namesto ene pes-
mi Culi dvakrat po pol.

5. Ne samo manira, skoro manija je da na8i dirigenti prejako mar-
kirajo kontrapunkticno samostojno izstopajoCe glasove. Namesto da se sa-
mo vstop nekoliko markira in potem podredi celoti, vsak novo vstopajoci
glas druge popolnoma ubije.

6. Imamo pevce soliste, ki bi hoteli da je konec pesmi za vsako ceno
selo efekten in ako ni ga Ze oni po svojem lastnem okusu prikrojijo in
preustrojijo.

7. To poglavje pa spada bolj v slabost in neznanje, ali ker je to
silno razsirjeno je postalo manira... Gre namre¢ za tem, da veCina nasih
dirigentov ne razume in ne obcluti razlike med lahkimi in tezkimi takti.
Nemirna tendenca v lahkem taktu, kjer hoce misel pohiteti da pride do ci-
lja je Cisto nekaj drugega kot mir dosezen v tezkem taktu.

8. Veckrat se zgodi, da pri pesmi ki ima en sam c¢asomer nekateri
posamezne dele tako menjajo, da je en del dva ali veCkrat hitrejsi kot drugi.

9. Na podoben natin sem slial kako ima neki pevovodja navado da
nekatere pesmi tri do Stiri krat ponovi vsakikrat hitreje do blaznega clr-
venja, kjer se vsi lovijo in nas konec vendar reSi vsake zadrege. Vsled
pretiranosti doseze tu pesem ravno nasprotno od tega kar bi morala doseéi.

10. Pri pesmi »¢ace moj« sem sliSal neke fp akcente ki se po tra-
diciji rabijo pri skladbali Palestrine. Ko prvi¢ nastopi akcent si clovek

misli: No, odkod pa to? Ko pa vidi da akcentov ni kraja bi skoraj rekel:
Oce, Oce, zakaj si me zapustil?
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11. Ze stavljanje na program pesmi ki samo palijo jo manira.
12. Nacin laktiranja ima v sebi maniriranost ...

Treba je da se vsega tega zavedamo, ako notVmo da bodo drugi ta
clejstva pripisovali bedi nasega mterpretlranja in ocCitali da stoji naSe ra-
zumevanje na primitivni ako ne Se ¢elo zgroZeni podlagi.

PoroCilo dnevov mladinske

Ilvan Grbec

Dne 2. in 3. junija 1934. sta se vrdila v Ljubljani dneva mladinske
glasbe. Tedaj je privrela od vseh strani naSe domovine mladina da priso-
stvuje pri jubiiejnem koncertu »Trbovcljskega slavéka . da sodeluje, da
nastopi in tekmuje... Gledati vso to mnoZico je napravilo na c¢loveka ve-
licasten vtis, kakor napravi na nas vtis razkoSje prirode ko je \ najlepSem
pomtadnem cvetu ... Dvajset otroSkih zborov. pri nokatorih do sto pevcev,
koliko muke, koliko Zrtev, koliko dobre volje, pa tudi razofaranja in zdvo-
jenosti nad katero zopet prevlada dobrim ljudein prirojena Iljubezen do
lepe pesmi in jih privede do teli velikih in nepozabnih zmag...

Prvi dan je bil posveéen stotemu koncertu Trboveljskega slavckar.
Spored koncerta je obsegal v prvih dveh delih jiesmi za zbor in v tretjem
se pesem sspremljavo klavirja. Pele so se sledefe pesmi: Zorko Prelo*
ve ¢ OCka moj je delavec. Zlaik o GrgoSevi ¢: Koleda. Marko
TajcCevic¢: Pjesme dodolske. 1v. Matetic-Ronjgo\: Narekovane za
ocem. Po mali pavzi sledijo: Slavko Osterc: Kvartett Karei Pu-
lior: Pravijo. Marij Kogoj: Zvon¢ki. Dr. Mil Milojevic¢: Sanka-
lije. Petar Krsti¢: Let, let tiCice male. Mladen Pozajié: Dil dik
duda. Vasilij Mirk: Medvedov ples. St. St Mokranjac: Bolno
Cedo. Po drugi pavzi pa: CirilPregelj: Zlato v Blatni vasi. Matija
Bravnicar: Dva polza. Stank o Premri: RoZe za Marijo. Emil
Adamig: Ciganska: Boris Papandopulo: VanjkuSac. Dirigiral je
Avgust Suligoj, kateri je ob tej priliki Zel sad svojega prirojenega smisla
za organiziranje velikopoteznili akcij. Kako da poje »Trbovoljski slav-
Cek« se je Ze zelo mnogo pisalo. Tuji poroCevalci so se izrazali v superlati-
vih, od njih so se naucili tudi na8i. Slavfek se je v tujini naucil na Cisto
posebno reklamo po amerikanskem nacinu, katero z uspehom prakticira
tudi pri nas, ki smo pretiranosti prav za prav nenavajeni. Laliko se pa
s ponosom reCe, da je Trboveljski slavfek relativno na jbolji od vseli naSih
mladinskih zborov. Dg tega mu je pripomogel s svojo neumornostjo nje-
gov dirigent Avgust Suligoj, ki v veliki ljubezni za napredek zbora pri-
klenc skladatelje posameznih pesmi, da se udelezijo vaj in se izrazijo ¢
naCinu izvajanja njih kompozicij, priklone tudi dirigente da <" podrobno
informira o tehniki interpretacije In o sestavi_programa. Pri vsakem nn-
stopu se to zelo natatno pozna. Sam pa se v zelji [>0 S0 globijem znanju
loti z veliko energijo ucenja glasbe. Ako ulegne 8e v nekoliko reeh pri-
vesti svoj zbor do zazeljene stopuje, borno imeli skupino otrok pri kateri
borno lahko mirne duSe govorili o0 »upoteozi mladi uske pesmi.
Da se to doseze in samo to so prav v tej zbirki nastali nekateri c¢lanki,
ki se ene ali druge hibe naSih zborov dotaknejo do Zivega in pa pokazejo
obenem pot in sredstvo, kako naj se to popravi. Stoti koncert in jubilej to
je gotovo le prehodna stopnja, gotovo le ena sama postaja, ki hoe da fuc
trenotno ozremo nazaj na pot preliojeno do zdaj, zato da borno mogli
s svezo mocjo dalje. Ta ideja bodi tudi v opravicilo vsem ki so pri¢akovalh
da bo tudi program koncepiran tako, da bo predstavijal to kar imamo
glede mladinske pesmi zares monunientalnega in da bo ako ne ves
pa vsaj del skladb posveéen tistemu skladatelju, ki je za mladiusko pesem



CXXVII

najveC storil, kar ])i bilo obcnem tudi njegov jubilej.*) No, ako se je to danes
zainudilo upajmo da se bo jutri popravilo.

Drugi dan pa je bi] posvecen najprej skupnemu nastopu vseh zbo-
i'ov, ki so pod vodstvom Avg. Suligoja zapeli: Iv. Grbec: a) Greje in se
smeje. 1) Snezinke. Emil A damic¢: Svatovska.

Ko clovek vidi na majhnem odru stlacenih preko 1200 otrok prav-
faprav izgubi smisel za Stevilo in kadar zadoni pesem iz vseh teh grl je
vtis bolj velicasten kot v resnici lep. Ne vem natanko, ali meni se zdi da bi
ravno isto obcutil ako bi pelo samo dvesto otrok.

Za tem skupnim nastopom so nastopili zbori posamezno in izvajali:

1. Sokol z Jesenic (vodit Razinger Lado): St. Mokranjac: li Sopek
srpskih nar. pesmi. E. Adamic¢: Tri drobne konople.

3. St. Vid nad Ljubijano (Jovan Maks): Boris Papandopulo:
Dafino, vino crveno. Krsto Odak: Tri zbora iz opere »Dorica pleSe«.

3. Osnovna Sola Jesenice (Rabi¢ Lojze): Ferdo Juvanec: Slo-
venska. Nar.: Pastire pase ovce tri... .

4. Dolnja Lendava (Ljubi¢ Mirko): J. St Slavenski: Decja igra.
lv. Grbegc: Stari dede.

5. Zetale (Tomazié-Boz0): M. Cander: Mak. J Mihel&i¢: Molitev.

0. Litija (Pirnik Maks): Osterc: Bclokr. 3aljivke. Mokranjac:
Na ranily, . .. . . . . .

7. Zice pri Konjicah (Ulaga Emil): Ciril Pregelj: Kje so tiste
stezice. lv. Grbec: Katarina vozi buCu vina.

8. Ljubljana — licejska deki. osn. 3Sola (Svetek Albina): Ciril
Pregel J: O lepo je res na deZzelii Emil Adamic¢: Tam gori za naSo
vas jo.

! 9. Planina pri Sevnici (Gruden France): Ciril Pregelj: Prav
lepo je v vigred. Gore njska nar. PolZ se je pa zenit Sel.

10. Medija-lzlake (Korosec Drago): N ar. Moj ocka ima konjitka dva.
Jakob A ljaz: Triglav.

11. Smartno ob Paki (Hudales Oskar): Emil Adamic¢: Pesem be-
ratev. Franc Klanc¢ni k: Biba leze. .

12. Ig pri Ljubljani (Petrov¢i€¢ Mara): lv. Grbec: Ce ledili stana.
Emil Adamic: DreZniSka.

13. Brezice, cerkveni zbor (Lempl Vlado): Ciril Pregelj: Pojte,
pojte drobne ptice. VaSIllj Mirk: Jutranji zvon.

14. Sinartno pri Litiji (Kovagi¢ Maks): Emil Adamié¢: Na Jurjevo.
Emil Adami¢: Koroskim fantom. .

15. Zagorje ob Savi (Kopriva Ivan): Mlade n Poza jié¢: Cetiri sva-
tovske iz Bukovca.

16. Komenda (Trobi¢ Anton): Emil Adamil: Jurjevanje. Fran
Gerbi ¢ Pastirska. _

17. Gornja Lendava (Zupan Ana): Emil Adamic¢: Pri polzu. Ma-
rij Kogoj: Holadrijo. Emil Adamic¢: Na ledu,

18. RadeCe pri Zid. mostu. (Cuk Franjo): Emil Adamic¢: Koroska
pisma. Emil Adamic: TiCica lepo_ poje.

19. Novo mesto — mesCanska (Strbenk Karei): Ivan Grbec: Jezusu
?lljseljcek Emil Adami¢: Chbelica mi let’ ez goro. Nar.: V Kani Ga-
ileji

NajmanjSa skupina je Stela komaj dvajset pevcev, najvetja pa n. pr
Novo mesto sto pevcev Priznati je treba, da je vsak zbor podat najboljse
in najlepSe kar je sploh mogel podati. Vrlo skrbna priprava v ucenju in
prednasaju je posluSalca razveselila, nekateri zbori so se posebno odliko-
vali (n. pr. zbor 1 2, 4, 6, 12) silno lepo je n. pr. brnenje zvona posnemal
Breziski zbor, zbor iz Smartnega je naravnost precizno izvajal AdamicCeve
pesmi, pri katerih so lepo izstopali Cisti glasovi v visini, skrbno tudi Za-
gorje in RadeCe. Nekateri zbori so interesirali posluSalca zaradi nenavadno
prisréne vsebine pesmi (n. pr. 8 dva narodna jodlera, 9 pesem o polZu, 19

*) Emil Adami¢. (Op. ur.)
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\ Kani Galileji), drugi zopet zaradi prirojenc ¢isto¢e glasov v eni, drugi ali
v vsch legah (n. pr. 9 srednji glas lepo razvit. Il zelo Cisti vsi_glasovi, 12
nekateri a visini zelo I[<'|>i> naravnost ¢udo je bilo pri zboru iz Zi¢ pri Ko-
njicak. kjer imajo mali decki zelo Ciste glasove in povsem fantovski tim-
ber. Tu bi bila prilika za strokovn jaka. da preiskuje kateri faktorji tako
moc¢no vplivajo na razvoj otroSkega glasu in mogoce bi se dalo izkustvo
uporabiti tudi drugod. Par zborov je nastopilo s solisti. Taki nastopi so sploli
izvanreden dogodek c¢ogar sledovi bodo ugodno vplivali na razvoj mladin-
ske pesmi in mladiuskih zborov, zato je Zeleti, da bi sc od ¢asa do Casa
zopet ponovili.

Primjedbe kompozicijama
. Matetica-Ronjgovoga

N. N.
I. Mateti¢-Ron jgov crpi motive za svoje kompozicije sa onog podru
cja naSeg muzitkog folklora, koji obi¢no nazivamo — podrucje naturali-

stiCke muzike. Ta se muzika ne da vjerno zapisati niti reproducirati na
osnovu temporovane muzike. Njegove su dakle kompozicije sazdane na
pomenutom folkloru, a primijenjene do krajnih granica moguénosti na
temperovane intervale danasSnje europejske muzike.

Nije toéno upucen onaj, tko misli da se ta i takva muzika nalazi samo
u Istri i ostalom primorju savske banovine. Ima takve muzike Sirom Citave
naSe drzave (izuzev donekle Sloveniju), a zapazamo je naravno i u pravo-
slavhom crkvenom pojanju. To je neki praelemenat naSe nacionalne mu-
zike, koji se je do danas safuvao ponajviSe u Istri i Primorju.

Za razumevanje te muzike, za njezino harmonizovanje i obradjivauje
najpodesnija je podloga — frigijski starocrkveni nacin.

Sve tc pjesme u prvi mali djeluju tugaljivo, pa mnogi misle da se
one kreéu u — molu ... Rudi toga neki — inace uceni muzi¢ari — zapadaju
u fatalne pogredke, kad biljeZe takav muzicki folklor. SluSaju primjerice
neku pucku popjevku, koja poCima sa »g« i kreée se dalje preko »a« do
>>h«. Ti neupuceni muzic¢ari odmah zabiljeZze proznaku g-mola... Ne smeta
im to ni onda, kad su konstatovali, da pjesma zavr3ava su finalnim tonom
»fis«. A taj fis nije drugo nego frigijski zavrSetak na fis. Taj je ton treci
stepen u D-duru, treba dakle da se postavi proznaka D-dura, a ne g-mola.
Velika je razlika izmedju D-dura i g-mola... Dva potpuno opretna svijeta.

To valja drzati na pameti, tko hoée da razumije nastojanje I. Mate-
lica-Ronjgovoga.

Onaj gore spomenuti »b« nije drugo, ve¢ Sesti snizeni stepen u D-duru.
Radi se tu dakle o tzv. dur-skali sa Sestini sniZzenim stepenom. 0 toj skali
ima govora u svakoj ruskoj knjizi, koja raspravlja o harmoniji. Njemacke
i ostale zapadnjatke knjige poznaju harmonijsku skalu samo u molu...
Dva oprefna svijeta.

Bilo je skrajnje vrijeme, da se zadre i u ovaj — nadasve vazan —
problem na8e nacionalne muzike.
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Kralju Petru Velikom, Oslobodiocu

(M. M.)

Svetano ali ne razvuéeno Miloje Miloievié
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Odlicnom muzi€aru i prijaielju SreCku Kumaru
Sest pjesmica iz ,,Cicibana“Otona Zupan¢&i¢a za dje¢ji zbor i klavir. Op. 23.

Veseli koledniki v
) i BoZidar Kune
Con glula (M.M. J=cca 104) Zagreb, 1934
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Vrabci in strasSilo

Scherzando con prestezza ca. 132)
Civ-Civ, ¢iv-Civ,

in * 3bi.1:

¢iv - Civ, Civ-Civ, civ-
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Civ, Ziv-Zav, vse prav?

¥
vse prav? Vse prav!
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Tekst iz Zbirke ,, Istarske narod, pjesme

0OcCoO a poco
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Kos
2 Tekst iz zbirke ,,Istarske narodne pjesme"
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Popuhnul je tihi vetar od Levanta

Polagano

I Po - puh-nul je \lll { ve-tar, po- p]uh /

Traj - na - ni - na ne-na, po-puh-
2Tihi vetar od Levanta 6. Njegova bi ljuba bila
Trajnanina nina nena, tihi vetar od Levanta Trajna nina i t.d.
31 odnesal Mari krunu 7. Nasal ju je crni moro
Trajna, nina i t.d. Trajna nina i t.d.
iLipa Mare sprogovara. 8. Volila bi s’utopiti
Trajna nina i t. d. Trajna nina i t.d.
S.Ki bi meni krunu nasal 9. Neg morova ljuba biti
Trajna nina i t. d. Trajna nina i t. d.
*Mjesto,,dis” moze biti ,,d”
4 VrbnicCe nad morem
i R PR (eI ;
n(k?_ﬁJ OtP nh """" * iaL_Jz_’\(i' #7 hg x d Ql_
SRR fl SRR A
Vrb - ni - Ce rrad mo -rem . Vrh - ni - ce nad
Oj tra-ni - na, ne -na oj tra-ni-na-ni
I — . _ a* | - . v
JT/L<H “—o 9_"_éh: T w1 = _I"->1: "_\_QD—*}:?:-—@ Eq—_—?—%
« f f . -1 . i op
mo - rem vi - so =ka pIsT - ni - nol
ne - na vi -so -kapla - ni -no!

U tebi se goje po izbor divojke

Oj traninani, nena po izbor divojke
Jedna drugoj veli: Stan’ gori, sestrice,
Oj traninani, nena i t. d.

Da mi donesemo te hladne vodice

Oj traninani, nena i t. d.

Da mi zalijemo te naSe roZice,
Oj traninani i t. d.
Drobnu maZuranu, na$ sitni bosiljak
Oj traninani i t d.
‘Mjesto ,,eis“ moZe biti ,,e“
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Turska vojska i JelaCi¢ ban.

ma) - vlja.
Da pogubi, duSo, da pogubi I njegovu,
DuSo moja; DuSo moja
Da pogubi, duSo, JelaCicta I njegovu, duSo, sablju od
Ba (ni na) na. Megda “ni-na) na.

duSo, i njegovu

* Mesto ,,eis” moze biti,e”

Tamo doli puli mora
Tekst iz zbirke ,Istarske narodne pjesme4*

1.~ATa - mo do - i
at, 5, i . . Js .
BIPNe= T w f omI AL~ il-
" i bu 1i  mo- ra gfan st
r1.2.3. 117
) Bra-la *
tFe A = TRT —n—j ejws j—.n -
o TR g T i IR o
J Vv r u . |O + mTFT
ze - lo-ni, gralse ze - o > - jid ni
2. Brala ga je lipa Mare 3. Daj mi, Mare, malo graha,
Zupanova Kkéi. Grah ti urodi

4. Ne dam bogme nijenoga,
Zac me volja ni.
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Istarski ples
(Iz BrajSine zbirke)
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1) Kod ,,hop”djeca udare nogom otle.
® Saljivo Ticji ples
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¢ Vidi ranije opaske



Q Mirno Uspavanka
C R L —
Na - ni, na ni, na ni,
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Ntf- 1 i a— -
na - ni, na - Bog ti daj ti - hi sein,
fb_* ot
A Ma-1 -ja ]zT: -LrEa - ni, 1 ny "ok -nti. N |
*Vidi ranije opaske
10 DjeCja koledva na Badnjak
Pokretno
e - b
ma - lo
po - ma
Da se zgri - hom po - ka
NeM spo - mi - njaj Man - de
Zat je gris - na tvo - ja
Zat je bi - la go - lu
Il - su - so - va ne - ve
Sam | . sus je pr - ste
Zlat - ni pr - sten i0j da
Zlal -num kru - num ju 0
Du - ha Sve - tog ju na

Mjesto ,.dis” moze biti ,,d”
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Iz ,OcCenasa”

a) 2 solidli vise njih 46,8)
* = b= 5= 5- -y=5 75
Zdra - va Ma - ri - ja mi - los - ti pu
N = N * = H = § h- = S
na Gos - po -din je sto - bun bla - go - slov -
H i 5= 5 =5 5 =
lje - na Si Ti mej Ze - na - mi i bla
| *=*m A= 5 =5
go - slav - ljen je plod u - tro - bi Tvo
. *
EY
le Sus.
Brzo kao na dudak
i*
Sveta Marijo, maj - ko BoZja moli za nas
n__
e h — Pi'F-b— i
A ) A
T ~1 1 = y
gri§ - ni - ke sada i u vri- me smrti nase A - men.

a) Recitativ -to¢no kao kod obi¢ne molitve (po moguénosti sve na je-

dan dah-do ,,lIsus”

~Mjesto ,,eis” moze bit i
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196 15 Zborova (Zenskih, muskih i meSovitih)

Iz zbirke
Omladinska muzika
Op. 8a.
viviPa narodne melodije ili tekstove) Milenko Zivkovi¢

V.,
1 Ja-no, Jan-ke, ku-ma-nov-skode - voj-Ce,le, ku - ma

| | " | | rry f- _
1. Ja-no, Jan-ke ku-ma-novskode - voj-Ce, ku-manovsko
1 ) 5 Il~2 . "
nov-skode - voj-Ce nov-sko-de - voj- ce. A.
— Jj j dij zj -H-d- d
de - vo;Cf- ce H de - voj - Ce.
f A Coda
P—==—1T i
9___ _— T =55 i J - i
— 1 ri i
~on 3 a Ja - no, Jan - ke

2. Ke li piSem alt’n Celo na tefter.
Pisi, ludo, i€ me mene ne pitaj.
3. Ke ti piSem crne oci na tefter.
PiSi, ludo, i€ me mene ne pitaj.

Goro, goro brSljanova
Andantino pastorale
1Go-ro, go-ro, br$-lja - no-va dig-ni lis «je
2. Ja da mi -nem, ja da vi -dim, na me - ne su

TR SO e

4 - B‘r
1L Go - ro s - lja - ffo' NN va,
2. Ja da mi nem ja da
ja da mi - nem, go- ro, go -ro, brs -lja
mio - go tu - de, na me - ne su mio - go

go f rm go - ro, dig ni tnrs
go

Vi dim, ro, na me ne
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Marika na stol sedeSe
Allegretto amablle

1.Ma-ri-kana stol se-de - se, o0i, a-man!
2.Lju-bov-no pi - smo Ce-te - Se, of, a-man!
4 '%a-ri -ka na stol se-de -se, Si, a -
2. Lju-bov-no pi smo ce -te -Se, oi, a -
man! Lju-bov-no pi smo ce -le -se
pi - smo Ce-te - Se, oi, a -man__
Sl zi ro - ne - se /N oi, a- man
Y rite
frj.. A «J
v Nw
ﬁwszmw—rﬁ)o F[I' #:%g 'ge - uf - Ee, B(F))i_, g - main.
i grm-ki si - zi ro ne  se, oI, a- man_
a tem tn M
I\ubovnopl - smoT- de-te se "2.
i grmki si - zi ro - ne- se.

| ]
Fojr e 'j# u

lju-bovnopi - smocCe-te-se 11
i grmki sl- -zi ro-ne se.
Latum lalo
Andante semplice
la - tum la lo, be -
"""""""""""" (S Cc
rr *Lr £.7
La - lum lo— - lo— be - tum be - lo, ez - bez -
tum be - lo, ko - tun -
=& e Ffl— kn- ! mm=gq ™" Fremmmememmmee oo b—— Foooooee-
»— =1
Lr - -
be 1 lo, la - tum la 7 U."- tubi
je - ! - no
*?.

~ ! f ~ =
y r I r ko-Ecurn % ze -plo, la ba “ .A ’

(Originalna kompozicija na lekst narodnog pripeva.)
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Jane boli, mori
Presto con anima
N 1 Ja - ne bo -li, mo-ri, be - lo gr - lo;
2. N| - ko Ja -ne mo -ri, ne -ve - ru - je;
fA i k L 1 1 1
Air W T (ﬂ m_z —%’ W ow lgn_ﬂ__
AN mf\ T 1 ? ttP
1LJa - ne bo - I| be - L ?r -lo mo -r|
2.Ni - ko Ja - ne ne - ve - iru -je mo - ri,
Ja - ne bo-li, mo -ri Ja - ne be>1i, Ja-ne
ni - ko Ja -ne,mo ri ni - ko Ja-ne, ni - ko
T i % A
‘&,___ L EF_} - f I A /\_I 3
| i R S o I I S i
r e. F. Hi
Ja - ne bo - I| Ja-ne, Ja - ne bo-IT, a -ne
ni -ko Ja - ne, ni -ko, ni - ko Ja - ne, ni - ko
bo -li, mo - ri, be - lo gr - lo, Ja-ne
Ja - ne, mo -ri, ne - ve - ru - je, ni - kl?

-A K ok k& k _1 } A i 1, -
m. - — W h—h W _
R Ry . Ber S BT B

A r I ! 9 9 7 r
bo r i, Ja - ne bo -li, me>- ri, Ja-ne bo -li,
Ja - ne, ne - ve - ru-je, ni - ko Ja. ne nc-ve -
bo-li,mo-ri, ~be - lo gr-lo 7 i
mo ri, A ne ve -
'A k. » 11 A ﬁ'}l,AK) [ AI B AR
A 9 — W Le | — e .
e &lt_)gp_—\)—:—_-—ﬂ_q__pT n g et L s g - S z
> _
* n}1<o-ri, be - lo gr qo K p I’> N
ru-je, ni-ko Ja-ne ne ve - ru-je
0 0j! Za mirom
Lento con espressione
Za m| - rom, za mi - raj - li, djin-djer
0 "= LT=qr— . m;
. 7 __ - T . .
Wt 11 'E]ug’\ """ 171 LEW Aﬁ“"“g['“ﬂf Vil o= =
n L= t t tP rr r fe *
o)l Za mi-rom, mi- rgo
] ) poco appass. v tranquilto
A raj - li. f-Ej! Djindjer pa-desun-ce za -dje. Oj, ' Djl -
- P
J-j--h-= I o —
N .
ci e tfomp BT 3
li. Sun a je, (@] Ry mm—— " Dil
. 1
he - ru moj, ° dil - be - ru moj.
0o 1 P ) ] i |
y3Y, "nfcds J——=ff|— J ot 1 — r L i
TAr *r
be - ru moj, dil - be - ru moj? '

(Originalna kompozicija na narodni tekst.



3. Ej, to se cveée mucno bere
4. Ej, za dan, za dva jedva strucak

PuSka pukna

Allegro feroce eroico
> > > >
WSL ~A=r-r -r"In a !
£--m 5 - r r 1
Muski J\.Pu-8kapuk-na u go-ra ze - le - na, pu-Ska puk-na
7bor 2.Pg mi u -dri Ko-lja ;do-bar ju - nak, pa rai u-dri

i - f-fji,rLL[np_é_

1Pu-S8ka puk-na u go -ra ze-le -
2.Pa m u-dri Ko-lja do-bar ju -
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9 Ajl Simune, jelo
Largo molto espressivo e rnbato
Si -mu- ne, Si - mu - ne, je - lo,
VAN A P et i 1 =
W '—.o?— e L1 LN
s K. JHI° Jyt o~
JJ Aj
aj U - gri-ne, U -gri-ne, braj - ko.
~~d T In b
AT i ' P 7P T | e ety -Imrf_
> p -# Il . .
aj ' U-gri - ne braj - o
Ja - vo -rov mo - mak, ja- vo-ro -va bilj - ka
..... H -
AFRor A e i -U=M
Ja - vo -rov mo - mak ja-vo-ro -va bilj - ka
4 - —  %i N, s K
-7 U-#J-
ja - vo-:rov. mo - mak, aj, ajt
poco movendo™ u tempo
—————— r. TR | p— -
wnP—4 - f------ S i . " sglU A R L_ElFF-JFl
Na crk-ven ) cu po A
T b A - 3 i"!‘ o PG i"“
Pk el 1 R £ opem Neme A T pees T —wom - DNTET
rf .1 1 |}I_ « o~



pik mosso

bilj - ka. Na crk - ven 7 cu na zla-cen - cu
lo - mak Na crk - ven - cu na zla- gn
a tempo
ran’

V io0 ? .
cu ran’ r po PTr or-rNzZ__ ~jc.

(Originalna kompozicija na narodni tekst)
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Cvece cafnalo

1
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Bog ubio petlige 203
Allegretto umoristico
Ai -
* nf \
9 a — Z£ === *t= = I — 1 — ).
1
rr™ 1, , 1t
Bog u-bi - o pe-tli -Ce, §to mi Pa - Ro za-pe-va
pc - thi - Ce, sto mi ra - no za__ - pc
-1, >il..k
se ba - ba pro-bu-di, da u - me - si
va, za - pe - va.
7 S
=h= ™ g-] n
f p-p- 7 r e A B
ze-lja-nik. Dok gaba - ba u - me- si, to- varbras -na
to- vardr - va iz - go-re, - var bras - na
=h = j >=r-J 4 =
4 iE f 1
1 * _ i — _ _
zatme r-si, to - var bras -na ?a-m e - gi
dim.
za - me - si, to - var dr - va iz-go-re.
e - . *h
1 [ j> 1
- — c , *
to - \Par dr - va iz - go-re ¢ 1
ft-ff..f - " - = | — K- % =» n 0?7
I~ JP
u ze-lju, svi viknu - Se: Za-ba je
. n N S B v
se-li je-sli ga ne-Stokrek-nu u ze - lju, svivik-nu-§e
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E)gldan[tgema-mgaéo na go - rfi
rr2—_ U - |
- N
ira——-'"go - re. "7
13 Andante rubato DObrO jUtrO, L("JIZCII‘C
U-Uiu JU -y 1 »
S R 1=, 4 l—— T- = =30 "J.... vV—r
A rom — rn. * '
AS* 4 AN
DBar----_--- br% j{? """""" o tro

do -bro ju -tro, La -za -re, La - za
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Krsti nosimo
14 Andantino divoto



Ivanjske pesmi
(Narodna besedila)

Vabilo na kres

\ Emil Adamic
Oj, 1 - ve, Knamna kres! Sajstesno-Ci o-be-ca-li,
i WIF whe W J ------- ry —T—
* x LA T 0-mmmenmee- J
J m f r -
( i - ve.
da I?te zna -mi kre- so -va -li, 0j, ve,
|
knam na kres! SaJ ste sno -cl 0 - ne -ta -li,
k"am na___ kres! 1 - ve, knam na Kres,
Als J
ey TP PILE/ 1Tg
tlaote zna-mi kre-so-va-U, OJt I - ve, knam nakres,nakres,
0j,-=~ I - ve, knam na kres! Saj ste sno-ci o0 -be-ca-li,

L 5% ¢ R Ti2%RihsAr=§__ ilg po m- = =
®*r r e HpH Pfrp~g7

ojA~n™" I - ve, knam na  Kres! Saj ste sno
) ) da tfte zna-mi kre -so - va -li,
2 ,da tfte zna-mi kre- so - va -ti, ve
3*7 * t e # o P i > PV oA,
pp PN r
0 1Te ca li, da bte zna mi kre so va i,

ve
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da bte zna-mi kre-so -va -li, 0oj, I -ve, knam na kres,
y ,kJ™MNA J 1J
trn, ¥ J
knam na kres, 03, I - ve, knam na Kres,
n 3a. ZI_%Or:- pa 3 ro - YaWa - ri ia.
U E..
PE=*
IBF = 5 i
- rrT T TzZr]
Ste li kaj vi-de-li ro-Z0 rume - no? Le-pa je ro eza Ma-

I
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Pocasnejse

no- 5. 599“ tnfBi  la je,

1ijj'1 V | M gderl

-paje ro-za Ma r|
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r* s~ m ﬁnCipse - ni - ce
A N Nl U 1 SIET B ot a ij 41 "ﬁﬁiﬂm—ﬂ A i ﬂ%i;r:::;\::::-zr;ﬁ:ﬁ‘ﬁﬁ{iﬁii&i?;\
' vrry 27 B« I
pr -va no-si, “kla-sek od pSe - ni - Ce.
poco rx7.
v v s BNk =a jl,— —
_ﬂéj b _mr_ﬁff Y ¥ u Fj VIS g SN

" f mPP PP --Q

DangaBogdaj, dafrga Bogdaj vn -i'ge \l)qo-l'je

a tempo

A -na ga je 0 - na g}% j?( _ K /i )
AR . __s_&;,____'____ég o o] 1Sl wmt--byy Nﬁﬁ
fr LI _,:_“ L LT —o=

— K BZ | R o S __§1—tf - 5= -
* JAN
7 P s Mna ga'je nra -I;e rpo-Ije de-la
aliarg . _molio rit.
N
N
p p
1 7 f tv v F f i J ..
na-se po-lje, na-3e po-lje do-Dro Ob-ro -di - lo. Tri
Z7£2 a%ltempo p N }E -k G‘I R «umi:le) * /I\ . .
= ) : i ﬁ.’u mi» a i/ m! m mr..%
Ve A -1- 2 R G — n - h m_ s tf wo
? pAP P ) g pr . fUiTPopoop 7
ti - & - ce, tri ti -¢i -ce, tn ti- hi -ce, tri ti -¢i -ce, tri
ti eleranK% rit_/\ [
;q ---- — K k1 1 3 i
----- mf—m 77 "“ -= ----1 < Ty T T 41 =
_<_' ---—m['“m:[ """ m====m r—l 6] :r%_ _-_h ‘ﬂf Ué_l h a-_______: tr'_'"!:"" 1

tf
- P A ipf
> .
ti -cCi -crc.trr;] ti r--ci -'E'e,éez mpor-, pri -le - te

£ Fremee o koL K ﬂk'lé '
R T A M _-%

N : .
7tiT ci-I- ce,-!-ri t||: g -Xe,7fn’ ti - CI ﬁ tri th - ci - ce,tri

scendo, accelerando =e———— - \'"r"r Tt 5/\,

i
ti - ci - ce,tri ti - ci-ce, cez mo-rje pri-le - te -

za - dr ze va

A= ’ _ .

rHH v 77 o Y

| T r r
le, Cez rPo-rIjJe pRi-I! - te - le, pri-le - te - fie.
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fu-ga no-si, dru-ga no -si  ja mgo-do od gro - zda»
== =EEE3
y-y V v r r r f
a tempo d Dru-gg no-si  ja -go-do od gro-zda
dru-ga no -si  dru-ga no -si ja-go-do od gro - zda.

APLLLK kKkK.KZKEKK =i~

v P " f, r
dru- ga no-si ja- go-do od gro-zda.
aIIarg ri*
Voo k N I r
R X P T R v R e .

TDabgaBoggaj, %a ngaZBogHaj kfnaangfo%-Ee Ne£;|§ r

0 - na ga je,

Yok s LA W SR

11 *

S - na /g\a je, to -Ra 5a-je knamvgon - ce

A | | a temjpo ~ ~ ~allarg. "oorit. ™

R EI%F i o At flim Aﬁf Jo & T e i

—mlel

ol J P P f f f o f 1
de-la: m go-n-ce, m go-n-fce ro-Ero uh-iro - 4i -

r:_ /\T -U-—--U -r—l———— Ir:zl‘ﬁ_
M .Tri ti -Ci -ce, tri  ti - |5-([e [ezzmoz- r[]e prl r H F

R TTTE T uT

ti -ci -ce ¢ez mo -rje pri

o-rje
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Tre-tja no-si, tre-tje no-si zdravje in ve - se - lje,
Tre-tja no- st zdra-vje in Q- se-lje,

tre-lja no-si tre-tja no-si zdra-vjcin ve - se

tre-tja no-si zdra-vjein ve - se

riT* i7=

__,1_1 Hiai I_

p=r

n ? 7 p f 7 P
gaogaBogdaj da tFr)ga Bogdaj v%a-%e Fs)e-l‘]o

neN------ - jr,

,\I*:ffffiﬁfirff;;p:wp;—g; s ,E{},‘_‘r‘:' : J§ Zﬁ §If a{)k( ] & .

m
* * 1 "o f r) '| x vV ~ T
O -naga je, 0-na da j 'f) Tna7ga jer  vna- se se-lo  de- la:

Zli>o ,
na f-J Sf s’ie - lo zdra-vo |n ve - sle - Io,
—g— - - Zree C—g . He----- - n---- 5 — ”
— [l — — MpI7E 1
HhT e T T g (o m—-r--)-- i
P r n R
na- e se - lo, na-Se Xe -IVo, zdra-vo, zdrﬁ-vo : ™M vef-se-lo v
e . lo zdra-vo in ve &% -lo in Ve -
—U---3h g % vwhiﬂﬂr—rﬁ\ i &ﬂﬁﬁ\ A TVL QT PB_
RV e ’lbl mow' T p o ow
- ® ~ r N .
na-se se -'IoT naKse Se -To F T 'I r
lo. Zdra - VO zdra - -
- o, zdravo in ve - se - o, zdra-vo in -
IXr3j e A S S S U J
S o mogheb o d e Ik g@
(@/ } W fg ’W n —ii w z
i
lo ve -se -lo, zdra - \r/o in ve-se- Po, zdra - Vo
vo
- IO > N - - Z I.
A. <73Tp Wb L — gLj —! ' !
.- 1M
~NT T TT T T I r % d £ 1|:
in ve-se-Ic), zdra-vo in ve - se”N--——- lo, zdra vo

Al Kk L K J iqgfk . k fa P, @'t
m m_ g —— T

. n ¢

f ',
in ve-se-lo, zdravo In ve-se-lo zdravo In Vve - se - lo.



212 Belokranjske nagajivke
Osem troglasnih Zenskih ali mladinskih zborov na narodno besedilo

\L‘. 7Z - nej-Cek jih se - L[rlj za -ku - ri.

r\ r\
t £ECr 7 trfff _
M— hapodpi - ha, Me-tami-Si na-ple-ta. Je -raspeCekrompi -ra.
Francetu

. 1

Franc the - pi-:l<a-Zok, 1 v

AN —

za-boze-ne na Vi-Sar, Za -bo ze -ne na Vi-Sar,
Ko je Zza-ba tu - sta, Fran-ce jo po-
r.
‘,I:::::::'V\;::::::::i
A —m v
3 Li.m— [ - 1 —
v ¢ F
Ko je za-ba tu - sta,
hru - sta, Fran ce jo po - hru-sta

______ Jo i :ﬁH h --L-=t=q J ®--i
F ~ni= I o ="H LW

Franceo PO - hru - sta, Fran-ce jo po - hru - sta.
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8 Juretu
Di - 1io, cii -no, da-no re-po ne-o - prai-no.
A A s .
A S R I T TR I S T 01 A I I |
A A r
- rn it y-
C ilj CH
Za ko -si -1lo krop, Ali ju-zi no bob,
fi |kA
—S - 0—:
i 4 3o ‘1 f r %w j F T°
z,i kn - SI - Io rop, za ju - Zi-no bob,
h ai ____ 1 “T- \ -
-r/n v TR Q)l gﬁ'"ﬁ;r —rr* o_____ B -3k N——
u ot f rr. r t-X1:t1
za vecer -jo koz -ji rep 0 do-ililnas Ju
— i ————— N 1
o S i - ¥ A
____m 7 = 1 .....
_ﬁ‘ - o« - - m _31: T ?‘ o Waiieeirs vree e i
rrj . r r r
T Z Jt
kcir pravvsep»revr - n>; sT [<a -mor se {i - br- ';1e.
Vin™:o
4 Vi ko ba - rin - ko VZI,j-kii je
i pa. " | o B Y
* /\ L[]
- tko ba - fin - vfzib-kfl rje gpal,
spal, mu-cek je pri re -pek mu dal.
A 1 9 J mff- > 1 i
N F 90 o a =
f- -K f- rr ; .
mu-cek je Eh-gel, re - pek mu dal®
Sﬁ N ; JOSl/.I\ ) ku- pil
* J n
_—_T: Ed—— :‘:—'&‘_ JHSL- A
*

38§, (faj i gros, ki - B



Tonetu

E rf !.aP‘! =

To-ne - ba -ro

pro-se nik Je ~(>ber kruh, sa-moneza na$ 1lre-buh.

re rfr tr'

pro-se - nlk ie do - ber kruh, s za nas t're-[uh.

po -



Zetelice na polju 215
(I1z puékog obreda ,Zetva”) Zlatko Grgoéevié

StO-jI nampo-le, p<3-1€ Sl-ro -

-_i<‘%_7|%_ ——2t d_'?_ o A _‘é\*—m

Po jem mi ja - Se mla - do paj-da - se,

Y'oox 13 3 13

\%
crescendo
il P« < e =f= e SgE= "-E—
AL i G b — :
Maj - ka Ma-ri - ja sBar-ba-roj!
N
i
fffffffff TR R 1y
. - »O O ﬂ IETIVN
- 1> u_IL L '
Ho-CeSnamda-ti bla-goslovsv™ - TT med-ludstvo?
#) Intonirati u G-duru, kad pjevaju djeca!
Gosp. prof. Sre¢ku Kumaru . .
Emil Cipra

Siromasni zecCak
Ze-Cak ho-da_go-ri-coly  Ral j se-bi  zbo-ri on:

- Umjerenoti priprosto”
r am cak!
Mi-1li Bo-Ze i dra - qi, §to me lju-di pro-go- ne,
Il\rllg]tm-_i\:,vl - mé_ « VP Isn i '177 ! *1:......%' k . -i\h(lg 6_ J'J)\'A ? -------- \V —

ro, 1

f
Ze - tak ho - da po - g0 - ri-
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joj. §to li me se ne pro-du.”joj

i Vo1 r i 'Votrf
kad im ni-Sta ne Ci-nim, ja - dri! ze ¢ak ja-dni ze-cak,
N|t im_ pio a pre - ti - rem, ku - pu sa ne
Jf tj j u I Ijm j.m

f 1 f rr rt rf
ja-dni ze Cak - dni ze-Cak ja - dni ze-cak,
lo-kvi-ca mi vo -di ca, joj
— N e —
.d---

- [ f Y F WEy
ja e dni ze cak, ja -—dni ze - cak
Pro- go - va - ra li si - ca~ a-lj>-sna ti

| j AU == 0 Tro.... i =
) ) :J' : .«:— ........ JS ! — (=1
$ r X T T
Pro-go - va -ra | i -§ -Tea i - -t X <
maj - ci - ca Lju-dma dra - ga _Cor - bi - ca
3 JJ h—Fk-1 1 11 ) ——-
r M If Jpp
ze cak, lju dma dra - ga
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Kao kolo (Narodna lirika.)
Sopran i _
g A wozn b ;"eo'k:r\ " jii#g- ?,‘I me A

Bg— —I= d=n g p Ry FY

Pa-un pa-se tra-va ra-stc. Pau - ne moj, pau -ne moj
______ Hk_tr.,/\_ rr— =——- N - N r\
TA oy ;) 1ERFllY A

n A - N-lor i~ im -

Pa-un pa-se,tra-va raste. Pau - ne moj, pau - ne moj

Pa-u-nami gla-va bo-li, paji_- re moj, pau,/ ne moj.

h f 1"'a . f r~f" + %]g)f/ $

Z tiha.1Tr~ o
Pa - un pa - se, lra - va ra-ste. Pa-u-ne IP

Pa-u-nami ru-ke ho-le. Pau - ne moj

W Z n rr Z

pa-u -ne moj. Pa - un pa - se tra - va ra -ste,
Pa-u-nami no-ge bo-le.

" Pn>HE £
mOTT

pa-u - ne moj, pa-u -ne rpoj, Pa-u - nami
Sop.11

Pau - ne moj pau - ne moj. _\Pa-u-ne moj
r

dr="B e
ff LT 7 toz TO fr

pau - ne moj A

x ¥

lo da ne je. Pau - ne moj ' pau - me Moj

Pa-\ - na mi 0o -Ci bo -le. Pau - ne moj,
K« "

m

I‘TTvTtht"Tr

Pa-u -na mi u-si bo-lc. Pau -
pau - ne moj. SOpau ne moj. Pa-un le-ti da po-le -ti.
Jv_h hij),

rlo\/_r O T i ' T -I-pa -fse,

pau - ne moj, Pa - un



sim.



Oj Jelena, Jelena... 219

(Iz Kolnova. u Sopronskoj zupanljl)
Boris Papandopulo

Zivo i veselo

ffO\ Je - le-na, Je-le-nal! j. O] Je -te -na,
M rtd di dc]or1" z»
Oj Je - le -na, Je-le ] Oj Je -
Je-le-na, ja- bu-ka ze - le -na! Oj Je-lc-na, Je-le-na,
dH i 1-twW
? N ]
z t 7T t t
le - na, o] Je H - na, OSJ Jc II‘e rna,
ja - bu-ka ze - le na! Podnjomra-sla® podnjomra-sla
a "
¥ J3 1J 3
X W
0J Ee li-e - nal Podnjomra-sla, podnjomra-sla
5 _.%E_ % K A
podnjomra-sla, podnjomra-sla, di te -
tra-va di -te - li - nal l><u-j>e Ze-la  Je- Ie na,
! i N ] LI
----- - , . P, 1
Sl T I g L 1
5 ~ *S/(A i f m r r r t
li - nal Ku je 2e-la Je -lIc -1i.
oj! oj! f oj! /oj!
@—m}n— e S - /'E]jp f %
M/ . ~ 1 v r p ~ i f pr >
w / u 1 1 i L 1 r ) . T .
ku jc Ze -la Je -le-na gizdava dje - voj - ka,
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Szla-tim sr-pom, szla-timsr - pom, sbe-.ii-mi ru - ka - mi
N A

—_— =0 J— -

T REErL LIIp.

Szla-tim sr-pom, szla-tim sr -pom, szlatim sr - pom

sz]a-tim sr -pom, szla-tim sr-pom, zbe-li -mi ru - ka - mi!
5/"?
szla - St tm st pom!

C ) r *
Je-ile’-fla!— 1

Ca’i-na Ze-la*



ji - tg, pij-te,
d— !

A7t
nao - ga bra -ta

mo-gabra-ta

mo-ga bra-ta

221

i -te, pij -te, i -te, pij -te, ji - te, ii-te,
1 vi-d JH
E t i L W ' fs N
o - nji Ji -te, pij-te,  ji -te, pij -te,
ko r'l&ll'\

ko -nJ“ !3 * le mna, (S Je

Oj Je-le-na, Je-le-na!
hhopl )
[11
f“EJ - T _
le - na, 0j Je -le-na, of Je - le-na o Je
Ja - bu-ka ze le - na!
e o PPl i B s
§f e 1Tt T
I!: - -!1- -E-na 0j e - e-na,-toj Je -
Polaganije sve polaganije
oj Je -1le -na, Je-le - nal 0j
*JPPP
_fr — 4r-nin g
RN e e i
- PP *y | l{ -— AN zr-str— n
le - na! Je-le - nal ja - bu
ka ze - - nal Qj!
Vrlo brzo ijako
Oj Je -le -na, Je -le - na, ja-bu-ka_z - le - na
£L
i >T-J-3=3 m
azZ. ttf t T rrtrec
Oj Je-le-na, Je-le-na, ja-bu-ka ze le - nal
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Dodolice

Allegro Svetomir Nastasijevi¢
1 Do-do-li-ca Bo-gamo-li do-do-le daj BoZze dazd
2. Palpe-ru-ga pre-kose-lo do-do-le daj Bo-ze, dz?j\d

cresc. dazd

Moderato cantabile

a ki-Si-ca pre - ko po-ljedo-do - le daj Bo-Ze dazd
I, U m
ki - Si - ca pre - ko po -1 daj Bo-ze dazd
daza roSi ra vno po lje do do le daj Bo Ze daid
po - lje daj
Allegro

iu Mosso j Od dva kla-sa  Si - nik Zi -to
da sc ro-di sva-ko ja-ko 2.0d dvagroz-da ¢a-bar vi -no

cresc.

ngl 1_2 . t u
“PZTU Artr tr&r Wi mif
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m--in g -H® -8 -k & Hdeo - PR6l RPake pB.lie

Allegro
mij'ri 'i'td
f--Mf A
Do-do -li-ca Bo-gamo-li do-do - le da] Bo-ze dazd

molio sosienutf)
a tempo

dau da-ri ro-snaki-5a oj do-do do-do do-do - e

Civ, riv, macak sedi

Allegretto scherzando

AN - L . ~ -
PTWY Civrivrivriv ma-cak  se-8i  civrivrivriv u pro  e-lje
2. Du-geno-ge o0 -be - si-o i musta-éi iz-du - Zi-o
) riten

Cantabile mac - ka

Pi -tu - je ga se - stra  mac ka  Sta je
ritevn. Allegretto scherzando
=0 = mac - ku
P B

te - b bra”- te mac hok TrEinadle 1iz-du-

Meno mosso e mesto

0 PR Y IR LywTE

‘0 Progo-va-rabra-tacma - cak
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Allegretto moderato

frM.3. Hally, bl)de
" N=f 1 N

na-djohneSto u pa-ni-cu sir-li be - Se mast li be - se
u JJrtiz p
._*

rrrrr*

ma-u ma-u ma-u ma-u ma-u ma-u ma-u ma-u mia_"u

fej | JKhJhidui. MW JJi Vo
ff>rrp Fpp fp*pr'p*PppTHh

0 tud i-de ba-be-ti-na u ru-ciio] o Zc-Zi-na mia-u

ifcr-V  mv JD)I™ | gj!

f1PpP PEFT V" P EMMTT

0 -ze -ze me dvatri u-ta u ma-lo mi o -ha

17\ Allegretto scherzando

J A
crT ?

o-sta-do-se mia - u Ze-tosanui se - le mac-Ko

JAVUNL ] ~TJmaT»in e ’P?Q, i
fftr"r"VJrl-jg-gH "

du-ge no-ge 0 -dl" - si 0 - sla

riten.

o - be 0 mia- u mia-u.
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Vir )
f- - :
de - tc'| - (r:u
e -»-h—--’----’é!i-?------'-41> J

t
KTm fe  bi

Naricaljka

Siroko i tesko

B>~

. =» g
£ r jtlk
SVO - ju. Ma-

A -9 i
S %
ml - Ca

225

>
[ S R ——
[
rirr
na - $a

e = R

- pAT-vlja'f

113

1
to-mu nas

i> i
sta - vija -te

Tempo kao pocetak
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Nss
1" & N
m | 1-V |
kak joj bo - de§ hla - dna, kakjojbo-deS tum-na
Kao pocetak

L f—frn

Ma-mi - ca na - $a,

fes
Trr t(Crlrrr t-rrr:

mi - kam se ot - pra - vlja-te,
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Pokotni nam

Svecano umjeren (J-67)
Po - ko -Ini nam Je -zus

et i Ld_PNm=b—r-, HEls |

ok V2 't
ja - bu - ku

§¢r - le -nim

B T B s o

Vv m_s m_ A r -
Y, r 1
da bi nam gO - bka io -a . Iy ‘
vin - cem
-,r%Jl htAd--0h I~ - i A "j 'z? r F g;-_-_-,
Scr - le -nim  vin - cem le -ja - la
Recit.
Bla-goslo-vi namju Je-z u§, bla-go-slo-vinam ju Bo-Ze

£ VKM NN g KL Ty i&K KK Nemi— e
*
r .
f f f Cf . > y
Bla - go - slo - v nam ju Bo - e

Cu - vaj nam Bo - Ze te na-s go - re,

NNy » |JI11] J

0/ *
g f p f tCu - \r/];} nam Bo"-"i'e""r se -K/in-s[e

- 7 rT'rAlr P

go - re, Cu-vaj nam Bo - ze
Reciti ) )
Bla - go-slo-vi nam jii Je -zus, bla - go-slo -vi nam ju
-A -4 1—
' k - n-A
------ J)mm - b— 4—)—«----a ®4—£ R\
V-f) ....... J "i- ) - fr"' ]

Bla - go sio - vi nam
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rliss.
N m ) ) L N
Noee- r——r— M= e = F 1
* 1 L ii- T
vu to po - le Si - Io - ko
po - le i vin-SKe o0 - re
- 1 | NccvF Memmmemmemmeee
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Cigani
Dosta brzo

Svi c¢”-ga-ni  sve-casla-ve,
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du- ka-pende cr-no le-te ter - ni

du -kar-le- le, du-kar-le,

he he he he he he he he

f

Y

ne. ci ci ci ci ha ha ha ha ha ha ha ha
a4 - U A M JIM M LJUU*>lii) V
A ror * fvji p
QOj, ci-go ci-go ci-goci-go ci-goci-go ci-goci-go
he he he he he.
a a a d ha ha ha ha ha. /|8

ALyl

ci-goci-go ci-goci-go ci-goci-go ci-goci-go. A- o

M -0
S e p
fttr? m-m
m L ]
Ca-vrole, Ca-vro-ljuske ja-ko ti-nje ca - vro - le.
le - le cer - spa-li - i, a-o le - le

A fJJ7P ................. T e
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Brzo

Svi ci-ga-ni  sve-casla-ve
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Fticek veli, da se zenil bude

Umjereno brze)

Fti-cekve-li,
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dip dip dip dip hophophophop dip dip dip dipr hmhophopgop

Vrlo brzo

to je ﬁa-Ia Ei - Za, to ie na-Ei tnf i ¥za.
sSag ;.
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Tu za len
5 D osta Brzo
2. Tu za len, tu za len, za to ma - sno
l.rTu za len, tu za len, za ti du - gi
0 W (R {tuga '!.Iuﬂea >u
2. tu za len, tu za re pu, ta za ze-lje,
ze - lje
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tf]t.. «T it. Fufaickpu Tiw daido,.
tu za ze-lje tu za len,

tu za ze-lje,
tu za re pu tu za ie- pu.
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Tu za len, tu za len, 2a ti du
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za ru - cil tu za len.

Ako se pjeva 2. strofa onda se prvu pjeva samo do”Fa drugu do kraja
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Srecali smo mravlju

Mjesto Klavira moglo bi se upotrebiti: viola i cello, dva fagota ili bercle i bractreéi*.
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ta-hSe o-Stre no-Ze ma pak Znii-mi kla-ti znazna zna.
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ta-kSe o-Stre no-zc ma pak Znji-mi kla-ti zna zna zna.
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938 Vivak

i Reci Jovana Jovanoviéa-Zmaja St. st. Mokranjac

Vi, vi, nastra-zismo mi. Vi, vi, nastra-zismomi.
&\r-Vrl (ir™i
Vi, Vi, nastra-zismomi. Vi, Vi, nastra-zismomi.
Vi. - vi vi! Vi Vi Vil fZe-Ie-ni sc
m

f? ?2r vr*r[r’

-le-ni se na-Seper-je, a bli-sta se Kk'o bi-ser-je,

na-Se per-je,, a blN-sta se ko bi-ser- je /roAro”

S ?7 —N—[f—N----—k—= 15 A-p— ! T
k U ﬂ l \- ll--’l‘.--E 4 AN r S t E U5 P
oW m g
r I r 1 r * T r_ -
. A na gla-vi per-ja -
V. .. Temeo, | i
malo iyvijjz *~ poco rit. Vi VI nastlra Zismomi.

T SR eV e 7.8 =
B »nréT ﬂ‘ rn. |

ni-ca, To se zo ve stra-zarti-ca. nastra 2|smom|

Vi, vi,vi! Vi, vi,vil VI,VI,VI! Vi,vi, vil

Na strazi smo mi. Na strazi smo mi.

Koj’ bez puske moze prodi Mi smo spasli mnogo ptice,
Ali lovac ne srne doéi Mnoge ptice i zvercice,
Ako dodje, zalud trudi, Te nas svako rado gledi
Straza cikne, sve probudi. Dobra straza mnogo vredi.

Tamo njiva

Tamo Dunav

Slavuj pesmom

Ovde sad Zlata pun, Ljulja lug,™

Eno sunce, Onde trava, Ja ga sluSam

Evo hlad! Ovde cbun. I moj drug.
Al je lep Al’ je lep Al’ je lep
Ovaj svet, Ovaj svet, Ovaj svet,
Onde potok, Onde potok, Onde potok,
Ovde cvet. Ovde cvet. Ovde cvet.
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Oj ti "ko-ko -rai

Ku-pih ko-ku za di - nar; 0j, ko-ko-ko-ko-ko-ko -
Oj, ti pe -tle, ra-no do - dji termi poj, termi poj!
accel. i ,’ ptoco rft.
Oj,tipe-tle ra-no do-determleJ, termi poj!
r kp-ko-ko-ko-ko ko-ko-ko-ko-ko - raj - ko
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0], tl ko-ko-raj - ko, 0j, ti ko-ko-ko-ko-ko-ko
A ti pi - le -
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raj ko, Oj,ti pi-le - - to! Ra-no po-djoh na pa - zar
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ko-ko-ko-ko,ko-ko-ko-

Oj, ti ko-ko-[aj - |<0, ko-ko-ko-ko-ko-raj - ko,

Oj,t\  pi Ic
reffrrwWr i~ "f
raj-Ko, Oj,ti pi-le pi-tc - to! Rano po<iloh na pa - zar,

Oj ti patko

gu-sko se-veljajko, a ti patko



IZ UREDNISTVA

S ovim desetim sveskom je revijska zbirka omladinskih
zborova zavrSena. Ovime smo izvrSili obavezu danu naSim pret-
platnicima. Da se do tog cilja moglo doéi, u prvom redu valja
da se zahvalimo na8im saradnicima na tako velikom broju po-
slanih pjesama te dobroj volji i strpljivosti pretplatnika, na-
roCito radi zakaSnjenja nekih svezaka. Za nagradu za to smo
knjizevni prilog za nekoliko stranica povecali.

PocCeikom slijedeée Skolske godine nastaviéemo izdavanjem
slijedec¢ih zbirki:

1. Zbirka religijoznih omladinskih skladbi (E. A dam¢:
Misa u Cast sv. Alojzija. lv. Grbec: Staroslavenska misa. J.

Vrhovski: Starohrvatska misa. M. lajc¢evi¢: Liturgija.
Opelo.)

2. Zbirka skladbi za narodne i drZzavne praznike.

3 Zbirka pjesama za sve Skolske stepene.

4. Zbirka skladbi za omladinske mjeSovite zborove.

5. DjeCje igre s pjevanjem.

6. Skladbe za 3kolske orkestre i tamburaSke zborove.

7. Pomagala za pouku u glazbi.

Umoljavaju se svi koji bi se za te zbirke zanimali da se
(neobvezno) jave, kako bi se mogla odrediti visina naklade.

ZAKLJUCAK ANKETE O POUCAVANJU PJEVANJA PO
NOTAMA NA OSNOVNOJ (NARODNOJ) SKOLI.

NasSem pozivu odazvalo se deset strucnjaka, koji su pro-
blem razjasnili i obradili sa svili strana i usto naveli drago-
cjene podatke za svakoga tko se bavi poukom u pjevanju. Za
njihov trud i sva iskustva na ovome im se mjestu zahvaljuje

UredniStvo Grlice.

Muzi¢cka akademija

525212096






