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KNJIZNICA

DRZAVHr S KOMZr VATOaiJA U Z&SREBU
PosStarina placena u gotovom.

esssa GRLICA
REVIJALNA ZBIRKA
OMLADINSKE MUZIKE

IV svezak ZASTICENO

SADRZAJ:

MARIJ KOGOJ: Kaj ne bila bi vesela.
Z4 KRSTO ODAK j Tri zbora iz opere ,Dorica pleSe“.
Tvan~grbec¢: Bozicne pesmi
EMIL ADAMIC; Enoglasne otroSke pesmi.
JOSIP VRHOVSKI: Turki robe.
Dr, MILOJE MILOJEVIC: Zabe.
DoSao vrabac ,
St. St. MOKRANJAC: Bolno Cedo.

Omladinski zborovi a cappella i s pratnjom Kklavira.

KNJIZEVNI PRILOG:

Boris PapandoplllO; O znafenju i vaznosti naSe horske muzike. lvan GrbeC: NaSe
skladbe. Odgovor na anketu (Emil Adami¢ —Josip Vrhovski). lvan GrbeC: Besede smisclno
naglaSati pripetju Mladinski zbor Podmladka Crv. Kriza u Bjelovaru. Biografije (B.Papandopulo),
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JUGOSLAVENSKI OMLADINSKI FOLKLOR

Kod komponiranja omladinskih pjesama i igara kompozitori su viSe puta u ve-
likoj neprilici, jer ne nalaze dosta zgodnih djecjih tekstova.

U narodu ima joS mnogo starih, napola zaboravljenih, nikada joS napisanih
pjesama i igara (rijeCi i napjeva) koje bi se dale izvrsno upotrijebiti u originalu IU
a preradjenom obliku.

Pozivamo stoga sve naSe dosadaSnje i nove saradnike da nam svaku takvu ri-
jetku 1 malo znanu pjesmu zabiljeze i poSalju. Priopéicemo ih s navodom podrijetla

stalno pod naslovom:
{(Jugoslavenski omladinski folklor«.

VJESNIK OMLADINSKIH ZBOROVA

OMLADINSKI ZBOROVI! ZBOROVODJE!

Zeljeli bismo od Vas vijesti o postanku zbora, o njegovom razvoju, nastupu,
programu, nakanama, Zeljama i VaSim teZznjama, da te vijesti uvrstimo u ovoj reviji,
koja je i VaSe glasilo!

KNJIZNICA
MUZICKE AKADEMIJE U ZAGREBU

Broj:
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KNJIZEVM PRILOG

Boris Papandopulo: O znafenju i vaznosti naSe horske muzike. Ivan Grbec: NaSe

skladbe. Odgovori na anketu (Emil Adami¢, Josip Vrhovski). lIvan Grbec: Besede

smiselno naglasati pri petju. Mladinski zbor Podmladka Crv. Kriza u Bjelovaru. Bio-
grafije (Boris Papandopulo).

Ureduje i izdaje : Srecko Kumar, Zagreb, Svearova ul. 9 11l

O znaCenju i vaznosti naSe horske muzike

Slavenima., a naroCito nama juznim Slavenima pjesma je sve. Gdje
se god dvojica sastanu, ve¢ pjevaju-A kad ih se sakupi nekolicina, vec je
organizovano pjevacko drustvo, koje ubrzo pcstaje vaznim kulturnim i
socijalnim faktorom prema svakoj pojedinoj organizaciji i prema jav-
nosti. Mi ovakovih pjevackih druStava u samom Zagrebu imademo gole-
mi broj, da ne govorimo o naSoj provinciji, gdje se u svakom ipa i najma-
njem mijestancu nalazi jedno ili) vise pjevackih druStava, Zelja za ova-
Jecevim skupnim i crganiilzovanim pjevanjem obuzela je i naSe selo. Dok
je seljak joS donedavna pjevao slobodno i nevezano u bozjoj prirodi, dok
je joS samo seoski rad dirigirao njegovo improvizirano pjevanje i masta-
nje, danas se ve¢ i cm okuplja oko «ucenog« gradskog Covjeka, koji mu
natovari pisane note i poufava ga u »gospodskom« honskom pjevanju.

Sva ova pjevatka druStva bave se intenzivno muzikom i barem jeda-
red na godinu izlaze pred javnost, da svojim nastupom manifestiraju
prije svega svoju staleSku svijest, a zatim da prikazu rezultate svog mu-
ziCkog rada. Sto viSe se kod nas u tom pogledu poduzima, to jate dolazi
do izrazaja Cinjenica, koliko se zapravo muzika Kkultivira i popularizira
medu naSim gradanstvom. To je nesumnjivo dokaz i najbolji znak za
opc¢eniti kulturni nivo jednoga naroda i njegovih Sirokih slojeva gra-
danstva. Stoga mozemo mirne duSe da ustvrdimo, da su baS pjevaCka
druStva oni glavni i najvaZzniji faktom, koji jednoj staleSkoj organizaci-
ji, jednoj ljudskoj klasi davaju nesarno muzi¢ki, no i opceniti kulturni
ugodaj i ukus.

Zborno pjevanje u nas ve¢ imade svoju veliku tradiciju. U svim
krajevima naSe drzave, a narocito u njenim kulturnim sredistima nalazi-
mo niz pjevackih druStava, koja sa zadovoljstvom danas mogu da gleda-
ju nekoliko decenija unatrag na svoj rad i da dojkazu najljepSe pozitivne
rezultate toga rada. Najipozitivniji rezultati toga djelovanja pjevackih
drustava, odrazuju se baS na samoj naSej vokalnoj (horskoj) muzickoj
literaturi. Time Sto danomice niCu uvijek nova pjevaCka udruzenja, na-
stala je i potraznja za dobrom horskom literaturom sve veca. | tako se
desilo, da smo mi juzni Slaveni ba$ u pogledu horske muzike danas naj-
plodniji, najjaci. Ova velika potraznja za djelima bilo za muske, bilo za
Zenske, bilo za. mjeSovite, a u zadnje vrijeme uvelike i za djeCje zborove,
ucinila je, da se iz golemog mnosStva vokalnih kompozicija iskristalizo-
vao poseban jedan i izrazit naS horski stil, koji dolazi do znacenja koli-
ko u produktivnoj, toliko i u samoj reproduktivnoj vokalnoj muzici juz-
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nih Slavena. 1 na tom su podrucju najbolja i najkarakteristicnija. nasa
djela, isto tako, kao $to mnogi jugosiovenski pjevacki zborovi po svojim
osobitim kvalitetama dalekoi prednjate brojnim i proslavljenim evrop-
skim pjevackim udruZenjima. To su aos<*u reuovito dokazale sve inostra“
ne turneje odlicnih nasih pjevackih drustava-

U Cemu lezi zapravo jacina pojedinih naSih pjevackih zborova? Pri-
je svega u osobitom glasovhom materijalu, kojeg se moZe da nade i u
najneznatnijih nasih horova. Zanimljivo je, ako se posmatra, kako razno-
vrsne klimatske i uopce Zivotne prilike igraju vidnu ulogu i imadu zna-
tan utjecaj na glasovni materijal horova u pojedinim naSim krajevima,
Tako se na pr. Zenski glasovi u slovenackih horova odlikuju upravo feno-
menalnom visinom, svjezinom, cistocom i jasnocom. INjiinovi muski ho-
rovi po glasovnim kvalitetama daleku zaostaju. Obratno: nigdje ne ¢emo
nai¢i na tolike sjajne, prodorne, zvucne, voluminozne i sone muske gla-
sove (naro&lto tenore) kao Sto na pr. u juznim naSim i primorskim
krajevima. A da ne govorimo o glasovhom materijalu naSih basova, koji
opéenito slove kao jedan osobiti specijalitet slavenskih naroda. Njihovi
sonorni, duboki i izdrzani tonovi bruje poput najdubljih orguljaskih re-
gistara.

Drugo je svojstvo, koje znatno povoljava uspjesima naSih horova, oso-
bita muzikalnest i uglavhome odli€an sluh njihovih ¢lanova. To su dva
faktora, koja nalazimo prosjecno kod vecine zbornih pjevata. Neka priro-
dena muzikalnost, brzo i lako shvacanje, spretho memoriranje, a nada-
sve jedan poseban polet, koji nagoni pjevate da se u pjesmi sasvim iziv-
ljavaju — glavna su svojstva gotovo svih naSih pjevaca. NaSa horska
muzi¢ka kultura postigla bi zacijelo i joS veée umjetnicke rezultate, kad
u naSih ljudi ne bi bilo one izvjesne slavenske udobnosti i flegme, koja

se oCituje u nekern upravo prostodusnom i lakoumnom shvatanju disci-
pline i odgovoinosti, koje je svaki pojedini pjevac pristupom u jedno
udruzenje na sebe preuzeo. Prosjecni dno naSih pjevaCa polazi pokuse i
vjezbe dnsta nemarno- On ne voli mnogo i sistematski da studira. U nje-

ga je sve samo Casovita impulzivnost, vanredno oduSevljenje i jedan iu-
jetki zanos i polet, koji u danim momentima uzbuduje upravo do ek-
staze. A mogucée da baS u ovakovom spontanom, neobuzdanom i narav-
nom muziciranju lezi sav uspjeh naSih pjevackih horova i njihovih pre-
danih clanova.

Stoga zadatak naSe pedagogije svakako treba da ide za tim, da u
djeci ve¢ u najranijoj njihovoj dobi pobudi 'interes i ljubav za naSu pje-
smu. NaSa djeCja vokalna literatura u zadnje je vrijeme pokazala u kvan-
titavnom kao Sto i u kvalitativnom pogledu obilate i bogate rezultate.
Potreba za postepenim sistematiziranjem dje€jeg horskog pjevanja p:-
Cev od osnovnih Skola dalje velika je i prijeka. 1z te je potrebe niknula i
ova zbirka djecCjih jedner, dva-, tro- i viSeglasnih pjesmica, sa ili bez
pratnje, koja ¢e — logi€no i sistematski primijenjena — zaista moéi da
odgoji disciplinovanu generaciju mladih pjevata pjevalica, koji ¢e da-
nas sutra da stupaju u odusSevljene redove nasSih pjevackih drustava.

Boris Papandopulo
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Nase skladbe

Napomene za razumijevanje i savjeti za izvodenje.

«Kaj ne bila bi veselax je pjesmica koju je' Marij Kogoj pred viSe godina
napisao za pjesmaricu «OtroSke pesmi« 5to ju je izdao Srecko Kumar. Kasnije je
napisao klavirsku pratnju kr;>. se ovdje upotrebljava. U njoj se pozna — kao i u
drugim Kogojevim djelima — vrlo velik talenat i vanredan dar za improvizaciju.
Temperamentnost napjeva zahtjeva da bude pjesma vesela; i anticipirana varijacija
melodije u pratnji uzdigne se prema suncu i spuSta u sitnicu notama kao da bi
cvijee sipao ... Ipak se u tome svijetlu sakriva ¢udna sjena, u tom veselju krije
se suza koja se u drugom dijelu jo$ i stupnjuje. Dvoglasnost je tu puna melan,-
holije, a pratnja je, s posticipiranim teSkim uzdasima u desnoj ruci, upravo kao
plag . .. Mozda je u tim notama slutnja grozne sudbine: Sto mu je Svemogudi
jednom rukom dao, drugom mu je rukom oduzeo; s neobicnim mu je talentom um
rasvijetlio, s teSkom boleS¢u mu ga je pomracio.

Ciklus pjesama iz opere «Dorica plese». K. Odak postavio je svojim djelom -
besmrtan spomenik lijepi medimurski zemlji:

Medjimurje malo Murica, Dravica,
Kak si lepo ravno! Globoka vodica.
Vu lepom si mestu, Da bi ja preplaval
Med dvemi vodami; Muru i Dravicu,
Med dvemi vodami, Kaj bi brze videl
Med semi gorami. Dragu grlicicu ...
Tako se pjeva u toj zemlji ... Za cijelo djelo upotrijebljena je grada iz bogate

riznice primitivnih srdacno-naivnih narodnih pjesama i napjeva koji su povezani u
jedinstveni Cin. Prva cd ovih pjesama nalazi se na poCetku druge slike prvoga
¢ina. Ona je vrlo lijepa po tekstu i zanimivim elementima u melodiji. Cini se samo
da nije tatno zapisana u ritmu (niti pratnja ne moze je na to da prisili); bite po-
trebno da se zapjeva nekoliko puta u jednostavnom tempu (rubato) i pri tome
trebace da se pazi da dobije svaka rije¢ na naglaSenom slogu prili€an naglas (le-tom,
pe-na, Zi-vlje-nje). Pravilna deklamacija zahtjeva tu dosta strpljivosti.

Drugu, proljetnu, ima izradenu za zbor Dr. Zganec u svojoj zbirci. Tu je ne-
kako orkestralno zamisljena klavirska pratnja. Tekst i melodija je narodna. Da
dodu u toj pjesmi sve ljepote do svoje prave vrijednosti, moram i ovdje na neSto
upozoriti. Skladatelj je htio da mu akord u pratnji padne na prvi i Cetvrti udarac

takta; zato je gdjegdje melodiju ritmicki promijenio (2, 4, 8 i 12 takt). Prvu
notu je iz cCetvrtinke skratio u oSminku, sve druge note pomaknuo je za osminku
naprijed i na kraju takta nastalu prazninu ispunio je pauzom. Samo ¢e trebati da
se naglasu rijeCi, koji je prvobitno bio ispravan, umjetnim nacinom pomogne do
vrijednosti. Treéa pjesma o pCelicama, s njeznom arpegg. pratnjom u onim svijetlim
visinama, ima zanimljiviju gradnju, nego li se iz zapisanoga Cini. Tu je pravi takt
y4, a periode su iz tri takta; treCi je takt najtezi i neka se pjeva] Sire negoi 11
ostali,jer je u njemu zdruZen treéi i Cetvrti takt. (Poredi ritmicki polozaj osminka
kod jednakog motiva: u prvom taktu na 1 udarac', u drugom na 2, u treem na 3,
mjesto da bi bile posvuda na istom mjestu).

Boziéne pjesme. Prva je umjetno stilizirana po starom motivu i ovdje upotreb-
ljena kao uvod (prolog) drugima. Napisana je za dvije mijenjajue se skupine, u
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pocetku vrlo osjeéajno, u sredini malo stupnjevati i prema svrSetku umiriti. Ostale
pjesme su jednoglasne uz pratnju klavira. Ove je narod primio kao svoje, a tokom
vremena primile su pod rukama organista razliCite oblike. Pratnja je oznafena
samo s najpotrebnijim notama da zadrZi pjesma znacaj neduzno-veseloga pastirskog
plesa. NaroCito treéa pjesma ima u sredini takvu instrumentalnu meduigru (koja bi
se lako uzela oktavu viSe) te se je tako omiljela, da nema polnocke bez toga tu-li,
tu7li-di-li. Kod getvrte su kao «curiosura« uzeta taCno dva takta latinskog teksta
koji je sasvim krivo naglaSen. Kome to smeta, neka poc¢ne s tim tekstom jednu
osminku kasnije i promijeni u slijede¢em taktu prvu cetvrtinku u dvije osminke,
pa ¢e tako imati za sve slogove dovoljno nota i naglas ¢e biti u redu. Ovu treba
da se pjeva Zivo, ali je joS Zivlja peta kdja ima samo toliko pratnje koliko jelpo-
trebno da se ritam dopuni u jednakomjerno gibanje u osminkama. (Prvobitni oblik
tih pjesama nalazi se u zbirkama Rihara i Dolinara).

Admicev ciklus na rijecCi iz Strekeljeve zbirke obasize Sest jednoglasnih pjesama
ili zborova koji su pravi biseri za djecu. Vrloi su laki za izvedbu, tekst im je djelo-
mic¢no srdacno-naivan, djelomitno groteskan i zbog toga odmah omile., Kod -prve je
takoder tekst vrlo zanimljiv. Zapravo je sva pjesma u % taktu, samo je na dva
mjesta na rijeCi «gvantka glej« urinut kratak 3" takt. Ovaj takt daje pjesmi ne-
obi¢an znacaj, jer potjera na tome mjestu velikom brzinom naprijed. Druga i treca
su vrlo lake, groteskne; svaki udarac neka se markira. Cetvrta je veoma fina pje-
smica, lijepo daje «Stimungu« na nafin programske muzike: motivi melodije s trl-
jolkama su imitirani u klaviru, na kraju zasvijetle vedri, pozudni- akordi . . . (Ako
je previsoka, neka se transponira za tercu nize u g dur). «Tiice« je djeCja igra,
melodija je recitativha, a pratnja oponaSa skakutanje pti¢ica po grancicama i njihov
cvrkut. «Zazibalka« je puna njeznosti u tekstu i u melodiji. Zanimljiva je i gradnja;
tu.su periode od Sest taktova gdje prvim cetirim taktima odgovaraju 'samo dva
takta, koji imaju sgusnuti sadrzaj Cetiriju takta. Dobro je da se ta dva takta
malo otegne. Jo$ jednom slijedi slichna tvorba, a zatim cetiri takta kao svrSetak
(«coda») gdje se dijete umiri i zaspe.

Turski robe je medimurska narodna. Uzeta je po zabiljezbi Dr. Zganca. lzra-
dena je na uzoran naCin u zaokruzenu kompoziciju koja se razvije iz neznatnog
pp i raste do kulminacije, a zatim se opet polako gubi u p; samo je svrSetak ff.
Jako zanimljiva i originalna je tu tema (v. od osmog takta dalje), koja se sastoji
iz pet takta (dva i tri). U petom je taktu zdruZen peti i Sesti takt. Buduéi da se
zbog plesnog znacaja (tj. nekakvo kolo) ne moze peti takt otegnuti dobije mjestf*
agogiCkih jake dinamictke akcente (naglase). Kao Sto je, na pr. u srpskim pjesmama
vrlo Cesto peterodijelni takt, ovdje je peterodjelnost neke viSe vrste, naime pet
takta kao jedna cjelina. (Neka se promatra kako poCinje jedan sam glas, onda dva,
tri; gornji dobija zatim samo krakteristiche uzvike s oStrim naglasom, Sto tako*
djeluje da se sacuva kroz CcCitavu pjesmu isti ritam i tempo). Slijede¢ih par pje-
smica obogacuje dosadasnji broj pjesama o Zivotinjama. Do sada je zooloSki vrti¢
imao pticice, puziée i joS lutke, koje su za dijete takoder neSto «Zivoga«. Sada pak
novo ugodno drustvo.

Zzabe. Milojevi¢ se nije ovdje koristio narodnim blagom, nego je upotrijebio lak
motiv koralnice, viSe u duhu zapadne muzike koja je bistveni sastavni dio Citave
pjesme. Vrlo efektno je iu kreketanje koje ¢e djeca odmah prihvatiti i zbog njega
pjevati pjesmu.

| pjesma o vrapcu je u ritmu koracnice. Pri toj ¢e takoder privlaciti djecu svoj-
stveni: Ziv, ziv ziv. lako su i jedna i druga pjesma duge, nema tu teSkoce u melo-
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diji i intonaciji. Priproste imitacije u drugom glasu ¢ée djeca odmah pogoditi. Treba
joS paziti da se sve previSe ne pili, bolje da pjevaju malo lakSe.

Bolno Cedo je iz litografi.ri:e zbirke Mokranjcevih djec¢jih pjesama. Melodija i
tekst su umjetni. Glavni glas je solisticki zamiSljen i pjeva se neSto jate da se
uzdigne nad pp zbora. Pjesma se sastoji iz dva gotovo jednaka dijela, samo je svr-

Setak — «sem priletel k bolnem otroku, da je ozdravelo«x — zbog smisla promijenjen
te se prelije u svijetlije akcdc. Ta skladba je u Citavoj zbirci najteZza i zbog toga
¢e je moéi da pjevaju samo bolji zborovi. lv. Grbec.

Odgovori na anketu

ALI IN KDAJ NAJ SE V OSNOVNI sOLI POUCUJE PETJE PO NOTAH
Po mojem pri pouku petja v osnovni soli ne gre za «ali« in «kdaj«, ampak za
«kako». In to je vpraSanje, ki ga je skuSal zadovoljivo reSiti Ze Komensky, Francke,
Pestallozzi, Pfeiffer, Nage'li, Natorn, Rousseau, Galin-Paris-Cheve, Stahl, TomaSik,
Glover, Hullah, Curwen, Sering, Widmann, Wullner, Friedlander, Dalcroze, Battke
itd. Zaaupajte glasbeni pouk v osnovni soli Cloveku, ki o metodah teh gospodov kaj
ve, ki ljubi svoj predmet, ki je energi¢en in vstrajen, ki je sam muzik, pa ne bo nota
ostala na tabli samo mrtva podoba, ampak zZivorojen, zvene¢ ton, vrsta vodoravnih
not — radostna melodija, skupina druga pod drugo zapisanih — vriskajo¢ akord.
Kaj koristi otroku \e visuelna predstava Stevilke 5, kaj ¢ela beseda, kaj vse note,
ako isto€asno ne izpremeni Stevilk v to¢no doloeno Stevilo predmetov, ¢rk v razumno
besedo, note v ton? Noto mora sliSati, a ne le videti, ton videti, a ne le slisati. Zato
je samo notno znanje brez Zivega tona mrtvo, nepotrebna Sara, izguba Casa.
Vzbudite najprej v vsakem otroku speCe glasbene sposobnosti, smisel za ritem in
ton, razvijte njegov glasbeni instinkt, odprite mu uho, pokazite mu glasbene lepote,
vse drugo bo priSlo samo po sebi. Emil Adamic

ODGOVOR NA NEKE IZJAVE KUHACEVE IZASLE U | SVESKU <<GRLICE<<

Svaka Skola imade zadacu, da Covjeka sprema za zivot, i ¢im je to u vecoj
mjeri postigla, tim je veéma udovoljila svojoj duZnosti. Sluzbena Skola je nadopuna
zivotnoj Skoli-obitelji i druStva, pa kao Sto ova iskustva steena u prijasnjim vje-
kovima prenosi tradicijom na mlade generacije, tako i sluzbena Skola ima tu istu
funkciju. Zadada je dakle Skole, da one elemente, koji postoje u jednom drustvu,
unaprijedi. Ali ona mora da vodi ratuna nesamo o onim granama djelovanja, u ko-
jima stanovito druStvo pokazuje posebne sposobnosti, ve¢ i o onima, koje mu tijekom
vremena u razvoju mogu biti od potrebe. Ako se ograni¢imo na pucku Skolu na selu,
onda moramo misliti na to, da ta Skola ima biti mala univerza — i da upravo ta
Skola mora imati u svom nastavnom planu, osim drugih, u prvom redu sve one po-
zitivne elemente, koji se nalaze u narodu.

Dakle nesamo elemente za prakti¢nu uporabu, ve¢ i skroz estetske elemente. Jer
da na$ narod nije imao takovih duSevnih potreba, sigurno ne bi stvorio tolikih pj'e-
sama, melodija, plesova i t. d. Konatno seljatke su kulture covjeka zadovoljavale
kroz toliko vjekova, to znali, da je u tim kulturama bilo svih onih elemenata, koje
Covjek kao razumno biée treba. Kasnije, kada se gradanska kultura digla, iskoristivsi
dusSevne tekovine svih kulturnih naroda, kada je nastao naucenjak-profesional, na-
ravno, seljaStvo to sve nije moglo slijediti, ali viSe s razloga druStvene podredenosti,
nego zbog nesposobnosti ili vrste znanja. Mnogo im se toga uskradivalo, $to bi oni
i te kako lijepo mogli slijediti. Ovamo mozemo nadovezati rije€i Kuhaceve, koje* su
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u istom duhu izreCene: «Pa Sto ¢e naSem seljaku kajde? Zar ¢e mu kajde olakSati
opéenje sa sudom i grutovnicom ?« Dosta slicnih izjava o potrebama seljastva mo-
Zemo Cuti i danas. To je ostatak onog sredovjeCnog gledanja na seljaka i njegove
potrebe. Ali takove su misli bolesne i sasvim suviSne, jer kod nas uopfe nema prave
gradanske kulture, pa nam nisu potrebna* ni sredstva Sto ih je upotrebljavala protiv
seljaStva.

Kod nas postoje samo gradani, koji su prosli kroz reSeto evropske gradanske
kulture, C¢ijem se djelovanju otimamo i hvatamo se naSe narodne tradicije, da na
taj nacin neSto svoga pridonesemo opc¢oj kulturi. U istom uvodu nastoji Kuha¢ da
opravda nekako prije navedene misli i kaze: «To bi vrelo aktivhog stvaranja u njemu
(narodu) usahlo isto tako, kako je kod mnogih drugih naroda«. Ja drzim, da je vrelo
stvaranja usahlo kod drugih naroda baS zbog takovog gledanja na seljaStvo i nje-

gove potrebe. Jer da su narod odgajali i dizali ga duSevno u onim granama umjet-
nosti, koje je on sam njegovao — pjesniStvo, glazba, ples, rucni radovi od kojih su
se neke grane i u primitivhim prilikama digle kod nas do lijepih visina — osobito

narodna veziva, s kojima i mi gradani ukraSujemo svoje domove, sigurno bi se tako
razvijale i ostale grane. Dakle je produktivha snaga drugih naroda usahla upravo
zbog toga, jer nije bilo uvjeta za viSi razvoj. Narodi su doSli do stanovite visine, i za
daljni razvoj bila im je potreba tehnicka i duSevna sprema, koju oni sam,i nijesu
mogli posti¢i u svom zvanju. | te narodne kulture nijesu imale pravog nastavka, jer
ih nijesu mogli nastavljati oni, koji su po svojoj tradiciji imali najviSe preduvjeta;
za to, ve¢ ih nastavljaju oni koji svoj odgoj vuku iz op¢eg kulturnog vrela. Nije c¢udo,
da ih ovi nijesu mogli nastavljati; jer od onoga, Sto je narod stvorio, od malih sta-
vaka i perioda pa do sonatne forme je ogroman skok. Taj interesantan prijelaz ili,
ako hocete, nastavak na onom primitivizmu narodnom, zgodno je uspjelo postiéi sli-
karu g. K. HegeduSi¢u, koji je poducavajuéi seljake u slikarstvu postigao zanimljive
rezultate. Na posljednjoj izlozbi slikarskog udruZenja »Zemlja» bilo je izloZzeno neko-
liko radova jednog od tih seljaka, Generali¢a, koji nas zacuduju. Ovo baratanje bo-
jama, onaj nacin izrazavanja, ono gledanje svijeta oko sebe, posve je narocito. To je
neSto Sto se uzdize nad prvotne produkte narodne na tom polju, a Sto drzim, da je
nemoguce uciniti jednom opcée naobrazenom slikaru, jer bi bio neiskren.

Na glazbenom polju to joS nitko nije pokuSao provesti, ali drzim, da bi rezul-
tati bili isto tako zanimljivi kao i u slikarstvu.

Na$ narod je nadaren za glazbu, i on jo$ uvijek voli svoje, a joS viSe ¢e zavo-
ljeti, kad to svoje malo dublje upozna, jer ¢e onda joS viSe znati svoje cijeniti. Zato
treba zapoceti ucenjem nota Sto prije. ViSe je njima to potrebno na selu nego u
gradu. Oni su ovisni u tom pogledu u dvjema osobama — Zupniku i ucitelju, pa ako
joS ova dvojica nemaju smisla za to, onda je to za njih veliki gubitak. Zar ne bi bila
grehota da im u tom pogledu ne pruzimo ono Sto im treba, da se unaprijedi i pojaca
muzicki Zivot, Kkoji i onako zaprema najvaZznije mjesto u njihovu Zivotu. Pjesma ih
osvjezuje u radu, ona ih zabavlja i tjeSi. Ona im je potrebna osobito u danasnjim
teSkim vremenima, a sa ucenjem teorije glazbe, ona ¢e se unaprijediti, ona ¢e o0Zi-
vjeti, jer ¢e se probuditi nov interes za pjesmu. Pobudit ée se na taj nalin sigurno
na dalje stvaranje prije nego u neznanju. Koliko imade moimaka i djevojaka na s*ru.
za koje bi ucenje nota bila igra. Pa ne samo glazba, ve¢ i narodni plesovi, pjesnistvo,
ruéni radovi, slikarstvo; sve bi to trebalo presadivati iz krajeva, gdje ima, u krajeve,
gdje nema, da sav narod upozna svoje duSevne produkte i da ih njeguje dalje. Sve
bi oni to njegovali u svom slobodnom vremenu, a ostali bi usto vrijedni i jo$S “redniji
seljaci. Josip Vrbovski
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Besede smiselno naglaSati pri petju

Zelo lahko je to reci. Prav tako lahko, kakor reci: Frazirati! Peti z
obCutkoim! Eno in drugo pa zahteva ipoleg prirojene inteligence Se dobro
mero vpogleda v razlicne kombinacije in konflikte, ki nastanejo v mo-
mentu, ko se tekst in spev zdruZi v to kar imenuj'emo pesem. Predno pa
pridemo do teh kombinacij, je neobhodno potrebno, da za enkrat pustimo
spev popolnoma pri miru in skuSsamo priti na jasno najprej, kake prilike
in neprilike nastanejo pri deklamiranju besedila? To je namre¢ vpraSanje,
ki si ga je postavil prav gotovo tudi skladatelj (podzavestno tudi narod),
kc je neko besedilo vglasbil.

Ako se ne oziramo dosti na to, kako da navadno deklamira otrok —
otrok je otrok in mu ni zamere. Njega najbolj veseli pri ipesmi stopica,
ko /pride na konec vrstice se ustavi kakor konj, ki je prisel na konec
brazde; nekaj, kar mu je Se posebno v3eC, so rime. Zato poskuSa sam
sestavljati male pesmi v stopicah, a rima mora biti, kakSna — to je
drugo vpraSanje. Marsikedaj dene otrok naglas na Cisto napacni zlog,
vCasih pa da besedi, ki je v ¢éeli misli najmanj vaZzna, povdarek, ki bi ga
morala imeti najvaznejSa beseda. To vse pa se zamore dogoditi tudi odras-
lemu cloveku. Dvigniti se nad stopice, povzdigniti najvaznejSo besedo
ene misli, tako -da izstopi, razporediti vse druge po njih pomenu z ozirom
na celoto... to zahteva Ze precej zrelosti. Govornik, igralec, umetnik pa
uporabi Se druga sredstva, da ipoda vsaki misli kolikor mogoce vecjo pla-
stiko in napravi vtis, ki si ga on Zeli. Vasih je ves njegov govor ali vsa
pesem zgrajena tako, da od zaCetka neprestano raste do kulminacije, ka-
kor se iz doline dviga ogromno gorovje in iz njega neskon¢no visoki, z
vecnim snegom pokriti vrh ...

No in prav zato spada k predpripravi o pouevanju petja ravno to, da
pojasnimo najprej besedilo. Vsak pevec naj bo informiran, na kateri zlog
naj pride naglas pri vsaki posamezni besedi, za katero je v dvomu, kakSen
je smisel celote, katera beseda je prav za prav najvazneiSal kako je treba
do tam stopnjevati in potem padati ali pomiriti, ako je treba.

Ko smo vse to tako pretehtali, gremo korak dalje. Vzeti moramo
sam spev zase in ga skuSati kolikor mogocCe lepo izraziti (frazirati*), da
se od njegove resnicne vsebirE in lepote ni¢ ne izgubi. Vsaj pri spevih,
ki so po vsebini zelo vazni, tehtni in komipTcirani, je to neobhodno po-
trebno- Pri drugih so bo dalo to prihraniti; so pa Se tudi taki spevi, Ki
sami zase brez besedila prav malo pomenijo.

Ali ko smo dospeli do tu, stojimo pred najvaznejSo nalogo. Preizkusiti
moramo namre¢, kako se sedaj glasi besedilo in spev skupal, in ali se bo
dalo vse tako lahko izraziti zdruzeno, kakor se je dalo popre.j, ko je bhilo
vsako zase.

Tam, kjer je muzika kar zrastla iz besedila, bo gotovo skoraj vse
v lepem skladu, Ze v besedilu samem je bil skrit (»imanenten«) ritem,
ki je preSel potem na spev. Ako se v besedilu stopnjuje izraz, gotovo

*) 0 nacinu, kako se to doseZe, poznejei v posebnem c¢lanku.
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tudi raste melodija, in pada s padanjem besedila. Zlog z vaznim povdar-
kom dobi daljSo noto v teZiSCu motiva, najvaznejSe besede padejo v naj-
tezji (4. ali 8.) takt. Kjer. ne izrazi zadosti en glas, mu pri izrazitosti pu-
magajo Se drugi samostojni glasovi. V¢asih pripomore k temu tudi nastop
doloCene harmonije.

To bi bilo vse lepo in prav lahko razumljivo. Ali prosim vas,, kje je
reCeno, da mora biti povsod tako? Kdo bo poezijo in muziko vklenil
v take spone in ji postavil to orr\gjitev ?

Prav tam, kjer se to ne godi, kjer se spev docela ne krije z bese-
¢ilom in sredstva za izrazanje enega ne odgovarjajo povsem sredstvom
drugega, nastanejo v€asih zelo vazni konflikti in problemi. V teh konfliktih
ima umetnost veCkrat svojo najvecjo micnost, tu so najglobije zagonetke
duSe, tu najneznatnejSe nijanse CloveSkega Cuvstva, tu skrivnosti obcut-
kov, ki. jih ne more izraziti nobena druga stvar, kakor samo pesem...
Neverjetno je to, da se nahajajo veC ali manj taki problemi skoraj v vsaki
pesmi, skoraj na vsaki strani. Le odprimo naSo »Grlico«, zivi primeri nas
bodo najbolj prepricali. Takoj na 1. strani v prvem zvezku zacnejo. V 3.
taktu pride namre¢ naglaSeni prvi zlog besede »u-dari« na osminsko noto,
ki sama zase nima povdarka; zato da ohrani beseda naglas na pravem
zlogu, pa dobi Se nota povdarek, ki bi je drugace ne pripadah V 7. taktu je
pri besedi »iSe-nicu« isti sluCaj. Na 2. strani je v 4. taktu pri besedi «do-
do-le« tretji zlog najmanj naglaSen,, vendar pride na noto, ki ima kot
kone€ najvecjo tezo; zaradi nenaglaScnosti zloga mora tudi nota izgubiti
nekoliko od svoje teZe in svoje jakosti, k: bi, jo drugafe morala imeti. V za-
Cetku, druge pesmi so pa resnicni problemi Se bolj kompfeirani kot bi se
dalo po napisanem soditi. Takt je v resnici % (u-dri) + % (ki-S0). +
% (pre-kap-lju-S0) izredno Cuden, s povdarkom oz. teZzo na drugem delu
% takta, ki bi moral biti lahek in nepovdarjen, a dobi, zaradi' naglaSenoga
zloga tudi nota povdarek. (Podobna mesta so v pesmi »MaCak« od Vrhov-
skjega v enem poznejdih zvezkov). Se nekaj posebno zanimivega ima ta
pesem v zadnji vrsti; beseda. »lje-po-tom« pade z naglaSenim srednjim
Zlogom na noto, ki ima po,svojem poloZzaju v taktu najmanj povdarka;
naravno je, da bo nota na ta nacin priSla do povdarka in cresc. Kaj pa
s prvo Cetrtinko v prihodnjem taktu? Po svojem poloZaju — stoji nam-
reC na prvem mestu — bi morala imeti povdarek in tezo. Zaradi nena-
glaSenega zloga je svoj povdarek izgubila — s tem, da se je povdarek
anticipiral na prejSnji noti (zgodilo se je nekaj podobnega, kakor se do-
godi pri sinkopi), tej noti pa se moramo tudi oddolZiti na en nacin. Ker
je ne smemo povdariti, jo borno pa nekoliko zategnili ali z drugimi bese-
dami: nota dobi agogiCen akcent. Tako pridobi nekoliko na teZi, da pride
do svoje pravice. Na 3. strani pade na dolgi »oj« (4.— 5. takt) precej not,
ki, jih je treba — ne oziraje se na zlog — frazirati in temu primerno izra-
ziti. Takoj nato imamo dvakrat slucaj, da pade beseda »do-do« z nagla-
Senim prvim zlogom na SibkejSi del takta. Razen Ze omenjenih so tu v
zadnji vrsti tretje pesmi Cisto posebni — kontrapunktisticni — kon-
flikti. TaCas ko je en glas v polovicnih notah, je drugi (ali dva druga)
v Cetrtinkah. Vsak glas je treba tu posebno frazirati in ga izpeti z na-
petim Cuvstvom, vtis celote je naravnost potenciran vsled medsebojnega
vpliva glasov, in mnogo mocnejSi kakor pa Ce bi bile note z enako dolgo-
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stjo- Na tem mestu hoCejo glasovi izraziti, kako hoCe en oblak drugega
prehite/ti. Tudi besedni konflikt je Ze v tem, da od besede »oblak« poje
zgornji glas prvi, naglaSeni zlog istoCasno, ko zapojeta spcdnja dva drugi,
nenaglaseni zlog. Na str. 4. imata prva dva takta tudi podobne konflikte.
Zanimivi slu€aji nastanejo pri imitacijah (na pr. str. 36., 37., 38, v dru-
gem zvezku). TaCas ko ima en glas cresc., ima drugi decresc.; ali eden
drzi n. pr. dolg glas v »f«, drugi lepo razvija svoje motive. Ako je bilo
govora o medsebojnem vplivu glasov, ima to Se drugi smisel: Kjer ima
posebno na pocasnih, lirskih mestih en glas dolge zdrzane note in imajo
drugi glasovi taCas svoje cresc— decresc. motive, naj gorenji glas pri-
sluskuje tej dinamicni igri in naj se je nekoliko udeleZi s tem, da skuSa
tudi on diskretno narasSc¢ati in padati z njimi in s tem povecati njihov di-
nam. izraz. (Gl. n. pr. str. 42. v IllI- zv.).

Vrnimo se na 4. stran! V 3. 4. 5. taktu je tu neka vrsta dinamskih
konfliktov, ki obstoji v tem, da se beseda »0j« ki je naglasena v zaCetku
in se potem izgubi, tukaj izraz iz arhitektonskih ozirov (v dosego kulmi-
nacije) na ravno nasproten nacin. Dinamskih konfliktov in sicer zelo
kompliciranih je polno v »bugarskih kolednih« pesmih. Ze v prvem taktu
pride tu na prvi zlog besede »so-brali« (zlog, ki je sicer naglasen, a se
izgublja) nota, ki pa tiho zatne in naras¢a do druge note, ki pade v res-
nici na nenaglasen zlog. Se nekaj novega je tu: z drugo noto smo dosegli
koneic prvjega motiva, za katerim bi priSel prav neznatni oddih, ker pa
beseda tukaj ne konca, je oddih nemogoC in namesto da bi se nastop no-
vega motiva spozna] po tem da smo ga neznatno pretrgali od prejSnjega,
ga je treba oznaciti tu s pomocjo razlicCne (na tem mestu SibkejSe) dina-
mike. Tretja nota pade na najmanj (naglaSeni) zlog, vendar mora nara-
SCati, ker spada z dolgo noto drugega takta skupaj v isti motiv (na-
tanCneje v Clanku o fraziranju). Dalje je Se par podobnih rnsst.

V boljSe razum,evanje naj bosta tu omenjena dva druga slucaja, ki
sta mnogo laZja. Ako poslusamo namreC priproste pevce na vasi, kako da
pojejo n. pr. besede »furman mov« (gl. stran )I3), borno zelo pogostoma
Culi: »fur« nato napravijo pavzo in vdihnejo, potem sledi »man-mov,
kakor da. bi to bila ena beseda. Ravnotako besede »svitva luna« pojejo
»SVik, »tva-lug, »u-na«. Zakaj? Ker se je tu -pevec vZivel v ritem, podza-
vestno — a zelo tocno — zadene motive, le to ie prezrl, da je med dolgo-
stjo besede in med dolgostjo mot:va konflikt, ki ga je treba poravnati
tako, da se beseda prekine samo na koncu in ne v sredini.

Ostali smo na 4. strani. V sedmem taktu pade drugi, naglaSeni zlog
besede »kolede« na SibkejSi del takta. Ker nima pravega povdapka, je od-
Skodovan s tem, da je dobil daljSo noto. Se nekaj zelo zanimivega /je v
Sestem taktu te pesmi. Spodnji glas se na tretii udarec pomakne do note
»e in s tem povzroCi nastop povsem nepriCakovane harmonije (varav
sklep), vsled katere nastane Cisto nova situacija. Tak nastop je v stanu
spremeniti prvotni pomen dobe, takta, fraze in 3Se c¢elo perijode. Tu, na
Sibkem clelu takta in e na nenaglaSen zlog ne srne dobiti povdarka, tem-
ve¢ se samo nekoliko zategne, da pride harmonijski konflikt do veljave.

O tem, kako da v % taktu (stran 5) naraSCa zadnja nota v prihodnji
takt je bilo govorjeno Ze v razlagi k sladbam, in ta nota. pade najvec
krat na nenaglaSeni zlog besede, ki bi se moral v resnici izgubijati. Kon-
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flikt je Ze v tem, da padejo na Sibke, nenaglaSene zloge dolge note
(prim. 3. pesem). Na strani 6. imamo na vsak zlog besede »Do-bro-le«
kar celo noto, tako da se ena beseda vleCe skozi tri takte (tu so namrec
fraze izjemoma trotaktne), vsak tretji takt nadomeSCa tretjega in Se
manjkajocCi Cetrti takt obenem, teZzo njegovo pa mora izraziti tudi sipodnji
glas v do'gih notah, akoravno pade la takt na nenaglaSeni zlog besede;
sledi beseda »ko-le-de-le« tudi v dolgih notah, pri naglaSenom drugem
zlogu je treba frazirati in motivicno izraziti. Stran sedma ima zopet po-
dobne sluCaje. Na 8. strani imamo dosledno na nenaglaSene zloge naj-
daljSe note (vija-la, belo-ga, seda-la, peva-la)- Spodnja pesmica pa ima
razen tega Se posebnost, da tatas ko bssedilo pada, melodija v resnici
raste. To dviganje melodije je treba dinami¢no v toliko retuSirati (zabri-
sati, Sibkeje izraziti), da bo pri. besedi ostal naglas na pravem zlogu In
da se ne bo Culo darujte in snaSu. Na 10. strani se pri besedi »pi-
sana« dviga melodija na Si'bkem zlogu, pri »lojaja« ravnotako. Na 11.
strani so bolj motivicni konflikti; tretja Cetrtinka — akoravno pade na
Sibki zlog — mora naraS€ati v prihodnji takt. Na 12. strani prideta na
naglaSene zloge besed »huda zima« skoraj dva takta, tu je treba muzi-
kalne misli motivi¢no izraziti.

Stran 13. zgoraj so sluaji, da se na nenaglasene zloge dviga melo-
dija; motive, ki nastanejo iz te kombinacije, je treba dinamsko podrediti
(Sibkeje izraziti). (Spodaj je pa primer, kako relativho najvaznejSe be-
sede padejo v relativno najteZje takte). Stran 14 se melodija dviga pri
ncnaglasenih zlogih (tiCica, vejci) in pada pri naglasenem (sedi), da
pride pa naglas do veljave, je na ta zlog daljSa nota in to v Cetrtem
taktu, ki je po tezi eden najvaznejSih.

Ti primeri bi se dali nadaljevati v neskoncnost. Ze pri tako priprostih
otroSkih pesmih so tako nenavadne kombinacije. Ako bi pa hoteli k tem
dodati sluCaje dramatskih konfliktov, ki se vecjcrat namenoma rabijo za
karakterizacijo, bi bilo Stevilo kombinacij Se vecje, pa tudi namen tega
Clanka bi bil prekoracen.

Ako hofemo na kratko opredeliti doSlej preiskane slucaje, pridemo
do sledeCega rezultata-

Konflikt povzroci:

1) naglaseni zlog na nepovdarjenem delu takta (in obratno),

2) dvigajoCa se melodija pri padajoem besedilu (in obratno),

3) beseda. z relat. Sibkim naglasom v relat. tezkem taktu (in obratno),
4) en zlog vcasih podaljSan skozi veC taktov,

5) veC zlogov ali besed na en sam udarec,

6) samostojno idoCi kontrapunkt; imitacija,

7) nepricajkovana harmonija (varav sklep),

8) razlika med dolgostjo besede in motiva.

Do tu upoStevane glavne izmed mnogostevilnih kombinacij irnajo
velik pomen za umetniSko izraZzanje; druge, posebno tiste, ki so nastale
iz nerodnosti, so se tu prezide, a muzika ima zadosti sredstev (povdarek,
teZa, dinam. cresc. decresc., agog. accell. ritard. i. t. d.), da zamore taka
mesta nekoliko zabrisati in pustiti, da stopi v ospredje, kar je lepega,
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AKko smo pri pesmi vse te 2agon|etke spoznali in jih razreSili, lahko
reCemo, da smo se dvignili nad goli naglas in povdarek. Kar je nebistve-
nega ostaja za nami in mi stopamo viSe in viSe z enirn samim ciljem
pred ocrni: zdruZiti besedo in spev, da se kolikor rnogoce izpopolnita, da
se pesem dvigne do one viSine, s katere edino more tako silno vplivati ua
Clovesko srce.

S tem smo se za majhen korak priblizali resnici, ki je vecCna,
doCim je naSe spoznavanje le nepopolno-..

Iv. Grbec

» SLAVUJ“ pjevacki zbor Pod. Crv. Kriza drZ. osnov. Skole u Bjelovaiu.

God. 1928 osnovan je za Clanove Podmlatka Crv. Kriza naSih osnovnih Skola
pjevacki zbor. Njegovanjem se pjesme oplemenjuju i snaze srca mladezi za uspjeSan
rad u toj humanltarnoj organizaciji. Po izboru i Zelji samih malih pjevaca i pjevacica

dobio je njihov zbor ime «Slavuj«. Od prvog pocetka svog rada «Slavuj« goji samo
umjetnicki apsolutno vrijednu pjesmu. Na njegovim su dosadasSnjim koncertnim pro-
gramima zastupani naSi najvrsniji ha”monizatori pucke popijevke s kojih 40 pje-
sama. Tako su n. pr. izvodene zborne kompozicije Dobroni¢a, GrgoSevica, Matza,
Mokranjca, Milojevi¢a, Pregelja, Spoljara i drugih. Zbor danas broji 130 glasova.
Nastupa Javno kod sviju vaznijih priredbi Podmladka Crv. Kriza i osnov. Skola.
Momentano uvjezbava Bjelokranjske Saljivke Iv. Grbeca. lzlaskom «Grlice« rad mu
je mnogo olakSan.

Osnivat i dirigent «Slavuja« jest g. Radoti¢ Stevan, nastavnik naSe dje¢. osnov.
Skole. On s mnogo spreme, ljubavi i pozrtvovnosti uspjeSno vodi svoj zbor na Kkorist
naSe Skolske mladezi. Opée priznanje gradanstva jedina mu je nagrada za njegov
lijep, ali naporan rad.

ProSle godine, u mjesecu maju, bio je «Slavuj« na pjevatkoj turneji u Zagrebu,
Karlovcu, Glini, Petrinji i Sisku. O njegovim koncertnim uspjesima donosila je iscrp-
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ljive izvjeStaje zagrebaCka i pokrajinska Stampa. Ti su izvjeStaji bili puni lijepih

priznanja i srdacno izrazavanih simpatija za male pjevace i njihovog dirigenta.
Dopuste li mu prilike, «Slavuj« e s novim programom i ove godine na put po

naSoj pokrajini. Josip Cortila.

BIOGRAFIJE

KRSTO ODAK rodio se 20 marta 1888 god. u Siveriéu (Dalmacija). Studirao
je kompoziciju kod Dr. P. Hartmanna (Miinchen) i Vit. Novaka (Prag), gdje je po-
stigao svojom sonatom za violinu op. 1 nagradu konzervatorija. Od 1922 god. je pro-
fesor Drz. muzicke akademije u Zagrebu i predaje harmoniju i kontrapunkt.

Komponirao je slijede¢a djela: Sonatu za violinu op. 1, | gudalacki kvartet
op. 5 Tri psalma za bariton i klavir op. 6 (lzdanje Schott-Mainz), Il gudalacki
kvartet op. 7 (lzdanje Schott-Mainz), prva izvedba po kvartetu Amar- Hindemitha
na muzickom festivalu 1927 god. u Baden-Badenu, Rapsodija za violinu i orkestar
op. 10, Madrigal za 5-glasni mjeSoviti zbor op. 11 (prva izvedba na muzickom fe-
stivalu u Genfu 1929 god.), Staroslavenska misa za orkestar i mjeSoviti zbor op. 12,
Simfonijska overtira za veliki orkestar op. 17, Dorica pleSe (opera u tri dijela) i jo$
mnogo pjesama, zborova i crkvenih kompozicija.

BORIS PAPANDOPULO rodio se 25 februara 1906. Osnovne, srednje i muzicke
Skole polazio je u Zagrebu. Nakon svrSenih muzickih studija i diplomskog ispita iz
kompozicije na zagrebackoj Muzitkoj akademiji boravio je tri godine u Befu da se
usavrSi u muzickim studijama. NaroCito se ovdje intenzivho bavio studijem umjet-
nosti dirigiranja. Bio je sluSat dirigentskog odjeljenja beCkog «Neues Wiener Kon-
servatorium«_a (profesorom mu je bio Rudolf Nilius), a preporukom Igora Strawin-
skoga, starog prijatelja njegove porodice, doSao je poznatom holandesko.m dirigentu
Dirk Focku, koji je u ono vrijeme bio koncertni direktor i upravitelj majstorske
Skole za dirigiranje na beckoj «Akademie fiir Musik und darstellende Kunst«. Papan-
dopulo je saradjivao s njime godinu dana.

Nakon velikog uspjeha becke izvedbe kantate «Slavoslovije« (izvedena u no-
vembru 1928 godine), Papandopulo se definitivho vratio u Zagreb, gdje je preuzeo
mjesto dirigenta i artistickog vode Hrvatskog pjevackog druStva «Kolo«. Godine 1931
preuzima vodstvo i reorganizaciju druStvenog orkestra Hrvatskog glazbenog zavoda,
s kojim svake sezone izvodi redovite sinfonicke koncerte. U posljednje dvije godine
Papandopulo je dirigent i novoosnovanog zagrebackog uciteljskog pjevackog zbora
«lvan Filipovié«, s kojim je u razmjerno kratko doba postigao zamjerne umjetnitke
rezultate.

Papandopulo se istaknuo kao kompozitor. Cgledao se o sve moguce kompozicije
za raznovrsne muziCke ansamble. Njegova se djela u domovini, a i u inostranstvn
mnogo izvode (komorna, vokalna i sinfonicka muzika). Papandopulo je muzic¢ki re-
ferent i Kritik zagrebackih «Novosti«, te stalni muzicki dopisnik beogradske «Pravde«.
Kao kompozitor, dirigent i muzicki pisac uglavhom se bavi pitanjem i rjeSavanjem
problema naSeg nacionalnog muzitkog izrazaja.

(Saznam Papandopulovih djela do/nijeéemo u slijedeéem broju).
Muzicka akademija
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LJUBITELJI CRKVENE GLAZBE:

poduprite sa svojom narudbom uzorna glasila naSih
Cecilijinih druStava

»SOVETA CSCSLI JA"

Smotra za crkvenu glazbu s glazben)im prilogom.
XXVIIl godiste
UredniStvo: Janko Barle, kan.

ZAGREB, Kaptol 31.
Cijena 40— din. godisSnje.

»CERKVENI GLASBENIK"

GLASILO CECILIJINEGA DRUSTVA V LJUBLJANI
LVII letnik

Urednik: Stanko Premrl, duh.
LIJUBLJANA, Pred Skofijo 12-1.
Cena 40 din na leto.

IVAN GRBEC:

Sonatina za klavir.

Sestavljena je iz 4 stavkov, ki imajo za teme motive iz Bordiéeve
zbirke srbskih narodnih pesmi.

Po teZzkoCi se zamore wuvrstiti v uéno snov tretjega nizZjega ali
prvega srednjega razreda klavirske sole.

lIzvajana je bila na produkcijah zagrebSke Muzicke akademije in
Zzela od obCinstva in kritik odlicno priznanje. Priakovati je, da se
obvezno uvede v vse naSe glasbene sole.

Cena 25*— dinara
Dobi se pri avtorju: Ivan Grbec, Zagreb, Rackoga 6]IV.



Prijateljima lijepe omladinske pjesme

POZIV NA PRETPLATU

U decembru 1933 god. pocela je izlaziti zbirka omladinske muzike

,2ORLICA*

Ureduje 1 izdaje; Sre¢ko Kumar

U ovoj Skolskoj godini izati ¢e deset svezaka s izabranim gradivom

dosad joS neobjavljenih kompozicija za omladinu. Svaki svezak (24

strane notnog tiska i knjizevni prilog) odgovara raspcrecu jedrog
omladinskog koncerta.

Epohalna zbirka omla- Sudjeluje preko cetrde-
dinske glazbene set jugoslovenskih
literature. skladatelja

SADRZAJ V, SVESKA:
Marij~*Kogoj: Zvoncki.
Mil. Zivkovi¢: Oj topolo.
Boris Papandopulo: DevojCica ruze brala.
Svetomir Nastasijevi¢: Grize dete jabuka.
Kolari¢u panicu.
Franjo LuZevi¢: Dedek samonog.
Marko Taj€evié: O rodi. O guski.
Emil Adamic¢: Je pticka priletela.
Sejem zito in pSenico.
Travnicki so Ze zeleni.
Mati umrla.
Sem se Setal gori doli.
St. St. Mokranjac: Pazar Zivine.
Josip Vrhovski: Drmez.

KNJIZEVNI PRILOG: Ante Dob ronié¢: O organizaciji

omlandinskih pjevackih zborova u Jugoslaviji. Hinko Dru-

zovi¢: Kako ugotavljamo pri ucencih razli€ne stopnje muzi-

kalne nadarjenosti. Odgovor na anketu (RySlavy). lvan

Grbe c:. NaSe skladbe. Vijesti omladinskih zborova (Novo-
meski Skrjancki) Biografije.

GodicCnia pretplata 180 dinara, polugodiSnja 100 dinara,
pojedini svezak 25 dinara.
Revija se plata post. ¢ekom (br. Cek. rac. 38604) ili
uz pouzece. .
Narudzbe prima: Srecko Kumar, urednik ..GRLICE" re-
vijalne zbirke omlad. muzike, Zagreb, Svearova ul. 9 Ill.

Vlasnik, izdava¢ i odgovorni urednik: Sreéko Kumar, Zagreb, Svearova ul. 911ld
Tiskarna ,,BE-KA" Zagreb. Marticeva ul. 17. Za tiskaru: A. Biterman.



