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1. Uvod

Moja prvotna Zelja i zamisao diplomskog rada jest bila napisati sakralnu kompoziciju. Dugo me je
proganjala ta misao ali uz velebni i velicanstveni diplomski rad "Missa" prof. Seletkovica pocela
me popustati zelja i motivacija za pisanje sakralne skladbe u formi mise, kantate ili oratorija. Uvijek
je tu bila prisutna jo$ jaca zelja za scenskim djelom §to se u mojim promi$ljanjima i
osmisljavanjima diplomske kompozicije suprostavljalo prvotnoj zamisli sakralne skladbe. Trebalo

je na¢i kompromis ili sintezu izmedu tih dviju zamisli.

Nakon dugog razmi$ljanja, traganja, istrazivanja, osluSkivanja, poniranja u nutrinu svoga
stvaralackog bi¢a u ruke mi je dospio roman Hermanna Hessea "Demian". Vrlo sam ga pitko 1 sa
velikom paznjom citao i upijao svaku njegovu stranicu. Nutrina moga bica je stvarala veliki nagon
u meni da napiSem operu. No, istovremeno sam slusao glazbu Jean-Baptiste Lullya koja je u meni
istovremeno razbuktala plam Zzelje i mnogobrojnih ideja da napiSem balet. Shvativsi da je pokret,
ples 1 mimika idealan materijal za glazbeni izricaj i jezik koji me je prozimao i stvarao glazbene

ideje 1 zamisli odlucio sam napisati balet.

Naravno, neiskusan i1 neupucen u sve manire 1 znaCajke baleta poeo sam sluSati balete raznih
autora ponajvise Lullya i Cajkovskog. Nakon izvjesnog vremena sluajno sam pronasao balet prof.
Frane Paraca : "Carmina KrleZiana". Glazbeno-scensko djelo (balet) 'Carmina KrleZiana-Put u 14
slika' nastalo je 1985 u HNK Zagreb. Glazbu je napisao Frano Para¢, a dramaturski, redateljski 1

koreografski obradio Milko Sparemblek.

Odslusavsi balet prof. Paraca nisam ni u jednom trenutku vise sumnjao ili se dvoumio §to zelim
stvoriti : balet sa prologom 1 osam slika. Neki naslovi slika imaju biblijski kontekst ( Cain, The
Thief, Eva...), neki poetski (poput Danteove Beatrice) 1 sve je to nekim prirodnim tokom u meni
stvorilo ideje, forme, oblike glazbenog izricaja kojim bih oZivotvorio sadrzaj plesom i pokretom.
Glazbeni izri¢aj baleta " Demian" obiluje citatno$¢u, prisje¢anja na proslost i neke modele iz glazbe
baroka, klasicizma, romantizma, filmske glazbe... Htio sam svoje glazbene afinitete kako prema
staroj tako 1 prema novoj glazbi utkati u ovaj balet te na tim nacelima afirmirati njegovu

originalnost 1 jedinstvenost u baletnoj literaturi.

U daljnjem tekstu kratko ¢u proanalizirati radnju 1 glazbeni sadrzaj svakoga stavka te time stvoriti

uvid u tok radnje samog djela.



2.1 Prolog

Demian je objavljen 1919. godine a prolog je dodan tek 1960. godine. lako ispisan na svega dvije
stranice prolog duboko propitkuje i opisuje put ljudskog bi¢a ka samome sebi, njegove neizbjezne
uspone i padove, ostajanje na pojedinim razinama i obli¢jima Sto Hesse komparira sa zabom,

gusSterom, mravom ili ribom...

Jednostavan pocetak prologa pocinje u dionici Celeste koja u kanonu iznosi vrlo jednostavnu
gotovo djetinjastu temu. Tema se prozima kroz cijeli stavak kroz razliite instrumentalne korpuse
bilo u cijelosti bilo fragmentalno. Ideja ucestale ili gotovo stalne izmjene instrumentacije aludira
na preobrazaj onog djetinjeg, nevinog i naivnog u nama u obli¢je odraslog, zrelog, ali istovremeno
iskvarenog i okorjelog nutarnjeg bi¢a. Najava trenutka poput situacije u Edenskom vrtu kada zmija
sa stabla znanja i spoznaje nudi jabuku Evi pojavljuje se u drugoj, kratkoj, vrckastoj temi koju
iznose oboe, fagoti 1 praporci. Svojim zvukovnim kontrastom izaziva osjecaj znatiZelje,
primamljivosti i1 iS¢ekivanja neCega §to je neizmjerno primamljivo a opet toliko nepoznato nasem

bi¢u tokom sazrijevanja.

Prof. Sipus je primjetio da prolog podsjeé¢a na kompoziciju iz filmske glazbe Harry Pottera ¢&iji je
skladatelj John Williams. Za mene je ta izjava bila veliki kompliment jer sam veliki ljubitelj 1
obozavatelj filmske glazbe Johna Williamsa i Ennia Morriconea. No, zaista mi nije namjera bila
pisati plagijat Williamsovog djela jer me tada podsvjesno proganjao drugi skladatelj i druga
kompozicija. To je Paul Abraham Dukas i njegova famozna kompozicija L'Apprenti sorcier

(Carobnjakov uéenik).

Skercoznost, Zivahnost, poletnost 1 misticnost Dukasove kompozicije posluzili su mi kao temelj

glazbenog tkiva i izri€aja u stvaranju prologa.



2.2 1. Two worlds

Od ranog djetinjstva Emil smatra da Zivi u dva svijeta. Jedan - prijateljski, topao i jasan, koji se

temelji na muskoj moc¢i i Zzenskoj ljepoti. Drugi - taman, zabranjen, zao, ali zanimljiv i atraktivan.

Na pocetku price, on se susrece sa visokim mladi¢cem Frankom Kromerom, nasilnikom i
prevarantom. Da osvoji povjerenje i postatne dio Kromerovog drustva, Emil izmislja pricu o tome
kako je sa prijateljima nedavno opljackao voénjak jabuka, ukravsi dvije vre¢e odlicnih jabuka.
Medutim, laz ne donosi Zeljeni rezultat. Kromer pocinje ucjenjivanjti Emila i zahtijevati od njega
da plati, tako da ne prenose pric¢u vlasniku vrta, koji je dugo bio u potrazi za lopovima, pa ¢ak nudio

1 nov€anu nagradu.

Emil razbija vlastitu kasicu i nosi sav novac koji je imao, svu svoju ustedevinu, ali iznos nije bio
dovoljan. Franz odbija da prihvati ponudeni iznos i zahtijeva puni iznos. Emil vidi jedini izlaz - da
ukrade novac od svojih roditelja. Krade novac i osjeca kako sve vise i viSe ponire u mracan svijet.

Njegove no¢ne more i anksioznost, postaju njegova danono¢na svakodnevnica.

U glazbenom izri€aju prvu sliku sam sukladno radnji prikazao kroz dvije pitke teme. Jednostavne
1 pjevnog karaktera ocrtavaju Emila. Teme su gradene tako da su kanonski izvedive §to 1 koristim
tokom stavka ali ih iznosim 1 u homofonome slogu. Srednji dio stavka je temperamentnog,
nabijenog 1 pomalo agresivnog karaktera $to opisuje Emilovu kradu novaca 1 strahove od Kromera.
Zavrsni dio stavka se bazira na opetovanju prve 1 druge teme ispod kojih proti¢e konstantni
glissando u violama 1 violoncelima $to nije puka slucajnost. Glissando je u ovom slu¢aju simbol

sablasnog 1 podmuklog Kromerovog zviZzdanja §to kod mladog Emila izaziva sablasnost i jezivost.

Na kraju stavka veliki bubanj i1 tam-tam kroz promjenjive ritamske figure docaravaju Emilovu

neizvjesnost u daljnjem razvoju price 1 situacije sa Kromerom.



2.3 II. Cain

U gimnaziju dolazi novi u¢enik imenom Max Demian. Pohadao je visi razred od Emila. Bio je u
svakom pogledu druk¢iji od ostalih, bio je poseban i osobno obiljezen i zato je bio upadljiv. lako
su bili dva razli¢ita razreda pohadali su zajedno sat vjeronauka. Tog sata vjeroucitelj je procitao
pricu o Kainu i Abelu. Emil, promatravs$i Maxovo lice shva¢a da Max ima vlastito poimanje te
biblijske pric¢e. Na putu ku¢i Max pokuSava uvjeriti Emila da u bratoubilackoj prici je Abel zapravo
kukavica, a Kain plemenit ¢ovjek. Mladog Emila takva misao silno iznenaduje. U istoj slici Max
saznaje za Emilov problem sa Kromerom i nedugo nakon toga misteriozno rjeSava problem sa
Kromerom da Kromer nakon toga ne uzvraca pozdrav mladom Emilu na ulici a kamoli da ga dalje

nastavlja maltretirati i ucjenjivati.

U stvaranju glazbenog izri¢aja ove slike nisam se mogao oteti bratoubilackoj slici Kaina i Abela iz
Biblije. Stavak je koncipiran kontrastno : polako - brzo - polako - brzo. Nad uzlaznim nizom
diviziranih kontrabasa ¢ime se pokuSava doc¢arati Emilova bojaznost prema Kromeru poput pitanja
se nizu disonantni viSezvuci u fagotima, kontrafagotu, trombonima i tubi. Klavir, harfa, ksilofon 1
marimba periodi¢no se javljaju nizom klastera koji predstavljaju Emilovu pomisao, da ¢ak i ubije
Kromera kao $to mu je Max jednom prilikom i predlozio. Drugi dio u kojem melodiju iznose svi
gudaci unisono dok se nad njima nizu ostinante figure u udaraljkama te kromatski niz u rogovima
1 trubljama uz pratnju trombona predstavlja eskalaciju bijesa mladog Emila. Tre¢i dio koji je quasi
opetovani prvi spori dio prikazuje situaciju u kojoj Max obzanjuje Emilu, da zna, da ga Kromer
maltretira 1 uznemiruje. Periodi¢no, forte pojavljivanje puhackih instrumenata lamentacijskog
karaktera predstavljaju Emilov o&aj i bespomoc¢nost koji prati veliki strah prema Kromeru. Cetvrti,

brzi dio ¢iji je koncept analogan drugome djelu je uprizorenje Maxove borbe sa Kromerom koji na

koncu ostavlja mladog Emila na miru.



2.4 1II. The Thief

Jezik na kojemu sam Citao Demiana je engleski i1 zaistinu se treca slika zove The Thief. Kada mi je
u ruke dospio roman sa hrvatskim prijevodom pisalo je Razbojnici... Nije slucajno niti besmisleno
prevedeno tako jer se radi o razbojnicima koji su raspeti sa samim Kristom na Golgoti. No,
lingvisticke rasprave bih ostavio kompetentom drustvu za takva pitanja. U ovoj slici kod mladog
Emila poc€inje spolni nagon, koji se polako budio kao neprijatelj i destruktor, kao nesto zabranjeno,
kao zavodenje i grijeh. Demian nije bio konfirmiran u crkvi sa svojim godiStem i na to su se odmah
nadovezivale glasine. U $koli se proculo kako je on zidov, poganin, bezvjernik ili ¢ak teski sektas.
Emilovo druzenje sa Maxom poljuljalo je njegove temelje religije. lako su njegovi pojedini vr$njaci
ismijavali postojanje Svetog Trojstva 1 bezgreSnog zac¢ec¢a mladi Emil ipak ne dovodi u upitnost
crkvene dogme. Nakon jednog sata vjeronauka Max otvoreno iznosi svoje stajaliSte o razbojnicima.
Citiram: Velicanstveno je kako tri kriza stoje na brdu jedan uz drugi. A sada ova sentimentalna
prica o trakticu s prostodusnim razbojnikom! Najprije je bio razbojnik i pocinio sramotna djela,
bogzna Sto sve ne, a sada se rastapa i slavi takve placljive svecanosti poboljsanja i kajanja! Ma
prava popovska prica! lako mladi Emil biva jako smeten Maxovim razmisSljanjem duboko u sebi
priznaje postojanost o¢inske figure Boga Staroga i Novoga zavjeta, ali 1 dalje propitkuje spolnost
kao grijeh. Uskoro nakon toga bila je konfirmacija s koje mladome Emilu ne ostaju nikakve bitne
uspomene. Demian je nedugo nakon toga otputovao i poglavlje zavrSava Emilovom recenicom:

Bio sam sam.

Glazbeno utjelovljenje ove slike bazira se na tri djela. Sami prvi dio se djeli na tri djela sa
opetovanjem ritmickog obrasca u visokoj lagi timpana sa melodijskim prizvukom koji podsjeca na
zidovski folklor. Trodjelno$¢u prvog djela se aludira na tri lika: Krista 1 dva razbojnika. Drugi dio
koji se bazira na ostinatu koji izvode glasovir 1 timpani, a iznad njega se niZu akordicke rastvorbe
u gudacima i rogovima simboliziraju Emilovo propitkivanje vjere, ali 1 spolnosti kao grijeha. Most
na trec¢i dio stavka je agresivnog i ritmicki nabijenog karaktera gotovo u svim dionicama orkestra.
Razigranost 1 pomalo poganski plesni ugodaj tre¢eg djela simboliziraju Demianovo ismijavanje 1
propitkivanje lika pokajni¢kog razbojnika. Jaki 1 upecatljivi akordi na kraju stavka simboliziraju
Demianov pompozni odlazak u nepoznato dok mladi Emil ostaje u nedoumici i zbunjenosti po

pitanju spolnosti i " zabranjenoga" kao necega $to nuzno ne mora biti vjecno.



2.5 IV.Beatrice

Isto kao $to je slavni Dante susreo tokom crkvenih obreda svoju slavnu Beatrice tako i Emil tokom
jedne proljetne Setnje opazio jednu djevojku. Nije ju poznavao, ali se na prvi pogled zaljubio u nju.

Bila je visoka i mrsava, elegantno odjevena, a imala je mudro djecacko lice.

Emil koji do tada obilazi gostionice i opija se sa svojim vrSnjacima povlaci se u svoju sobu, pocinje
Citati knjige, poeziju, opijen je ljubavlju prema djevojci koju je nazvao Beatrice... Po uzoru na
jednu englesku sliku djevojke produhovljenih ruku i crta lica sam izraduje portret svoje Beatrice.
Izraduje mali oltari¢ gdje pocCinje devotirati Beatrice na slici 1 njezinu ljepotu. No, kroz no¢i slika
pocinje mjenjati svoje nali¢je. Isprva ne prepoznaje u ¢iji lik se slika transfigurira. Po usnama,
obrazima, jagodicama i o¢ima konac¢no prepoznaje novo lice i nali¢je na slici svoje voljene... Bio

je to Demianov lik.

Dva elementa ovog poglavlja oformila su glazbeni stavak u kojem se uz komorni ansambl
pojavljuje 1 solo sopran. 1z imena Beatrice izvukao sam tonski niz ( B-e-a-T(r)i-c-¢) koje na kraju
svake fraze gudaca iznose glasovir, udaraljke 1 solo sopran. Solo alt flauta i bas klarinet konstantno
imaju ponavljanje duljih notnih vrijednosti Sto simbolizira ¢eznutljiv uzdah, konstantni tremolo u
vibrafonu simbolizira prigusenost velikog uzbudenja... Gudaci imaju jednostavnu melodijsku liniju
koja je reminiscencija na napjeve gondolijera iz Venecije buduci da na sam spomen imena Beatrice
prvo koga se sjetim jest Dante, Italija... Stavak zavrSava poput "pitanja u zraku".... Sopran ostane

solo na tonu B(e) okrunjen echom zvona, antickih cimbala i glasovira.

10



2.6 V. The Bird Struggles Out of the Egg

Emil tokom gadanja papiri¢ima u ucionici dolazi do jednog papiri¢a na kojem pise: Ptica si probija
put iz jajeta. Jaje je svijet. Tko se Zeli roditi, mora razoriti jedan svijet. Ptica leti prema Bogu. Bog

se zove Abraksas.

Dva ili tri puta svojim Setnjama gradom Emil bi iz neke manje crkve u predgradu ¢uo orgulje.
Prepoznao je Bachovu glazbu. Orguljas bi ponekad svirao i nesto moderno za §to je Emil
pretpostavljao da je u pitanju Regerova glazba. Emil uskoro upoznaje orguljasa ¢ije ime je bilo
Pistorius. Pistorius tokom razgovora u gostionici sa Emilom biva iznenada, gromovito i trgnuto
iznenaden kako mladi Emil zna za bozanstvo Abraksas. Pistorius ga uzima pod svoje mentorstvo
te ga pocinje poducavati o bozanstvu Abraksasa kojeg je jednom prilikom opisao dualnim

bozanstvom: i Bogom i vragom istovremeno.

Glazbeno ruho u ovoj slici temelji se na citatu Saint-Saénsovih Fosila iz "Karnevala zZivotinja".
Odabir citata nije puka sluc¢ajnost nego u narednoj slici se spominje obli¢je ptice kao fosila S§to mi
je ujedno posluZilo i1 kao glazbena ideja. Stavak je graden na formi ritornella u prvom djelu dok je
srednji dio varijacijskog tipa. Tre¢i dio je opetovani prvi dio sa izmjenama materijala - kako
glazbene grade tako 1 instrumentacije - kako ne bih doSlo do zvu¢nog zasi¢enja. Ponavljanje
pojedinih tonova u puha¢ima kroz razli¢ite ritamske figure simbolizira kljucanje ptice u jajetu sve
dok ne probije ljusku. Snazni i jaki forte kraj u tutti orkestru je simbol kona¢nog prodora ptice iz

ljuske jajeta.
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2.7 VI. Jacob and The Angel

Pistorius 1 Emil nastavljaju svoje druzenje uz otkrivanje znacaja i lika bozanstva Abraksasa. Emil
je Cesto molio Pistoriusa da mu svira Buxtehudeovu Passacagliu nakon njihovih razgovora o
Abraksasu. U jednome trenutku Emil se vra¢a sad ve¢ oronuloj i izobli¢enoj slici Beatrice. Ovako
ju opisuje: Stajao sam ispred slike do srzi hladan od unutarnjeg napora. Ispitivao sam sliku,
optuzivao je, dragao je, molio joj se: zvao sam je majkom, zvao sam je ljubavnicom, zvao sam je
kurvom i bludnicom, zvao sam je Abraksasom. Izmedu toga padale su mi na pamet Pistoriusove
rijeci ili Demianove? Nisam se vise sjecao kad su bile izgovorene, ali mislio sam kako ih opet
cujem. Bile su to rijeci o Jakovljevoj borbi s BozZjim andelom te recCenica: "Necu te pustiti, ti me

blagoslivijas.”

Pretvorba sadrzaja ove slike u glazbeni jezik kod mene se manifestirala u jednom dahu. Stavak je
trodjelnog karaktera: spori dio - ubrzavajuci dio - spori dio. lako slika ima svoju fabulu nisam se
mogao oteti 1 bibliskoj slici borbe Jakova sa andelom. Cijeli stavak se bazira na uzlaznom i
silaznom ljestvicnom nizu $to simbolizira borbu, hrvanje Jakova sa andelom. Solo flauta i solo
klarinet predstavljaju dijalog Pistariusa i Emila oko Abraksasa. Drugi dio pocinje naglim forte
nastupom gudaca i timpana. Uz ljestvicne nizove u diviziranim basovima u gornjim dionicama
nastaju klasteri temeljeni na tercama, sekstama ili decimama uz raspisani accelerando. Tre¢i dio je
smirenje 1 utiSavanje cijele situacije uz ponovni nastup solo flaute i klarineta poput dialoga dok
orgulje vode svojevrsni monolog kao 1 u prvom djelu. Stavak zavrSava tihim odzvukom zvona

poput pitanja koje ostaje u zraku...
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2.8 VII. Eva

Mladi Emil zavrsava klasi¢nu gimnaziju i upucuje se na sveuciliste u gradi¢u u kojem Max Zivi sa
svojom majkom imenom Eva. Maxa i1 njegovu majku ucenici klasi¢ne gimnazije su dosta potiho
ogovarali. Pri prvom susretu sa Evom Emil je opisuje kao krupnu Zenu u tamnoj haljini, njezin

pogled ispunjenjem, glas joj je bio dubok i topao a njezin pozdrav znacio je povratak kuéi.

Emil svoje odusSevljenje gdom. Evom opisuje u sljedeéem citatu: " Ma kako mi bilo, bio sam blazen
Sto znam za ovu Zenu u svijetu, Sto upijam njezin glas i udisem njezinu blizinu. Neka mi postane
majka, ljubavnica, boZica - samo da bude tu! Samo da moj put bude blizu njezina!" U ku¢i gde.
Eve okupljali su se astrolozi, kabalisti i1 pristaSe grofa Tolstoja te je mladi Emil upijao njihove
rasprave sa gdom. Evom kao i "predavanja" o odredenoj temi koja se odnosila na sferu zanimanja
samih posjetitelja. Uz sve to gda. Eva je Cesto tumacila snove u kojima se pojavljivala ptica (kao
simbol Abraksasa) mladom Emilu. U jednom trenutku Emil mora oti¢i iz ¢arobnog, zacaranog
svijeta gde. Eve. Svoju tugu srice u zavrSnim re¢enicama ovoga poglavlja: No meni je bilo tesko
pri dusi te kad sam se oprostio i sam otiSao kroz predsoblje, osjetio sam miris zumbula, uveo, blijed

i mrtav. Na nas je pala neka sjena...

Glazbeni stavak u kojem glazbom opisujem lik, djelo, karakter i osobnost gde. Eve trodjelne je
forme. Drugi dio je translacija prvog djela, ali ne u tonalitetu mola nego tonalitetu dura. Kroz cijeli
stavak se protezu melodijske linije Cesto vodene i tretirane u slobodnom kanonu osim u
"medustavcima" koji imaju daSak karaktera menueta. Tre¢i 1 ujedno zavr$ni dio stavka, pompoznog
karaktera uz pulsiranje timpana slojevit je u smislu vodenja instrumentalnih grupa. Drveni puhaci
imaju slobodan kanon u manjim notnim vrijednostima dok se isti slobodni kanon odvija u
dionicama gudaca, ali u augmentaciji. Snazan forte zavrSetak u tutti orkestru smisleno prekida igru

1 razigranost kanona kako u puhackim instrumentima tako 1 u gudac¢ima.
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2.9 VIII. The Beggining of The End

Emilov semestar se blizio kraju no jednog dana mu Max uzurbano i uzrujano saopc¢uje, da pocinje
rat. Ubrzo su obojica mobilizirani u vojsku. Bila je ve¢ gotovo zima kada je Emil doSao na ratiste.
Jedne veceri drze¢i noénu strazu mladi Emil ugleda bozanski lik, velik poput gore, s crtama
gospode Eve. Bozanstvo u jednom trenutku kroz glasan krik rasprsi bezbroj zvijezda. Jedna se
zvijezda sruCavala vedrim zvukom upravo prema Emilu, ¢inilo se kao da ga trazi. Zatim se tutnjeci
raspala u tisucu iskri, podigla Emila u vis i opet bacila na tlo. Svijet se nad Emilom slomio uz
grmljavinju. Ubrzo zavr$ava u vojnoj bolnici gdje ga oc¢ekuje iznenadenje. Na susjednom krevetu
lezao je Max Demian. U teSkom stanju Max najavljuje svoj odlazak, ali ne Zeli ostaviti mladoga
Emila u beznadu. To se divno da is€itati iz posljednjih Maxovih re€enica: "Mali Sinclair, pazi!
Morat ¢u oti¢i. MozZda cées me opet jednom zatrebati, protiv Kromera ili inace... Moras osluskivati
u sebi i tada ces primjetiti da sam u tebi unutra. Razumijes li? I jos nesto! Gospoda Eva mi je rekla
neka ti, ako ti jednom bude lose, dam poljubac od nje koji je ona dala meni za put... Zazmiri,
Sinclair!" Poljubivsi mladog Emila Max nestaje. Sljedece jutro na Maxovom krevetu lezao je

covjek kojeg Emil nije poznavao.

Emil prolazi teske boli u bolesnickoj postelji, ali se i tjesi, da ako katkad nade kljuc i posve side u
sebe sama, ondje gdje u tamnom zrcalu drijemaju slike sudbine, moram se nadviti nad crno zrcalo

1 tada vidjeti vlastitu sliku koja je sada sasvim nalik Njemu, mom prijatelju i vodi.

Glazbeni finale otvara maestralni uvod orkestra u sporom i veli¢anstvenom ugodaju poput slike
postrojenih vojnika koji ¢ekaju ataccu. Nakon napete fermate pocinje vrckasta pomalo ironi¢na
fugatto tema mozartovskog, marSirajuc¢eg karaktera. Tema se neprestano prozima kroz cijeli stavak
po kvintnom krugu uz povremene prekide sa malim medustavcima od kojih su neki i poznati citati
iz glazbene literature kao $to je ulomak iz Mozartovog Divertimenta (prvi stavak), Requiema
(Quam olim Abrahae) te Arija kraljice no¢i iz Carobne frule. Postepenom gradacijom dolazi se do
potresnog glazbenog trenutka u kojem se prvo istovremeno koriste citati iz Beethovenove pete (prvi
stavak - rogovi) i sedme (drugi stavak- trublje i tromboni) simfonije. Zgusnutnost zvuka
orkestralnog aparata prekidaju rogovi sa opetovanim motivom sudbine iz Beethovenove pete
simfonije. Daljnji tok stavka se nastavlja u quasi stretto postupku u gudac¢ima dok iznad njihove

linije pojavljuje se nova melodijska linija u limenim puhacima.
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Nova linija jest Bachov koral: KOMM, SUSSER TOD (Dodi, slatka smrti...). Miran zavrSetak
korala u limenim puhacdima prekida posljednji, forte nastup fugatto teme u gudac¢ima do smirenja
na pedalnom tonu kontrabasa. Ksilofon i marimba sa jednostavnim motivom koji gradacijom zvuka
najavljuje finale uz raspisani accelerando u gudac¢ima vode do tutti kadence u ¢istom D - duru Sto
nije slucajnost. Balet poc¢inje u d - molu, a zavrSava u svijetlom D - duru. Beethovenova ideja puta
iz tame ka svijetlosti za mene je bila podudarna zavr$nim mislima mladoga Emila na bolesnickoj

postelji.

LIKOVI:

Emil Sinclair, Max Demian,sluskinja Lina, Franz Kromer,pastor, Beatrice, Alfons Beck, gospoda
Jagett, doktor Follen, orgulja$ Pistorius, Knauer ( mladi dak ), gospoda Eva, astrolozi,kabalisti,

ucenici internata, studenti, profesori, vojnici, medicinsko osoblje...
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