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Sazetak

Ovim radom donosim pregled, interpretaciju i analizu snimanja i produkcije albuma Jamaican
Connection hrvatskog reggae benda Brain Holidays. Etnografski pristup istraZzivanju prati
njegove razvojne faze od pripreme materijala, snimanja albuma u Tuff Gong studiju u
Kingstonu na Jamajci do postprodukcije u Zagrebu. Fokusirajuci se na sam zvukovni element
donosim analize pojedinih pjesama s albuma te interpretiram procese donosenja
produkcijskih odluka relevantnih za estetiku Zanra. Kroz vlastito iskustvo sudjelovanja u
kreativnim procesima rada u bendu kao klavijaturistica, ¢lanica uZeg sastava benda te sa
znanjem koje posjedujem na podrudju glazbene produkcije donosim dodatnu dimenziju ovog
istrazivanja koristeci se autoetnografskim metodama. Promatranje studija kao fokusa i lokusa
ovog istraZzivanja upotpunjujem teorijskim uporistima u studijama i ¢lancima relativno novog
interdisciplinarnog podruc¢ja glazbene produkcije. Kao alternativnu, audio-vizualnu
reprezentaciju ovog rada nudim i dokumentarni film Bite of paradise (2022) nastao paralelno
uz ovo istrazivanje.

Kljucne rijeci: tonski studio, glazbena produkcija, zvuk, autoetnografija

Summary

With this thesis | bring an overview, interpretation and analysis of the recording and
production of the album Jamaican Connection by the Croatian reggae band Brain Holidays.
The ethnographic approach to the research follows its developmental stages from the
preparation of the material, recording the album at the Tuff Gong studio in Kingston, Jamaica,
to post-production in Zagreb. Focusing on the sound element itself, | bring analyzes of
individual songs from the album and interpret the processes of making production decisions
relevant to the aesthetics of the genre. Through my own experience of participating in the
creative processes of working in a band as a keyboardist, a core member of the band and with
the knowledge | have in the field of music production | bring an additional dimension of this
research using autoethnographic methods. Observing studio as the focus and locus of this
research is complemented by theoretical foundations in studies and articles in a relatively
new interdisciplinary field of music production. As an alternative, audio-visual representation
of this work, | also offer the documentary Bite of paradise (2022), which was made in parallel
with this research.

Keywords: studio, music production, sound, autoethnography
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Uvod

Osobna potraga za profesionalnim identitetom za mene je pocela u trenutku u kojem sam,
kao studentica Muzicke akademije, shvatila da je ono za $to se obrazujem prije svega
znanstvenoistrazivacki rad. Premda je ideja istrazivackog rada za mene je bila sasvim nova,
ubrzo je postala dijelom moje svakodnevice. Uceéi o etnomuzikologiji, glazbama svijeta te
istrazivackim i etnografskim metodama shvatila sam da podruéje istrazivanja
(etno)muzikologije nije daleko od mojih osobnih iskustava i okruzenja, kao i da sam s nekim
fenomenima koje smo sada promatrali u akademskim okvirima bila u osobnom doticaju ne
znajuci da su "vrijedni istraZivanja". Uvijek imajuéi na umu diplomski rad kao krunu svog
obrazovanja, dugo sam razmisljala o temi istrazivanja koja bi meni osobno bila vaznom, koja
bi bila vezana uz nesto Sto je dijelom mojih glazbenih svjetova i koja bi mi na drukdiji,
istrazivacki, nacin otvorila perspektive na iskustva koja su dijelom mojeg glazbenog identiteta
i Zivljene svakodnevice.

Na produkciji albuma Jamaican Connection od samog sam pocetka (prije vise od tri
godine) sudjelovala u dvojnoj ulozi ¢lanice benda Brain Holidays i istrazivacice vodene idejom
da Citav proces nastanka albuma bude osnovom za moj diplomski rad. Motivacija za ovakvu
vrstu istrazivanja dosla je vrlo prirodno, jer na neki nacin obuhvaca sve moje profesionalne
interese u jednu krovnu temu. Ideja, pak, za pisanjem ovakvoga rada oblikovala se u trenutku
u kojem sam se — nakon dulje stanke i zavrenog obrazovanja na MPA — Skoli Glazbene
Produkcije i Multimedije® — vratila studiju muzikologije, koji je ujedno bio i trenutak pocetaka
priprema benda za snimanje albuma koji je sredistem ovog rada. U tom trenutku iznova sam
osvijestila raznorodnost vlastitih interesa, vjestina i umijeca, kao i Zelju da svaki aspekt onoga
¢ime se bavim sagledam iz nekoliko perspektiva, te da razli¢ita znanja koja posjedujem
usmjerim u jednu fokusnu tocku. Uvijek sam, naime, bila filmasica medu glazbenicima,
tonkinja medu filmasima, instrumentalistica medu (etno)muzikolozima i glazbena

producentica medu instrumentalistima. Odabir autoetnografije kao srediSnje istrazivacke

L Na MPA - Skoli Glazbene Produkcije i Multimedije 2018. godine sam zavrsila Audio Engineer — Master
program najopsezniji i najnapredniji prakti¢ni program skolovanja usmjeren prema radu u tonskom studiju.



metode u ovom se radu, zbog raznolikosti mojih interesa, teme koju sam odabrala i
profesionalnog usmjerenja kojem tezim, nametnuo gotovo sam od sebe. Umjesto pracenja
procesa produkcije albuma meni osobno nepoznatog glazbenika, odlucila sam se na vlastiti
bend u nadi da ¢e mi osobno iskustvo donijeti dodatnu dimenziju istraZivanja koju ¢u moci
autoetnografski i profesionalno-iskustveno apostrofirati u ovom radu. Samo terensko
istrazivanje, intervjui i ostale metode neodoljivo su me podsjeéale na procese filmske
produkcije, kroz koje sam nekoliko puta prolazila u raznim ulogama, pa nije slu¢ajno da ovaj
diplomski rad ima vizualnog suputnika u obliku dokumentarnog filma Bite of Paradise (2022).
Rad na dokumentarnom filmu, kao i sam dokumentarni film, dodatna su dimenzija ovog
istrazivanja na koju ¢u se u nekim segmentima rada i referirati. Pored toga kao novopecena
glazbena producentica povratkom na studij postala sam svjesna manjka takve vrste
obrazovanja u postoje¢im studijskim programima Muzicke akademije. Osobno mi je, kao
studentici etnomuzikologije, obrazovanje usmjereno tehnologijskim aspektima produkcije
glazbe u velikoj mjeri pomoglo u razumijevanju mnogih aspekata (popularne) glazbe koji bi mi
bez tog obrazovanja zasigurno ostali skrivenima.

Prema autoricama knjige Misliti etnografski: kvalitativni pristupi i metode u etnologiji
i kulturnoj antropologiji autoetnografiju kao pristup i metodu "cesto koriste autori koji prolaze
kroz prekretnicu, (...) ili koji kroz znanstveni tekst osobno afirmiraju kao javno, politicko te
nastoje pisanjem dati glas utiSanim, skrivenim kolektivnim identitetima i iskustvima
(diskriminacije, marginalizacije i razlike)" (Skrbi¢-Alempijevi¢, Potkonjak i Rubi¢ 2016: 92). Kao
Sto autoetnografija u etnografskim radovima obiava davati glas marginaliziranim
identitetima, na slican nacin ja Zelim dati prostor studiji tehnologija kao trenutno jo$ uvijek
marginaliziranom aspektu bavljenja glazbom unutar Muzi¢ke akademije u Zagrebu. Smatram
da je osnovno poznavanje tog aspekta glazbene industrije preduvjet za kompletnu spoznaju,
napose u (etno)muzikoloskim istrazivanjima koja se bave glazbom ¢iji je osnovni pojavni oblik

snimka.

Ukoliko izuzmemo ranije primjere sastava, singlova i rijetkih albuma prosaranih utjecajima
reggae glazbe, poput primjerice nekih od pjesama i/ili albuma novovalnih bendova

sedamdesetih i osamdesetih; albuma banda So!Mazgoon i albuma Naturalne mistike (kao



primarno cover benda), bend Brain Holidays bismo mogli smatrati jednim od pionira reggae
glazbe u Hrvatskoj. Uz bend One Dread koji je, premda osnovan svega nekoliko godina nakon
Brain Holidays, tek 2021. zapoceo rad na svom prvom autorskom reggae albumu, Brain
Holidays je trenutno i jedini aktivni autorski reggae bend u Hrvatskoj. Osnovao ga je 2000.
godine njegov danasnji frontmen Marko Gacina, a do danas je bend prosao kroz niz izmjena
osnovne postave. Bend danas ¢ine Marko Gacina (vokal, gitara, autor pjesama i producent),
Borna Bevanda (bubnjevi), Tomislav Skoblar (bas gitara), Magda Mas (klavijature, vokal), Ivan
Perkovi¢ (truba), Marko Gudelj (saksofon), Tina Bukié¢ (vokal), Jelena Gali¢ (vokal) i Dino
Mudri¢ (ton majstor). Kroz viSe od dvadeset godina djelovanja bend je odrzao stotine
koncerata, objavio pet studijskih albuma u izdanju diskografske kuée Dallas Records i ostvario
niz suradnji s domacim i stranim glazbenicima srodnih glazbenih Zanrova. Medu njima se isti¢u
Alejandro Buendija (Sasa Anti¢ — TBF), KandZija, Brico, Baby Dooks, Hornsman Coyote, Yuri
(St!liness) te jamajkanska reggae zvijezda Italee. Aktualni, peti studijski album Jamaican
Connection sniman je od 24. do 28. veljace 2020. godine u Tuff Gong studiju u Kingstonu na
Jamajci te kasnije dosnimavan u nekoliko studijskih sesija u Zagrebu u prostorijama Gadéininog
studija na njegovom radnom mjestu producenta na Anteni Zagreb. Dijelom naSeg posjeta
Jamaijci bio je i koncert na festivalu Circle of Brethrens u Kingstonu, na Gordon townu u
Italeenoj organizaciji, koja je bendu, osim ove prilike za predstavljanje Jamajkanskoj publici, u
velikoj mjeri pomogla pri dolasku i boravku na Jamajci. Osim ovog u karijeri Brain Holidays
isticu se i mnogi drugi koncerti, medu kojima je i onaj na Rototomu, najveéem europskom
reggae festivalu, 2005. godine. Pored toga bend je gotovo stalni gost medunarodnog Overjam
festivala u Sloveniji, kao i domacdeg Seasplash festivala posveéenog reggae i dub glazbi. U
susjednoj Sloveniji bend u pravilu nastupa nekoliko puta godisnje, a svojim "domacim
terenom" smatra klupsku scenu Zagreba, ali i drugih hrvatskih gradova. O percepciji Brain
Holidaysa kao klupskog benda, svjedodi i ¢injenica da je za album System Error 2018. bio
nominiran za diskografsku nagradu Porin upravo u kategoriji za najbolji album alternativne i
klupske glazbe, u nedostatku podobnije kategorije. Pored toga 2003. godine bend je bio
nominiran za nagradu Crni Macak, 2017. godine osvojio je svojim nastupom nagradu na
RockOff festivalu, a 2021. je singl "Hladan kao led" s albuma Jamaican Connection osvojio

nagradu Ambasador za najbolje reggae/dub izdanje godine.



Bend se od samog osnutka do danas primarno identificira kao roots reggae? bend $to
je u danasnje vrijeme iznimno tezak i hrabar put za bend koji Zeli biti aktualan u radijskom
eteru. Prema IPSOS-ovoj analizi radijskog trZista iz 2016. godine u Hrvatskoj svega 3,6%
sludatelja na radiju Zeli slusati reggae, a tek 0,4% navodi da im je to najdraZi Zanr.3 Navodim
podatke ovog istrazivanja kao najaktualnijeg istraZivanja na podrucju Hrvatske vezanog uz
preferenciju muzickih Zanrova provedenog na velikom te reprezentativnom uzorku. Imamo i
na umu zainteresiranost opce radijske publike za reggae Zanr, neki od uspjeha i dosega Brain
Holidays u Hrvatskoj su zadivljujuéi. Kroz viSe od dvadeset godina djelovanja benda osjetno je
opadanje interesa za reggae Zanrom u Hrvatskoj. Brain Holidays, primjerice, od 2001. godine
do danas tradicionalno obiljezavaju rodendan Boba Marleya tribute koncertom. Nekad su ti
koncerti rasprodavali velike dvorane poput Boogalooa i Tvornice, a zadnjih se godina (s
iznimkom 2021. zbog pandemije koronavirusa) tradicionalno odrzavaju u manjem klupskom
prostoru Vintage Industrial Bara u sklopu njihovog programa "Tribute subote". Zbog ovih
koncerata, koji su i dalje posjeceniji od onih autorskih, percepcija benda medu opéom
publikom nerijetko je iskrivljena, jer se bend primarno percipira kao tribute bend. Publika koja
pratii bolje poznaje bend veéinom je sacinjena od publike ljetnih glazbenih festivala na kojima
najce$ce sviramo, medunarodne publike do koje dolazimo online putem i svirkama u
inozemstvu (Slovenija, Austrija), nekolicine zaljubljenika u reggae i dub glazbu,
"starosjedilaca” koji bend prate od njegovih pocetaka te svih onih do kojih uspijevamo dodi
putem suradnji s drugim glazbenicima srodnih Zanrova. Glazbenici poput Sase Antica i
Kandzije, koji se ne svrstavaju u Zanr, ali ga osobno vole i ne poricu njegov utjecaj na njihov
zvuk, svojim suradnjama pomazu nam prosiriti publiku i do¢i do ljudi koji nece zagristi na
Zanrovsku odrednicu reggaea, veé na zvuk koji je blizak onome sto veé slusaju i prate. Iz istog
razloga smo vrlo rado pristali svirati kao predgrupa Femi Kutiju na njegovom zagrebackom
koncertu u Boogaloo-u u svibnju 2018. godine. Taj je koncert bendu osim nove publike donio

i poznanstvo sa Igorom Vinceom, srpskim perkusionistom s kojim do danas nastavljamo

2 Stil reggaea vezan uz estetiku Bob Marleya i The Wailersa. Nakon dodatnog usporavanja originalnog
Jamajkanskog ska i potom rock steady ritma krajem Sezdesetih godina u prostorima tonskih studija u Kingstonu
razvija se planetarno popularni reggae ritam. Zanrovske karakteristike, osim standardnog 4/4 ritma na bubniju,
su zajednicke harmonijske progresije klavijature i gitare na off-beatu, odnosno drugoj i ¢etvrtoj dobi 4/4 mjere,
temelj benda postaje bas dionica koja preuzima talking drum ulogu te se uz brass sekciju uvodi Zenski vokalni
trio koji harmonizacijom glavnog vokala pomaZze u prenosenju poruke mira, slobode i ljudskih prava. Razvojem
Zanra kasnijih godina roots ostaje zapamcen kao ,,originalan i cijenjen, ali zastarjeli reggae ritam” (Davis 2001).
3 https://www.aem.hr/repository files/file/871/ (pristup 8. studenog 2021).



https://www.aem.hr/repository_files/file/871/

suradivati i preko kojeg dogovaramo predstavljanje benda srpskoj publici. Dok se unutar
Hrvatske moZe govoriti o nekoj vrsti Sireg kulturnog kolektiva vezanog uz bendove Brain
Holidays i One Dread, nekolicinu sound systema® plesnu skupinu Cromaicanz, portal
reggae.hr, Seasplah festival, te PDV Record kao izdavacku djelatnost, scena se naj¢esce

promatra u regionalnom kontekstu i zajedno sa Slovenijom i Srbijom ¢ini Siru platformu.

Buduci da sam temu ovog rada odabrala ve¢ na trec¢oj godini studija kad je tek zapocinjao rad
na materijalu albuma Jamaican Connection, imala sam jedinstvenu priliku provoditi vlastito
istrazivanje kroz dugotrajan i detaljan proces. Tema se tijekom mog studija i usporednog rada
na albumu vremenom mijenjala i suzavala. Prva ideja, koja se iskristalizirala nakon inicijalnog
razgovora s mentoricom, bila je vezana uz povijesni pregled reggae scene u Hrvatskoj i mjesta
koje Brain Holidays zauzima u njoj. Projekt snimanja albuma na Jamajci bi u tom slucaju bio
samo moment ucrtan na lentu vremena. U procesu suzavanja teme i napretkom studija sve
viSe sam se priblizavala samom bendu, a naposljetku i samom projektu da bi se u trenutku
prijave teme odlucila na radni naslov: Etnografija snimanja albuma. Kljuéna rije¢, etnografija,
nametala se metodama koje sam veé tada primjenjivala, a koncentracija na zvuk dosla je s
prvim istrazivackim pitanjima koje sam si postavljala. Glavna okosnica ovog istrazivanja je
autoetnografska metoda, a tehnike koje koristim iz tog podrucja su raznovrsne. Ve¢ 2018.
godine pocela sam voditi terenski dnevnik u koji sam sporadi¢no biljezila relevantne trenutke
s proba i vlastita razmisljanja o radu i komunikaciji sa clanovima benda. U tom trenutku pocela
sam se prema bendu, ali i prema samoj sebi, odnositi kao prema onima koji su predmetom
mog istrazZivanja. Osim Sto sam u kreativnim procesima nastajanja albuma sudjelovala kao
instrumentalistica uZeg sastava, odnosno jezgre (core)®, u isto sam vrijeme tako istraZivala,

propitivala i kontinuirano biljezila sve faze tih istih kreativnih procesa. Svjesnoj situacije u koju

4 U kontekstu jamajkanske popularnoglazbene kulture pojam sound system odnosi se na tehnolo$ko-izvedbeni
sustav koji ¢ini velik broj zvucnickih kutija i pojacala, nekoliko gramofona (turntable) i selektor/producent koji
reproducira glazbu. Sound system je na Jamaijci sinonim popularne kulture te su dogadaji koji su ukljucivali
javne izvedbe na otvorenom putem sound systema bili (i ostali) jednim od glavnih oblika distribucije glazbe na
otoku. (Borthwick 2004).

5 Medu sobom instrumente bubanj, bas, gitaru i klavijature, nazivamo core (jezgra) benda i ta odrednica ima
vazno mjesto u kreativnom radu, ali i drustvenom poloZaju unutar benda. Ako na primjer neki od ovih
instrumenata nedostaje na probi, teZe ¢e se odrZati proba.



sam se "zaplela", ponekad mi je bilo iznimno tesko odrediti granice vlastitih uloga: gdje
zapravo pocinje istrazivanje, a gdje prestaje sudjelovanje?

Ideja o izradi dokumentarnog filma dosla je kao svojevrstan hommage slicnom
pothvatu benda Cubismo, koji u filmu Cubismo Turismo® prikazuju proces snimanja albuma
Motivo Cubano na Kubi. Osim toga, moje je "zaduZenje" u bendu, osim sviranja, izrada
spotova i raznih vrsta video najava i putopisa sa turneja i koncerata, pa se tako nesto zapravo
podrazumijevalo. U tu svrhu moje je snimanje, odnosno rad na tom projektu, pocelo sa prvim
probama i radom na albumu. Sto se tic¢e pristupa rada na filmu, zbog paralelnog odvijanja
istrazivanja, rada i snimanja, zbog svoje pozicije redateljice i protagonistice te zbog
jedinstvene "insajderske" prilike koju sam imala, odlucila sam se na "spontani" rad, odnosno,
prikupljanje Sto opseznije audiovizualne grade bez prethodno raspisanog scenarija sa ciljem
stvaranja dramaturgije u procesu montaze. Materijal koji sam tako prikupljala istodobno je
tako bio dijelom procesa rada na dokumentarnom filmu i procesa etnografskog istraZivanja.
Usporedno s razradom teme diplomskog rada razmisljala sam inicijalno o tri verzije filma:
etnografski film kao alternativni nacin reprezentacije znanstvenog istraZivanja, dokumentarni
film kao umjetnicki projekt ciljan na natjecateljske programe filmskih festivala te promotivni
film za potrebe predstavljanja benda u medijima. Prilikom pregleda materijala nakon
zavrSetka projekta, rezijskim odlukama dosla sam do tri potpuno drugacije verzije: video spot
za singl Petar Pan; promo serija od Sest kratkih najava albuma te srednjemetrazni (42')
dokumentarni film Bite of Paradise koji je kombinacija etnografskog i dokumentaristickog
pristupa te sluzi kao vizualna reprezentacija ovog rada, kao umjetnicki osvrt namijenjen prijavi
na filmske festivale te kao making-of albuma. lako video projekte za bend u pravilu radim
samostalno, ovaj sam put zbog zasiéenosti materijalom u samom procesu montaze trazila
pomoc prijatelja i montaZera lvana-Stjepana Lucica.

Intervjui koje sam vodila s ¢lanovima benda, uz autoetnografiju i sudionic¢ko
promatranje, srediSnjom su etnografskom metodom ovog istraZzivanja. Imaju¢i na umu da ¢e
intervjui istodobno biti i osnovnim materijalom za dokumentarni film, sve sam razgovore sa
sugovornicima snimala video kamerom. Svi su intervjui, pored toga, ciljano vodeni s
vremenskim odmakom od malo vise od godinu dana od povratka s Jamajke, kako bi se slegli

dojmovi te kako bi u intervjuima mogla obuhvatiti cjelokupni projekt od pripreme do

6 https://www.youtube.com/watch?v=oyudP49Yz14&ab channel=kresimirtomec (pristup 10. sije¢nja 2022).
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zavrSetka i njegovih odjeka u javnosti. Iskoristila sam priliku teambuildinga benda koji smo
radili u malom mjestu u blizini Svete Jane, jer smo tom prilikom ponovno svi bili na okupu,
imali smo mirno okruZenje, vizualno pogodno za snimanje i dovoljno vremena na raspolaganju
te nismo bili zaokupljeni svakodnevnim Zurbama. Kamera u intervjuima, iako ¢lanovima
benda nije bila strana, te sam ih pokusala opustiti ¢injenicom da je samo dio pitanja
namijenjen upotrebi u filmu, ipak je utjecala na njihovu koncentraciju i tremu. Svjesna sam da
sam zbog prisustva kamere neke osobno iskrene, ali i potencijalno problemati¢éne momente
mozda izgubila, medutim, druge etnografske metode koje sam koristila kroz cijeli period
istrazivanja, taj su nedostatak, nadam se, barem dijelom uspjele nadomjestiti. Tu drugu
etnografsku gradu Cine svi razgovori koje smo vodili tokom proba, koje ja u svakom trenutku
promatram na istrazivackoj razini, svi neformalni susreti kao i sastanci benda te komunikacija
sa Gacinom koju sam kroz period istraZivanja vodila gotovo svakodnevno, jer dijelimo radno
mjesto i susrecemo se svakodnevno. Sve sam te razgovore i vlastite refleksije na njih
kontinuirano biljezila ili kamerom ili piSuci u terenske dnevnike. Osim toga, smatram da je
ovdje vazno napomenuti da sam u najées¢oj komunikaciji ipak bila sa Bornom, bubnjarem
benda, koji je moj Zivotni partner s kojim zivim i svakodnevno komuniciram. U ovom situaciji
sam se takoder susrela s izazovom usvajanja i konstantnih transformacija vlastitih uloga, jer
mu kao Zivotnom partneru pri¢am o svemu Sto radim i dijelim s njim neke aspekte ovog rada,
ali u isto vrijeme se prema njemu odnosim i kao prema sudioniku istrazivanja te mu neke
segmente istrazivanja ne otkrivam bojeéi se da ne utjeéem na njegove odgovore u
intervjuima. Te je granice bilo tesko odrzavati u potpunosti kroz cijeli period istrazivanja, pa
je tako on u isto vrijeme bio u "konstantom intervjuu", odnosno pod konstantnim
istrazivackim povecalom, ali vjerojatno i pod neminovnim utjecajem nekih mojih razmisljanja

koja sam nehoti¢no s njime podijelila.

Studija snimke ¢e se neizbjeZno odvijati s odredenim vremenskim pomakom — moZda i
znacajnim vremenskim pomakom — nakon Sto je napravljena, pa prema tome moZzemo
reci da snimka sama po sebi postoji kao svijet izvan vremena u odnosu na stvarno vrijeme
onih koji joj pristupe kasnije. Stoga cesto postoji odredena dislokacija izmedu
znanstvenika i njihovog predmeta proucavanja, a taj odnos zahtijeva odredeni stupanj
refleksivhog razmatranja.” (Cottrell 2010: 22)

7 Sve citate u tekstu koji nemaju sluzbeni prijevod na hrvatski jezik prevodim samostalno.



Cottrell ovdje govori o dislokaciji istrazivaca od konteksta njegovog istrazivanja unutar
fonomuzikologije. Moje istrazivanje je djelomicno iz tog razloga etnografsko, jer promatram
i osobno prolazim proces koji istrazujem i zbog toga osje¢am duznost refleksivno se odnositi
prema tom procesu. Od prvih beatova,® snimljenih probi i demo verzija prikupljam zvukovnu
gradu kako bih kasnije analiticki mogla obuhvatiti cjelinu kreativnog procesa "krojenja
zvuka". Sakupljenu gradu razvrstavam prema vremenskim kategorijama nastanka i razvojnim
verzijama koje kasnije u radu imenujem. Produkciju albuma u ovom radu promatram kroz
njegove razvojne faze: idejni zacetak pjesama i priprema za odlazak na Jamajku, sam proces
snimanja u studiju te zavrSna faza dosnimavanja u Hrvatskoj, kao i odjek cijelog projekta u
medijima u obliku recenzija i medijskog diskursa. Ono Sto najviSe Zelim apostrofirati u
procesu nastajanja albuma je sam zvukovni element i nacin na koji se zvuk kroz razvojne faze
nastanka albuma mijenjao i prilagodavao. Kroz analizu zvuka odredenih pjesama na albumu
Zelim ocrtati kreativni proces izrade albuma te razjasniti utjecaje koji dovode do nekih
relevantnih produkcijskih odluka. Preuzimaju¢i od Samanthe Bennett (2015) metodu
tehnolosko-procesualne analize (tech-processual analysis) analizirati éu pojedine pjesme
albuma u njihovim produkcijskim procesima nastanka te primijeniti dobivena saznanja na
zvuk i znacenje albuma. Na slican nacin, kao Sto Louise Meintjes u svojoj studiji Sound of
Africal Making Music Zulu in a South African Studio (2003) promatra sesije snimanja albuma
u juznoafrickom studiju te preslikava proces nastanka albuma na sociopoliti¢ku pozornicu,
Zelim kroz jo$ dublju upletenost i analizu procesa nastanka ovog albuma preslikati samu
manipulaciju zvukom u sferu sociopoliti¢ckog i/ili kulturnog uvjetovanja. Sto je to u samom
zvuku, odnosno u samim produkcijskim manipulacijama $to ¢ini Brain Holidays reggae
bendom? Koje kulturne konstrukte gradimo ili rusSimo odlukom snimanja ovog albuma u Tuff

Gongu? Sto dobivamo ili gubimo u produkcijskom smislu tim potezom?

U prvom poglavlju donosim pregled literature usmjerene prema tonskom studiju i glazbenoj

produkciji kao fokusu istraZivanja. Navedeni pregled sluzi kao uvod u teorijski aspekt ovog

8 Preuzet iz terminologije hip-hopa pojam beat oznaava melodijsko-ritamsku osnovu pjesme (usp. Wang
2013). Tim se pojmom u bendu kolokvijalno koristimo govoreci o svojevrsnom "nacrtu" pjesme iz kojeg u
kasnijem radu gradimo Siru strukturu pjesme.



istrazivanja te predstavlja teorijska uporista koja sam sama razmatrala prilikom interpretacije
ovog istrazivanja. U drugom poglavlju predstavljam motivaciju benda koja stoji iza cijelog
projekta te neka problemska cvorista koja se ispoljavaju zamisljanjem i ostvarivanjem
projekta. Tu spadaju pitanja autenti¢nosti, privilegije, osjecaja (ne)pripadanja u stranu kulturu
te oCekivanja i njihova (ne)ostvarenja u trenutku interakcije sa tom kulturom. Trece poglavlje
donosi opise prostora koje upotrebljavamo u raznim fazama produkcije te ispituje njihov
utjecaj na nas kao bend i na na$ kreativni rad unutar tih prostora. Osim prostora objasnjava i
interakciju sa objektima (tehnologijom) kojima se koristimo te kako oni sudjeluju u produkciji
i kreativnom procesu. Cetvrto poglavlje posveéeno je zvuku, analizi produkcijskih elemenata
kroz razli¢ite faze produkcije albuma te opisu samog rada u studiju. Kroz sve ove elemente
uvodim i etnografska razmatranja socioloskih i kulturoloskih interakcija te utjecaj svih tih
faktora na rad unutar studija. U petom poglavlju kroz kontekstualizaciju albuma sa razdobljem
u kojem izlazi, kroz analizu recepcije u medijima i osvrte ¢lanova benda suceljavam sredisnje

pitanje ovog rada — tko i na kojoj razini ¢uje/osjeti Jamaican Connection?



1.
Tonski studio kao fokus i lokus istrazivanja u znanostima o glazbi

Fonomuzikologija, kao podrucje muzikologije usmjereno na snimljenu glazbu pociva na
muzikoloskim istraZzivanjima koja se posljednjih godina sve viSe okrec¢u ka pitanjima audio
produkcije, studijskog rada i uplivima tehnologija snimanja zvuka na samu glazbu. Pojam
fonomuzikologije svojim radom "The Rise and Rise of Phonomusicology" uvodi Stephen
Cottrell (2010) navodeci pritom kako je za mnoge subdiscipline muzikologije zvuéna snimka
danas nerijetko mnogo vaznijim izvorom od same partiture. Etnomuzikologija se, primjerice,
od samih pocetaka Sire uporabe tehnologije snimanja zvuka oslanjala gotovo isklju¢ivo na
snimljeni zvuk s terena, njegove transkripcije i analize. Koriste¢i se uglavhom metodom
transkripcije, reference u tekstu su se odnosile i dalje na notni tekst dobiven tom metodom,
zanemarujuci zvuk kao takav i odnosedi se prema procesu snimanja kao nuznom alatu. Studij
popularne glazbe produbljuje taj odnos sa snimljenom glazbom, jer esencija istrazivanja u tom
podrucju znanosti o glazbi lezi u snimkama (usp. Cottrell 2010: 16-17). Vaino je ovdje
napomenuti i pomak u nacinima stvaranja glazbe kroz povijesni i Zanrovski kontekst.
Promatranje partiture u kontekstu analize nekog Beethovenovog djela ima viSe smisla nego
raspisivanje partiture za pjesmu Sex Pistolsa. Ovdje govorim iskljuéivo o pristupu umjetnika
prema vlastitom stvaranju. Beethovenov glavni alat pri stvaranju je svakako bila partitura, dok
je vedina pjesama Sex Pistolsa nastajala u studijskom okruZenju u suradnji sa producentima.
Na sliéan nacin primarnim izvorom za promatranje nekog tradicijskog Zanra bi bila
kontekstualna izvedba uzivo. Ne izuzimam ovdje mogucnost razliCitih pristupa nekom Zanru,
veé Zelim naglasiti da je snimka i njezino nastajanje bitan aspekt glazbe koja se na takav nacin
stvarala. Eliot Bates i Samantha Bennett tako primjerice isticu nove dimenzije koje se otvaraju
takvim pristupom.

Fonomuzikologija je zasigurno prosirila opseg analitickih prioriteta unutar popularne
muzikologije kako bi ukljucila zvu¢no uocljive izvanglazbene aspekte snimaka uz
tradicionalne, obi¢no u prvom planu aspekte melodije, harmonije, metra, strukture i
forme. (Bates i Bennett 2018: 2)
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Podjednaku vaznost kontekstu nastanka snimki u studiju, samom prostoru studija te
akusti¢koj estetici prisutnoj u snimci, koju je nemoguce biljeziti konvencionalnom notacijom,
daje i Cottrell (2010). Ovakav pristup snimkama svojom analizom u ¢lanku "Never Mind the
Bollocks: A Tech-Processual Analysis" dodatno razraduje Samantha Bennett (2015). Prolazeci
kroz arhivske snimke, dokumentarne filmove, fotografije i razne zapise o nastanku jedinog
albuma Sex Pistolsa, Bennett razraduje tehni¢ko-procesualnu analizu usmjerenu na
produkciju albuma. Ta se analiza sastoji od Cetiri okosnice prema kojima se promatra nastanak
albuma: prostori rada (studio, prostori za probe); tehnologije snimanja (uredaji, konzola,
procesori); audio inZenjeri, odnosno producenti; te produkcijski procesi i tehnike kojima se
oblikuje zvuk snimke. Drugim rije¢ima u fokusu su njezine analize tehnologije i njihove
uporabe u procesu nastajanja studijskih snimaka, odnosno albuma. Samu analizu i pristup
tehnologiji detaljnije razraduje u svojoj studiji Modern Records, Maverick Methods:
Technology and Process in Popular Music Record Production 1978-2000 (2018). U
spomenutom ¢lanku (Bennett 2015) promatra odnos izmedu glazbenika i producenta, opisuje
dugotrajan i vanjskim utjecajima oblikovan proces snimanja te neke produkcijske odluke koje
su utjecale na percepciju ovog albuma kao reprezentativnog albuma tzv. rock zvuka, a ne
punka kakvim se bend Zanrovski predstavljao u javnosti. Prolazeéi kroz teksturalne i
gesturalne® atribute pjesme "Sub-Mission", Bennett donosi analizu zvuka kojom se ocrtava
znacenje unutar samih akustickih elementa pjesme. Prije ulaska u analizu preporuca Citatelju
da analizu prati uz snimku. lako je ovo tek opaska u tekstu, smatram da je vazno mjesto za
promatranje krize reprezentacije etnomuzikoloSkog istraZzivanja, pogotovo u kontekstu
fonomuzikologije i auditivhog kao fokusa spoznaje.

The Journal of the Art of Record Production (JARP) kao projekt pokrenut 2006.
srediSnje je mjesto promocije interdisciplinarnog studija glazbene produkcije (record
production). Pokrenuli su ga Simon Zagorski-Thomas i Katia Isakoff, a na prvim su brojevima
kao gostujuéi urednici sudjelovali Simon Frith i Albin Zak. Casopis primarno donosi znanstvene
radove usmjerene na studio kao prostor rada i glazbenu produkciju kao proces. Simon
Zagorski-Thomas i Simon Frith istodobno su i urednici metodoloski fokusiranog

zbornika/Citanke The Art of Record Production: An Introductory Reader for a New Academic

9 Teksturalno se kod Bennett odnosi na suodnose individualnih izvora zvuka unutar snimke, a gesturalno na
odluke producenta koje s namjerom i ¢ujno utjecu na finalni zvuk (usp. Bennett 2015: 5).
10 https://www.arpjournal.com/asarpwp/
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Field (2012a) koji je proizasao iz znanstvenoistrazivackih radova predstavljenih na prvoj
istoimenoj medunarodnoj konferenciji posve¢enoj novom akademskom polju. U uvodnom
poglavlju Frith i Zagorski-Thomas predstavljaju zbornik kao publikaciju prije svega misljenu
kao uvod u Siroko interdisciplinarno podrucje podijeljeno izmedu umjetnickog i

tehnologijskog svijeta glazbene produkcije (usp. Frith i Zagorski-Thomas, 2012b).

Etnografski pristup proucavanju popularne glazbe, koristen uz druge metode (tekstualno
dekodiranje, statisticka analiza itd.), naglasio bi da je popularna glazba nesto Sto stvaraju,
koriste i interpretiraju razli¢iti pojedinci i grupe. To je ljudska aktivnost koja ukljucuje
drustvene odnose, identitete i kolektivne prakse. (Cohen 1993: 127)

Istrazivanje popularne glazbe vodeno etnografskim metodama, umjesto onih sociolosko-
strukturalnih, za Saru Cohen predstavlja bitan korak koji vodi razumijevanju odredenih
fenomena unutar Zanrova. Umjesto primarnog oslanjanja na novinske i statisticke izvore,
¢esto nepouzdane i manipuliraju¢e, Cohen se pritom zalaze za dubinski etnografski pristup
koji otkriva nove dimenzije i koncepte odredenog glazbenog Zanra ili lokalne glazbene scene.
Zvuk, pjesma, produkcijska odluka i estetika nekog stila nastaju u interpersonalnim odnosima
izmedu razli¢itih pojedinaca i njihovih identiteta, kroz vrijeme i izloZenost nekoj kulturi ili
sceni, kroz vlastita uvjerenja i iskustva te u odnosu na prostore i objekte (tehnologiju) koje u
procesu koriste. Iz tog razloga je, u samom procesu analize nekog fenomena poput produkcije
albuma, pozZeljno koristiti se etnografskim metodama (intervjui, promatranja, sudjelovanja,
snimanja...) kao pomoc¢nim analiti¢kim sredstvima istrazivanja.

Promatranje popularne glazbe sa stajalista kulturne bastine opisuje se kroz razne
historiografske i muzikoloske discipline unutar zbornika The Routledge Companion to Popular
Music History and Heritage (Baker et al. 2018). Objasnjavajudi $to je uopce bastina unutar
pojma popularne glazbe Paul Long u poglavlju ,What Is Popular Music Cultural Heritage?“

(2018) krece od pojma snimke:

Popularna glazbena bastina u svojoj je srzi orijentirana na proizvod glazbene industrije,
interakciju s kulturnim posrednicima te s pojedincima i zajednicama koji su prvenstveno
organizirani kao potrosaci tih proizvoda. Konkretno: bilo u vinilu, CD-u ili digitalnom
obliku, kultura popularne glazbe i njezin prijenos neizbjezno je usidren u snimku, a time i
u njezinu cirkulaciju, potrosnju i posjedovanje. (Long 2018: 123)

Nadalje razlaZe kako snimka, odnosno njezin zvuk, postaje i dio auditivhe memorije pojedinca,
»in their head” te se nostalgicno veze uz odrednice identiteta i vazne Zivotne trenutke. Taj

12



trenutak uspomene na zvuk i njezinog dozivanja, prema Longu Cini jezgru popularne glazbe
kao kulture. Tada mjesta njezina nastanka (studiji, klubovi, rodne kuée glazbenika) postaju
muzeji, odredista muzickih hodocas¢a i spomenici glazbenim Zanrovima i scenama.
Znanstvenici, izvodaci i konzumenti posjecuju ta mjesta u potrazi za autenti¢no$éu proslosti.

Upravo je studio kao prostor i predmet istrazivanja vazan fokus u radovima Eliota
Batesa i Samanthe Bennett. Bates tako primjerice u eseju "What Studios Do?" (2012) u
nekoliko klju¢nih tocaka opisuje procese koji utje¢u na rad u studiju, ali i ukazuje na nacine na

koje sam prostor studija utje€e na procese koji se u njemu odvijaju. Studiji tako, prema Batesu:

1. utjeCu na zvuk tijekom snimanja i miksanja i mogu postati fokus ¢ujnog opsega ili
predmet kritickog slusanja

2. izoliraju studijske radnike od vanjskog svijeta, a svijet od studijskog rada, dok
posjeduju vizualnu i zvuénu razliku od ostalih radnih okruzenja

3. ogranicavaju vidno polje i usredotocuju vizualnu pozornost na klju¢na mjesta ili
objekte unutar studija

4. ograniCavaju puteve Ccujnosti i izazivaju potrebu za zvuénim nadziranjem
(monitoring), povratnim razgovorom (talkback) i drugim tehnologijama cujnosti

5. njeguju nove prakse i oblikuju drustvene interakcije

6. mogu postati mjesta hodocasca ili cak postati sinonim za cijelu lokalnu glazbenu
scenu. (Bates 2012: 3)

Apostrofirajuéi svaki od ovdje navedenih aspekata Bates u tekstu problemski pristupa akustici
studija i nacinima njezine uporabe u procesima produkcije; arhitekturi i stilskom uredenju
prostora putem referenci na rodno obojane pojmove poput maternice (womb) kao njeznog
prostora i bunkera (bunker/man-cave) kao utvrde i njihovu utjecaju na drustvenu izolaciju
radnika u studiju; ogranicenjima vizualnog unutar prostora studija ovisno o ulozi koja se na
tom mjestu odvija; ograni¢enjima auditivhog putem tehnologije koju kontrolira audio inZzenjer
ovisno o potrebama glazbenika u odredenom trenutku; razvoju novih studijskih tehnika i
tehnologija te nacdinima na koje se putem svega navedenog grade drustvene interakcije;
kulturno-povijesnom fenomenu studija koji postaju svojevrsnim spomenicima Zanrova, osoba
ili lokalnih glazbenih scena te mjestima hodocasca glazbenika i obozavatelja. U studiji slucaja
"Technological Encounters in the Interculturality of Istanbul's Recording Studios" (2019) Bates
razlaze kulturoloske i socioloSke fenomene koji se grade unutar prostora studija i oko objekata

(tehnologije) koji se u njemu koriste.
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. ako snimite gitaru putem mikrofona, dok ljudski izvor pomaze aktiviranju Zica i
prilagodavanju duljine Zica prstometom, u konacnici ono $to je uhvaéeno (snimljeno) je
interakcija izmedu vibriraju¢e gitarske Zice, rezonantnog tijela gitare, zraka,
idiosinkraticnog akustickog okruzenja i mikrofona — ne izmedu gitarista i mikrofona.
(Bates 2019, 155)

Unutar studija pojedinci na razli¢itim pozicijama ostvaruju razlicite interakcije s opremom koja
se koristi i oblikuju osobne nacine interakcije sa tom opremom. Te razlike postaju nacinima
rada u nekom studiju unutar grupe ljudi, varijable koje moZemo nazivati kulturoloSkim
terminima. Ista tehnologija, dakle, poprima razli¢ite socio-tehnoloske uloge unutar razli¢itih
studija. Zvuk koji ostaje zapisan na snimci produkt je tog kulturoloSkog svijeta nastalog u
odredenom studiju ¢iju su finalnu estetiku stvarali svi oni ukljuceni u proces funkcioniranja
studija kao prostora i studijske sesije kao procesa.

Studija Sound of Africa! Making Music Zulu in a South African Studio (Meintjes 2003)
nastala je na osnovi terenskog istrazivanja etnomuzikologinje Louise Meintjes tijekom
produkcije albuma Lomculo Unzima benda Isigqi Sesimanje u Johannesburgu u razdoblju od
studenog 1991. do svibnja 1992. godine. Razdoblje u kojem je knjiga nastajala u Juznoafrickoj
Republici je obiljeZzeno tranzicijskim periodom izmedu politike apartheida i demokratske
republike. U trenutku u kojem pocinje tranzicija, u kojem se ukidaju segregacijski zakoni, a
uliéni neredi bivaju intenzivniji neko ikad ranije, Louise Meintjes ulazi u vrhunski opremljeni
tonski studio sa bendom koji gradi karijeru na popularnoglazbenom Zanru Zulu naroda,
mbaganga. Ono $to je bitno naglasiti u ovoj situaciji je da je Meintjes svjesna rasnih napetosti
u bendu i u studiju i upravo ih kroz glazbu, rad u studiju i umjetnicki angazman pokusSava
predstaviti/iscitati. Struktura knjige, po uzoru na rad u studiju nije linearna. Na nacin kako se
u studiju preslusava materijal konstantno ispoéetka tako Meintjes uvijek nanovo donosi
dijelove teksta koje onda tumaci drugacdijim alatima i iz drukéije perspektive. Kroz vrlo
interesantan upliv produkcijskog rje¢nika knjiga kroz samu svoju strukturu objasnjava nacin
rada i funkcioniranja tonskog studija. Kroz gledanje studija na transcendentalnoj razini kao
magicnog prostora koji posjeduje nekakvu prirodnu silu koja omogucava stvaranje mozemo
raskrinkati neke odnose moci. Tonski studio u tom razdoblju zbog nedostupnosti opreme i
skupoce odrzavanja (p)ostaje prostorom u koji ne moze udi bilo tko. Tehnoloski laici pri prvom
susretu s opremom i njezinim moguénostima kroz odusevljenje i nevjericu najbolje opisuju taj

moment upisivanja spiritualnog i nadnaravnog u komade metala kroz koje pulsiraju elektricni
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naboji. Jedna od c¢lanica sastava Isiggi Sesimanje, Joana Tango, prilikom jedne od sesija
snimanja vokala stala je pokraj MIDI clock-a i sluSajuéi snimljeni materijal odusevljeno

uzviknula:

Ej, ova sprava, koliko god se Cinila malena, svejedno u sebi nosi puno razli¢itih stvari koje
¢e biti snimljene. Sad smo i mi dio ovog zbora. (prema Meintjes 1993: 89)

lako krivo protumacdena upotreba MIDI clock-a, koji zapravo sluzi sinkronizaciji digitalno
procesiranih zvukova sa snimljenim analognim signalima, Joana u jednoj recenici otkriva cijeli
novi svijet. Ona je slusajuci producenta koji oduzima i dodaje snimljene i duplirane glasove u
veliki zbor koji se orio sa velikih studijskih monitora dolazila do zaklju¢ka kako je njezin glas
usao u taj magicni svijet izmedu metalnih kutijica i sada audio inZenjer s njim moZe raditi Sto
god hoce. Taj magicni svijet u tom trenutku za nju prestaje biti dokuciv. Meintjes ovdje Zeli
naglasiti shizofonu komponentu odvajanja Joaninog glasa od njezinog tijela i davanja pristupa
audio inZenjeru da njime manipulira. Kroz proces snimanja audio inZenjer zbog svojeg znanja
i sposobnosti upravljanja tim metalnim kutijicama postaje gospodar njezinog glasa i uz pomoc¢
producenta kroz tu manipulaciju dograduje njenu izvedbu (i izvedbu svih ostalih sudionika)
bez njihovog direktnog angazmana. Na taj nacin tehnologija (kao institucija modi) postaje
sredstvom kojim se grade odrednice glazbenog Zanra. Odnosi modéi ovdje dolaze do punog
izrazaja jer mo¢ upravljanja zvukom sada lezi u rukama educiranog i privilegiranog bijelog
audio inZenjera koji odlu€uje kada i kako se procesi u njegovom studiju odvijaju.

Svi navedeni radovi osnovnim su teorijskim uporiStima u pristupu istrazivanju,
analizama i tematskim fokusima ovog rada. Na njih sam se oslanjala prilikom interpretacije
istrazivanjem dobivenih podataka te prilikom razmatranja vlastitog fokusa istrazivanja.

Kada je rije€ o domadoj znanstvenoj literaturi, radovi posveceni glazbenoj produkciji
ili etnografiji tonskog studija jos uvijek ne postoje. Jedinu iznimku predstavljaju dva diplomska
rada nastala na odsjecima Muzi¢ke akademije. Jedan od njih rad je studenta muzikologije
Mateja Hoyt-Nikoli¢éa posveéen trendovima i procesima suvremene produkcije metal glazbe
u Hrvatskoj (Hoyt Nikoli¢ 2016), a drugi diplomski rad studenta glazbene pedagogije Edija
Vugrinca koji se bavi analizom glazbenih primjera u udzbenicima za Glazbenu kulturu sa
stajalista glazbene produkcije (Vugrinec 2021). Postojanje ovih radova pokazatelj je Sirenja
interesa za znanstveno bavljenje aspektima glazbene produkcije i potencijalni nagovjestaj

novih kretanja u buduéim usmjerenjima mladih istraziva¢a prema podrucju produkcije glazbe.
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Nadam se da ¢e i ovaj rad barem dijelom pridonijeti Sirenju spoznaja, a time i predmeta

(etno)muzikoloskih istrazivanja u nas.
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2.
... sve ti je poznato, u biti nije ti poznato nista...:
projekt Jamaican Connection

Pripreme za snimanje petog albuma, put na Jamajku i proslavu dvadeset godina djelovanja
benda Brain Holidays trajale su gotovo dvije godine. Taj period zajedno sa povratkom u Zagreb
i promocijom albuma glavni je fokus ovog istraZivanja. Osim samog kolektivnog rada na
materijalu kroz period od dvije godine, planirane su suradnje i gostovanja te kulturna i
edukativna ruta kojom ¢emo se kao ¢lanovi Brain Holidaysa oplemeniti kao zagovornici i
ambasadori reggae glazbe na ovim prostorima. Premda je ideja o putovanju na Jamajku bila
prije svega velika osobna Zelja Marka Gacine, ali i vecine ostalih ¢lanova benda jo$ od samih
pocetaka bavljenja reggae glazbom, ona je dugo vremena bila percipirana kao neostvariva.
Tek kad smo poceli sa planovima snimanja, pregovorima s izdavackom ku¢om Dallas Records
oko financiranja, traZenja studija i smjestaja te kad smo na slovenskom festivalu Overjam
2018. godine upoznali jamajkansku glazbenicu ltalee, ta je ideja pocinjala zvucati realno i
izvedivo. Produkcija albuma u suradnji s jamajkanskim studijem u startu je bila zamisljena na
auditivno-produkcijskoj, kulturno-simbolickoj, ali i iskustvenoj razini. Auditivno-produkcijski
imali smo namjeru otic¢i tamo po reggae zvuk, a kulturno-simboli¢ki po odobrenje i pecat
autenti¢nosti. Iskustvo bivanja u kolijevci i prijestolnici reggae glazbe, a napose snimanja
albuma u prostorima koji su ostavstina reggae kralja, djelomi¢no su i fanovski dozivljaj te
iskustvo koje éemo implementirati u daljnji rad.

Tuff Gong studio u kojem smo snimali veéinu materijala, glasi za najbolji i opremom
najbogatiji studio na cijelom karipskom podrucju, a osnovao ga je 1965. godine legendarni
Bob Marley te je danas u vlasnistvu njegove obitelji. Prostor Tuff Gonga je u isto vrijeme
vrhunski tonski studio sa velikim svjetskim kredibilitetom, ali i povijesnim nasljedem
njegovanja tradicije reggae Zanra te Zivuéi muzej u Cijim se zidovima i dalje naslucuje
prisutnost legende i duha onog vremena. Kroz proces snimanja albuma u studiju vodio nas je
producent i audio inZenjer Tuff Gonga Roland McDermott. Osim njega klju¢ni su pojedinci u

procesu snimanja na Jamajci bili McDermottov asistent Superman, te Mr. Chow, bivsi audio
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inZenjer Boba Marleya. U procesu snimanja su joS kroz glazbene suradnje sudjelovali
trombonist Hornsman Coyote i pjevacica ltalee.

Tuff Gong studio dobar je primjer onoga Sto Eliot Bates naziva "hodocasnickim
studijem", odnosno studijem koji je postao mjestom hodocasca i svojevrsnim sinonimom
Citave lokalne glazbene scene (usp. Bates 2012: 3). Njegova povijesna uloga, kao i samo
njegovo ime u okvirima reggae kutlure nadmasuju njegovu bogatu tehnicku opremljenost.
Premda na samim pocecima planiranja snimanja na Jamaijci Tuff Gong nije bio nasim prvim i
jedinim izborom, pored razli¢itih prakti¢nih razloga (poput logistike rada i smjestaja), odabrali
smo ga prije svega zbog opreme koju posjeduje, producenta s kojim smo dobili priliku
suradivati te velikim djelom i zbog simboli¢kog kapitala i imena koje nosi. Tuff Gong kao ime
je direktno nasljede Bob Marleyevog nadimka, a osim studija brend je vezan uz razne tvrtke,
poput izdavacke kuce i postrojenja za izradu vinila, koje je Marley svojedobno osnovao sa
bendom The Wailers i svojom suprugom Ritom Marley koja je danas nasljednica i vlasnica
cijelog brenda. Tuff Gong studio je u pocetku djelovao na adresi 56 Hope Road, u prizemlju
Marleyeve kuce u elitnoj Cetvrti Kingstona. Godine 1981. godine, neposredno nakon
Marleyeve smrti, Rita Marley otkupila je postrojenje izdavacke kucée Federal Records zajedno
s postrojenjem za izradu vinila i preselila studio na adresu 220 Marcus Garvey Drive, gdje
studio djeluje i danas. Simbolika otpora koja je za Zivota vezana uz Marleya na Jamaici, bila je
i svojevrsnim pokretacem pri¢e o Tuff Gongu. Marley, je tako, ako je vjerovati narativu koji
nam je predstavljen prilikom vodenog posjeta njegovoj kuci, jednom prilikom kao
rastafarijanac dobio odbijenicu da snima u tadasnjem studiju Federal Records te se mirno
okrenuo i otiSao uz prijetnju da ée cijelo postrojenje jednog dana biti njegovo. Rita Marley je
tu njegovu prijetnju nakon njegove smrti i ostvarila. Marleyeva kuéa, kao i studio, danas su
muzejski prostori koje redovito posjecuju mnogobrojni turisti, ali i glazbenici poput nas, koji
Tuff Gong odabiru kao mjesto snimanja albuma u hodocasnic¢koj reggae maniri. Za razliku od
Abbey Road studija u Londonu, Chess studija u Chicagu ili Sun Records studija u Memphisu,
koji prema Batesu postaju markerima mjesta svojevrsnim sinonimima lokalnog Zanrovskog
zvuka (usp. Bates 2012: 21), Tuff Gong nikada sam nije nosio etiketu jamajskanskog zvuka.
Jedan od mogucdih razloga za to je Cinjenica da na Jamajci joS uvijek uz njega postoje i djeluju
Black Ark studio Lee Perryja kao svojevrsno hodocasni¢ko mjesto za dub, alii legendarni Harry
J studio u kojem je i sam Marley snimao album Catch a Fire. Pored toga Tuff Gong je rastao

usporedno s Marleyevom karijerom u vrijeme u kojem su na Jamaijci ve¢ postojali studiji koje
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je i sam Marley koristio. Sezdesetih godina 20. stolje¢a sredi$njim su mjestima oblikovanja
reggae, ska, dub i dancehall zvuka bili Harry J studio i danas ugasli Studio One. Ti su studiji
nastajali kao svojevrsni produZeci sound systema, u kojima su producenti, odnosno vlasnici
sound systema, pocinjali producirati glazbu za potrebe vlastitih izvedbi. Zbog specifi¢nih
autorskih prava na Jamajci, gdje je producent vlasnik prava na snimku, vrlo brzo su se pocela
pojavljivati mala studijska postrojenja, koja su objedinjavala tonski studio, izdavacku kudu i
sound system, te je svako od njih bilo vezan uz odredenog producenta (usp. Borthwick i Moy
2004: 99). U tom kontekstu svi ti studiji zajedno, odnosno Jamajka kao otok i producenti koji
su u doticaju sa bilo kojim od tih studija zapravo postaju odrednicom jamajkanskog zvuka.
Tuff Gong kao Malreyjeva kreacija, Harry J kao najdugovjecniji studio na otoku te Black Ark
kao dub igraliste legendarnog Lee Perrya zajedno Cine odrednicu jamajkanskog zvuka i kao
takvi svi mogu biti smatrani hodocasnickim mjestom. Povijesno gledano, mnogi glazbenici su
se u lovu na jamajkanski zvuk rasprsiliizmedu sva tri studija, pa je tako primjerice Snoop Dogg
snimao u Tuff Gongu'?, Rolling Stones u Harry J-u'?, a The Clash u Black Arku.*3® Tuff Gong
jedini od ta tri studija promovira svoj prostor i kroz vodene turisticke ture. Pored toga sto smo
jednom prilikom tijekom boravka u Kingstonu i sami u ulozi turista prosli kroz vodenu turu, u
njoj smo se za vrijeme snimanja nekoliko puta nasli u ulozi svojevrsnog Zivog eksponata.
Turisti su, naime, razgledavajudéi prostor studija, prisustvovali i promatrali nase sesije, dok nas
je turisticka voditeljica Irie Sue (Susanne Maxwell) entuzijastiéno predstavljala kao primjer
pravog reggae benda u akciji. Nama je taj obrnuti kut gledanja u kojem smo mi, koji smo
zapravo glazbeni turisti-hodocasnici u Tuff Gongu, postali turistima u obilasku primjer
reggaea, postao jedan od znakova odobravanja koje smo uporno trazili. Vrlo svjesno smo Tuff
Gongu pristupili kao simbolu i kao hodocasni¢kom mjestu, jer jubilarni peti studijski album i
dvadesetu godisnjicu djelovanja na neki nacin proslavljamo odlaskom na ishodiste reggaea te
cijelu pricu naglaSavamo u promociji albuma kao potez benda koji kruni njegovu karijeru.
Dodatno potvrdujemo Batesovu teoriju (2012: 21) i ¢injenicom da prostor studija vizualno
iskoriStavamo u snimkama koje ¢ine spot singla Petar Pan, ali i u dokumentarnom filmu koji

vazan naglasak stavlja na izbor studija u kojem ée nastajati Jamaican Connection.

11 https://www.youtube.com/watch?v=t3JMXPheyRE&ab channel=SnoopDoggTV (pristup 17. sijeénja 2022).
12 https://harryjstudio.com/ (pristup 17. sijeénja 2022).

13 https://www.latimes.com/entertainment-arts/music/story/2021-08-30/lee-scratch-perry-reggae-dub-
marley (pristup 17. sijenja 2022).
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Ono sto je takoder vazno zabiljeZiti u shvacanju povijesti bastine i njezinog nastanka,
medutim, jest nacin na koji su glazbenici pridonijeli njegovom razvoju kreativnim
obiljeZzavanjem promjena u pop kulturi kao i njezinih povremenih trauma (Long 2018:
130).

Ovdje Paul Long donosi primjere pjesama koje u svojim tekstovima iznose elemente
bastinizacije i povjiesne markere poput dogadaja koji mijenja uvjete scene. Ono sto mi
upisujemo u vlastiti album, takoder kroz tekst uvodne pjesme albuma Brain Holidays in
Jamrock, ali i kroz zvuk i produkciju te simboliku, jest marker mjesta — Tuff Gong. Upisujemo
bastinu tog mjesta i autenti¢nost njegovog povijesnog znacenja unutar reggae kulture u vlastiti
rad, ali ga u isto vrijeme tretiramo i kao vlastiti poduhvat hodo¢as¢a i odavanja pocasti.

..pa jedno, kako bi rekao, odavanje pocasti osobi koja je mozda najvise utjecala na nas
izbor glazbe kojom se bavimo u Zivotu. Mi smo to mogli oti¢' u neki drugi studio snimit’,
al' bas Tuff Gong kao studio, kao vlasnistvo obitelji Marley, meni je predstavljalo enormnu
Cast, da se na neki nacin zahvalim tom covjeku na svim tim trenutcima veselja i tog
bogatstva koje mi je unio u Zivot kroz svoju glazbu. (Tomislav Skoblar, u razgovoru s M.
M.)

Dosta tesko opisat', jer kad dvadeset godina pratis tu njihovu kulturu, istrazujes, gledas
filmove, gledas clipove po Youtubeu, citas, pricas s ljudima koji su bili tamo... to je sve
jedan dio price... zamisljas si to na kraju krajeva i u momentu kad sletis, to sve je to, ali u
potpuno jednom drugadijem svjetlu. Ono Sto ne moze$ opisat to je taj filing koji te
prozima cijelo vrijeme. Sve ti je poznato, u biti nije ti poznato nista, jer je ovo uZivo, a ovo
sve drugo prije toga nije bilo. Za mene je to bilo jedno ostvarenje snova... (Marko Gadina,
u razgovoru s M. M.)

Moram priznat' da osobno nisam to tako doZivio kao ... okej, da... gled'o sam hrpetinu
dokumentaraca... zna$ da je tamo snimano brdo toga i to ono vrlo poznatih stvari i u
dokumentarcima vidis kako to otprilike izgleda i imas nekakvu sliku, ali nisam osobno
imao taj osjecaj sad kao ulazim u povijest. (...) Kol'ko god da je fora i sve i ono... dosao si
to vidjet' i stvarno si boravio tamo... ali, zapravo, Sto dulje tamo boravis, to ti onak' nekako
postane kao dnevni boravak. (Borna Bevanda, u razgovoru s M. M.)

koji mirisi na glazbu i to... Ja ne znam da li je to do tog drveta, mahagonij, nesto, taj visoki
strop, onako prirodan je jako i odise time. Imas tamo i Hammond od Bob Marleya i klavir
na kojem je Paul McCartney dao... stvarno ima neku dusu i taj Mr. Chow koji je tonac
tamo veé nekoliko desetaka godina. To mi je nekako bio najvedi dozivljaj... taj studio u
kojem smo bili. Mislim da je stvarno taj studio, da se vratim na ono prije Zagreb-Kingston,
mislim da je taj studio dao dobar dio duse alouma. (Marko Gudelj, u razgovoru s M. M.)

Dozivljaj i iskustvo prostora u kojem ¢emo boraviti, kao i pridavanje znacenja njegovu

povijesnom nasljedu drugacije se odrazila na svakog od nas. Ja sam osobno, kao
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instrumentalistica, imala osje¢aj da ne zasluZzujem biti tamo, zbog vlastitih svirackih
nesigurnosti, ali sam u isto vrijeme proZivjela gotovo svaki od gore navedenih dozivljaja
studija. U isto vrijeme mi je bio ¢aroban, nabijen nekakvim neobjasnjivim nasljedem glazbe,
bilo mi je ostvarenje snova biti u doticaju s instrumentima koje je koristio i sam Bob Marley
te sam osjecala Cast i ponos. U trenutku boravka u studiju u nekoliko trenutaka me uhvatila
panika, jer samija, kao i Borna, to mjesto pocela dozivljavati kao dnevni boravak, kao mjesto
koje mi mozZe postati svakodnevno. Uhvatila me panika, jer sam u realnom trenutku prestala
osjecati tu caroliju koja se na neki nacin ocekuje, odnosno mjesto i ljudi koji su mi bili
nedokucivi i misti¢ni, postali su mi na nekoliko dana svakodnevnima. Panika se smirila u
trenutku u kojem sam shvatila da tamo gdje prestaje mistika pocinje poznavanje i suradnja te
kako taj proces ne umanjuje znacaj tog mjesta, ve¢ ga dovodi u razinu realnog i samim time
pogodnog za proucavanje. Na sli¢an nacin proces zamisljanja, o¢ekivanja i dozivljaja preslikao

se kod ¢lanova benda i na cijeli otok.

Dosta ljudi koji su dosli veé na otok prije i neki koji su bili vise puta su mi rekli: "Tamo ti
nema rootsa vise uopce. Tamo ekipa brije na nekakvu novu mjuzu, ove chartove i to. Tog
tamo viSe nema..." A onda smo mi ipak skuzili da to bas nije tako, da imas kad se vozis$
kroz Kingston, malo malo tresti nekakav soundsystem od nekud. (...) Na kraju krajeva,
ganjamo taj nekakav sound koji je bio u Spici sedamdesetih, osamdesetih... ali, ipak na
otoku jos itekako postoje i party i mjesta di se vrti roots... Imas taj Dub Club, oni su svoj
cijeli turizam napravili na reggaeu i Bob Marleyu, bez obzira $to ti danasnji klinci mozda
briju vise na nekakvu drugu mjuzu, tu je roots utkan u taj cijeli otok. (Marko Gacina, u
razgovoru s M. M.)

Jedina stvar koja me razocarala na otoku to $to je prljav, Sto imaju problema sa smeéem...
ono... prekrasna je priroda, ali to stvarno ubije dozZivljaj. Vidi se da nemaju bas totalno
sredeno gospodarenje sa tim, tako da to malo ubije doZivljaj. (Marko Gudelj, u razgovoru
sM. M.)

... od prirodnih ljepota, kulturnih bogatstava, tog jednog leZernog pristupa, vrlo ozbiljnih
financijskih problema, drustvenih, znaci drustva u razvoju, ali nacina na koji se nose sa
svim tim... zapravo mi je ostala fascinantna toplina tih ljudi tamo, stvarno prekrasni ljudi.
(Tomislav Skoblar, u razgovoru s M. M.)

Zapravo je jako puno toga bilo dosta negativno i cijelo vrijeme se pripremas na te
negativne stvari. Sta ¢e mi se desit tamo? Ko é¢e me opljackat, ho¢e me netko opljackat,
oce me netko ubit? Znas ono, Sto ¢e mi bit? (...) Kroz sve te dokumentarce i naravno
promatras Jamajku konstantno u vidu mjuze. Znaci sviramo reggae, sluSamo reggae, tamo
se reggae dogada. Pod broj jedan, tih momenata u principu bas i nema puno. Da, turizam
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je jako oslonjen na lik i djelo Bob Marleya. Znaci na svakom ¢osku prodaje se konstantno...
a opet u jednu ruku dobiva se osjecaj da tamo ljudi zapravo vise uopce ne slusaju reggae.
Nekakva mladarija, klinci nuzno ne moraju uopée znat za Bob Malreya, niti ih to zanima
niti im je to bitno. Reggae tresti viSe manje na sva zvona, ali nije to tolko eksponirano da
je to sad nesto wow. Ljudima je to vjerojatno prilicno normalno. (Borna Bevanda, u
razgovoru s M. M.)

Prilikom zamisljanja Jamajke, svatko ju je zamisljao kroz ono Sto je u Zivotu susretao: reggae,
video spotovi, dokumentarci, filmovi, turisti¢ke zajednice, pri¢e onih koji su ve¢ bili i slicno.
Jasno se vidi da Jamajku doZivljavamo kroz prizmu reggaea: ili vrlo pozitivno u vidu Jamajke
namijenjene turistima ili vrlo negativno u vidu mjesta na kojem ti se moze nesto lose dogoditi.
Isto tako zamisSljamo je i kao zemlju reggaea te ju promatramo kao Zanrovski jednoli¢nu — za
nas kao da postoje samo dvije vrste Jamajcana — oni koji slusaju roots i oni koji ne slusaju
roots. Prilikom zamisljanja i pripreme za putovanje bili smo spremni na sve osim na
"normalno", "jednostavno", "prizemno" i "obi¢no" te smo se na kraju iznenadili kada nas je
upravo to docekalo. U jednu ruku iskustvo bivanja na otoku nas je naucilo da Jamajka u isto
vrijeme je i nije zemlja reggaea. Je, zato $to je reggae tamo nastajao, zato Sto smo ga tamo
traZili i pronalazili, zato Sto su prisutni elementi kulture koji su ga stvarali i zato $to je nesto
$to se turistima nudi. Nije, zato $to je puno vise/manje od toga, zato $to je isto tako zemlja
svakodnevice i zato Sto je vrijeme razvilo neke nove glazbene stilove koje pojedinci vise il
manje prihvacaju.

NasSa pozicija turista i glazbenika na Jamajci ¢esto je bila obiljezena pitanjima
pripadanja, privilegije i autenti¢nosti. (Ne)pripadanje ispitujemo kroz vlastitu boju koze i to
koliko ona utje¢e na percepciju nas kao turista i kao glazbenika, kroz vlastitu glazbu koju
promoviramo, a ja ga dodatno ispitujem kroz noSenje dreadlocksa’®. Pripadnost smo
uglavnom osjecali u trenucima kada bi ljudima s kojima smo bili u kontaktu spomenuli da
snimamo reggae album u Tuff Gongu te na temelju toga osjetili poStovanje; u trenucima kada
bi ljudi vrlo pozitivno komentirali moje dreadlockse i u trenutcima interakcije s publikom na
Italeeinom festivalu na Gordon Townu. Trenuci nepripadanja bili su vezani uglavhom za
poimanje vremena, tocnosti i postivanja dogovora; za rupe u komunikaciji koje su se znale
dogadati i unutar studija; te u situacijama susreta sa uliénim prodavacima. Vlastitu

privilegiranost neprekidno smo svjesno ili nesvjesno ispitivali kroz iskustvo snimanja u studiju

14 Tipi¢na frizura nodena medu rastafarijancima dobivena petljanjem pramenova kose.
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i sviranja na na Gordon Townu, a pitanje autenti¢nost kroz poimanje zvuka Jamajke te kroz
Italeein glas kao zvukovni i glazbeni pecat autenti¢nosti i autentiziranja o kojem ¢u vise otkriti

kroz analize u poglavljima koja slijede.
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3.
Od garaze do studija:
prostori i tehnologije kreativnog oblikovanja glazbe i zvuka

U ¢lanku "What Studios Do" (2012) Eliot Bates donosi vlastita promisljanja o utjecaju prostora
studija na pojedinca i dinamiku rada koji se unutar prostora studija odvija. Ono $to podcrtava
ve¢ u samom uvodu rada su vibe (vibracija, "vibra") i sound (zvuk, zvucanje) samog prostora
te provlaci znacenje prostora kroz arhitektonske, socioloske i rodne teorije. Tonski studio
izgraden je i ureden tako da sam prostor pretpostavlja praksu koja ée se u njemu odvijati.
Studio, nadalje, u smislu izolacije i backstage efekta, Bates opisuje i promatra kroz dva
suprotna rodno obojana pojma — womb (maternica) i bunker/man-cave (usp. Bates 2012: 1-
3). Studio je tako, prema Batesu, njezan, udoban i siguran prostor zasti¢en od ociju javnosti i
kriticara, najc¢esée osvijetljen, namjesten i ugrijan prema potrebama i Zeljama producenata i
glazbenika (womb), ali istodobno i zastitnicki, utvrden, industrijski prostor najcesée
konstrukcijski odvojen od drugih objekata i ljudi te sa upisanim pravilima ophodenja i
arhitektonski i tehnoloski smisljenim vizualnim i auditivnim barikadama koje odvajaju
prostore rada i uvjetuju nacine rada u njima (bunker/man cave) (Bates 2012: 8-10). Polazeci
od Batesove tipologije oblika izolacije koju studio oblikuje, u ovom dijelu rada donosim guste
opise studijskih prostora koji su u razli¢itim fazama projekta Jamaican Connection bili

mjestima kreativnog rada benda i oblikovanja albuma.

3. 1. Buksa

Garaza benda ("buksa") mjesto je susreta cijelog benda i odrzavanja (koliko-toliko) redovitih
proba. Nalazi se na Ravnicama, u kompleksu garaza ispod stambenih zgrada i nije jedina u
okolini prenamijenjena za probe benda. Sastoji se od tri male prostorije od kojih je jedna
zajednicko usko predsoblje sa niskim stolom i tri kauéa, koje se u nastavku vratima dijeli na
dvije prostorije za probe. Predsoblje je "prijateljski nastrojeno"” prema pusenju i tekuéinama
raznih vrsta te sluzi kao mjesto odmora i razgovora. Zid iznad jednog od kauca je "kanvas" sa

markerom ocrtanim otiscima ruku i potpisima svih koji su u tom prostoru kroz vrijeme boravili,
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dok se preko puta njega nalazi kolaz razli¢itih fotografija bendova koji dijele ovaj prostor.
Prostorija za probe s desne strane prostor je u kojem probe odrzavaju bendovi Flyer i
Terminator te u nju nikada ne ulazimo. lako su sve prostorije akusticki tretirane, dvije
istovremene probe, koje nisu bile rijetkost, nisu bile najugodnije auditivno iskustvo i svakako
nisu bile najproduktivnije. Nasa je prostorija od dvadesetak kvadratnih metara niskog stropa,
obloZzena materijalom za akusticku izolaciju te kroz koju dijagonalno prolazi velika
kanalizacijska cijev dovoljno nisko da se vecina ¢lanova benda mora sagnuti kako bi prosli. U
prostoriji se trajno nalazi sva oprema potrebna za odrZavanje probi osim manjih osobnih
instrumenata. Mikseta Soundcraft Signature 16, posljednji je veliki kolektivni ulog u opremu
te nam olak3ava posao oko probi i snimanja. Tomislav u buksi drzi boxove!® bas pojacala
Gallien-Krueger, dok Gacina svoje Marshall pojacalo svaki put donosi na probu. Uz rubove
prostorije poslagana su pojacala, koferi, ormarici, stalci koji se ne koriste, vreée sa kablovima
i slicno. Zidovi su ukraseni plakatima koncerata Brain Holidaysa, starim vinilima te velikim
bannerom benda. U jedan od kutova prostorije smjesten je sastavljeni set bubnjeva s cije
desne strane se nalaze mikseta i gitarsko pojacalo, a s lijeve stalak za klavijaturu te bas
pojacalo. Mikrofonski stalci namijenjeni vokalima i brass sekciji nalaze se blize ulazu i po
potrebi se mogu jednostavno pomaknuti. Pozicija benda u punom sastavu je kruzna, dok se u
sredini prostorije na podu nalaze dva stara i kvalitetom losa zvu¢na monitora, cesto
nedostatna da svaki ¢lan benda Cuje ono sto bi tijekom izvedbe trebao. Iznad bubnjeva nalazi

se otvor i kontrola ventilacije za Citav prostor i osim ulaznih vrata predstavlja jedini izvor

svjezeg zraka.

Fotografija 1 a/b — Buksa benda/predsoblje (fotografirao: Dino Mudrié, listopad 2021).

15 pasivne zvuénicke kutije. Glava pojacala, dio sa elektronikom i kontrolama, odvojivi je dio od zvu&nickih
kutija.
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S obzirom na velicinu, poziciju i prvobitnu namjenu, prostor je ocekivano vlazan,
podloZan poplavama, derutan, ima problema sa pljesni i neugodnim mirisima, te je zimi uvijek
hladan, a ljeti neizdrZivo vrué. Svjesni utjecaja navedenog na fizicko i psihicko zdravlje,
kreativnu energiju i volju za dolazak i rad u takvom okruzenju, ve¢ duze vrijeme bezuspjesno
trazimo alternativni prostor. lako opremom, vizualnim uredenjem i navikama ovaj prostor
predstavlja na$ kreativni kutak, problemi koji ga okruzuju u zadnje vrijeme postaju
neizdrZivima te probe i susrete, kad god mozemo, odrzavamo negdje drugdje: u iznajmljenim
prostorima za probe, kod nekoga doma i/ili u kaficu. Iz istog razloga smo fazu intenzivnih
priprema i uvjezbavanja materijala za snimanje ovog albuma, nakon S$to smo fazu

predprodukcije i usnimavanja demo materijala odradili u buksi, preselili na udobnije mjesto.

3. 2. Antena

Podrumsku prostoriju zgrade AMM Instituta'® dobili smo na koristenje prije svega zahvaljujuéi
¢injenici da i Marko Gacina i ja tamo radimo. Prostorija je bivsi ured i studio News Bar redakcije
te osim izrazito visokog stropa sa industrijskim pogonom za reflektore sadrzi i kut sa zelenim
platnom i podom (green screen), na kojem smo prije nekoliko godina imali priliku snimati spot
za singl #Proljece. U tom smislu, sam prostor nikome od ¢lanova benda nije bio u potpunosti
novo okruZenje. Prostorija veli¢ine preko 100 m?, uvijek podobne temperature, suha, bez
susjeda i neugodnih mirisa bila je odliéno mjesto za koncentrirani rad. Sa svojom opremom,
koju smo prenijeli iz garaze te ozvudili instrumente, postavili mikrofone, provukli kablove i
osigurali dva nacina preslusavanja —zvu¢ne monitori i slusalice — stvorili smo funkcionalni mini
studio na otprilike Cetvrtini cijelog prostora. U bilo kojem trenutku bilo je dovoljno ponijeti
laptop, prikljuciti miksetu i mogli smo raditi visekanalna snimanja.” Prostor je vizualno bio
tmuran: osim zelenog kutka svi su zidovi bili crni, sa visokim crnim glotovima?2 i sivim podom.
Prostor je na dijelovima funkcionirao kao skladiste opreme, pi¢a, promotivnih materijala i
uredske opreme poput stolaca, vjesalica i stolova, medutim bio je dovoljno velik da nam nista
od toga nije smetalo. Raspored instrumenata u nasem kutku prostorije imitirao je raspored

koji inace imamo na velikim pozornicama: bubanj u pozadini, s lijeve strane bas, a s desne

16 Krovna tvrtka koja objedinjuje razli¢ite medijske kuée, poput Media Servisa, radijskih stanica Narodnog
radija, Antene, Extra FM, Gold FM i Enter.

17 Snimanje prilikom kojeg se svaki instrument, odnosno element (kod bubnja) snima na poseban kanal u
programu.

18 Tkanina koja se koristi u video produkciji za zatamnjivanje pozadine u studiju.
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klavijature. Jedina je iznimka u odnosu na uobicajeni raspored bila u tome sSto je Gacina sjedio
ispred svih nas, okrenut prema nama zbog kontrole miksete i jednostavnije vizualne i verbalne
komunikacije tijekom proba. Svatko od nas imao je dovoljno osobnog prostora, opremu
smjestenu kako mu najbolje odgovara, slusalice sa dovoljno dugackim kablom te stolac za

odlaganje skripti, akorada, viska odjece ili za kratki odmor tijekom rasprava.

Fotografija 2 a/b — Na$ kutak prostorije/green screen (fotografirala: Magda Mas, sijeanj 2020).

Ovaj je prostor bio mjesto na kojem smo u periodu od otprilike pola godine prije puta provodili
tri do Cetiri sata tri do Cetiri puta tjedno. lako prostor nije bio nas, niti je u potpunosti postao
osoban prostor benda, vrlo brzo smo se udomadili i priviknuli na prostranost i sve njegove
pozitivne strane. U ovom smo prostoru probe dijelili na kreativne i kondicijske. Kreativne su
se probe sastojale od rasprava, preslusavanja, isprobavanja. Na takvim bismo probama rijetko
stigli proéi kroz vise od dvije do tri pjesme. Kondicijske probe su, s druge strane, bile
svojevrsne simulacije rada u studiju, na kojima bismo ve¢ strukturirane pjesme, prolazili od
pocetka do kraja, uz metronom, tri puta za redom pri ¢emu bismo svaku verziju snimili i

kasnije zajednicki analizirali napredak.

3. 3. Tuff Gong

Prostor Tuff Gong studija akusticki je interesantan, jer je cijela soba za snimanje kao i rezija
obloZena drvom. Soba za snimanje je velika prostorija sa visokim stropom obloZena panelima
od mahagonija koji svojim nepravilnim kutovima i izbocinama funkcioniraju kao odli¢ni
difuzori,'® dok su na mjestima izrezbareni kako bi se dio odjeka zvuka apsorbirao u mekaniji

materijal koji se nalazi iza panela. Pored toga, odredeni paneli u studiju obloZeni su jutenim

1% Tvrde i nepravilne povrsine koje raspriuju zvuk natrag u prostor u razli¢itim smjerovima.
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vre¢ama kako bi funkcionirali kao dodatne velike apsorpcijske povrsine. Akustic¢ki soba nije
tretirana na nacin da oglusuje svaki odjek, ve¢ se koristi prirodnim materijalom i nepravilnim
oblicima kako bi dio odjeka ipak ostao €ujan i prisutan u prostoru. Takvo uredenje prostora,

njegova veli¢ina, materijali koji se koriste i odluka o o€uvanju prirodnog odjeka prostora Cini

zvuk Tuff Gonga specifi¢nim.

Fotografija 3 — ReZija Tuff Gonga (fotografirala: Magda Mas, veljaca 2020).
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Fotografija 4 — Soba za snimanje u Tuff Gongu (fotografirala: Magda Mas, veljaca 2020).
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Fingerprint sound studija koji Bates objasSnjava kroz rane refleksije i reverberaciju
prostora nesto je ¢emu soba u Tuff Gongu svakako tezZi i svojim jedinstvenim uredenjem
postize, te tako sam studio postaje "finalnim instrumentom koji se snima" (Horning, prema
Bates 2012: 5)". Soba u Tuff Gongu je svakako instrument koji je ostao zabiljeZzen na nasem
albumui ¢iju prirodnu reverberaciju nismo skrivali i mijenjali, ve¢ u elementima bubnja — gdje
se to najviSe Cuje — produkcijski ¢ak i isticali. Pored same akusticke kvalitete prostora, ono $to
je najvise utjecalo na zvuk na nasem albumu je oprema koju smo u Tuff Gongu koristili. Od
vlastitih instrumenata, za koje smo smatrali da su osobni instrumenti i vezani uz
instrumentalista, njegov zvuk i tehniku sviranja, na Jamajku smo stigli s bas gitarom,
saksofonom i dijelovima bubnjeva (snare bubanj, ¢inele i palice). Preostali elementi bubnjeva
i klavijatura Yamaha Motif MO, koje smo koristili tijekom snimanja dijelom su instrumentarija
Tuff Gonga, dok je elektricnu gitaru Gacina kupio i nakon zavrSetka snimanja ostavio na
Jamajci.

Gitarsko pojacalo koje smo koristili je Fender Twin Reverb, a bass pojacalo je Ampeg
SVT3 Pro. Doti¢na pojacala nisu vezana iskljuéivo za produkciju reggae glazbe, ali su unutar
Zanra Cesti izbor. To su istodobno popularna pojacala u velikom broju Zanrova i koriste se
diljem svijeta, pa se tako mogu naci u vecini dobro opremljenih studija, ali i pozornica u
klubovima i na velikim festivalima. Nije prvi puta da je Tomislav kao basist svirao na
Ampegovom pojacalu, niti Gaéina kao gitarist na Fenderovom. Prilikom razgovora o opremi
koju smo koristili, Gacina je naglasio kako je upravo ta kombinacija pojacala na tim
instrumentima bitna karakteristika reggae zvuka (Marko Gacina, u razgovoru s M. M.).

Mikrofon koji smo koristili na vokalima i brass sekciji je legendarni Neumann U87
Vintage, koji je jedan od najkvalitetnijih vokalnih mikrofona na svijetu. Ono Sto ga stavlja na
sam vrh izbora za razli¢ite instrumente je njegov frekvencijski odziv,%° koji je do 10kHz gotovo
savrseno jednolic¢an, Sto znaci da ¢e izvor zvuka koji snima prenijeti u snimku prirodno i to¢no.
Kao i svaki kondenzatorski mikrofon, Neumann U87 Vintage ima specificno pojacanje na
visokim frekvencijama, gdje se obi¢no nalaze alikvote izvora zvuka, ¢ime zvuku daje

"kristalnu" karakteristiku. Od ekvilajzera?® koji su, prema Gadini, tipi¢ni za reggae zvuk i koji

20 Karakteristika mikrofona najée$ce koristena za provjeru njegove kvalitete, a prikazuje promjenu u amplitudi
ovisno o frekvenciji izvora zvuka.

21 Elektroni¢ki uredaj, filter, namijenjen pojagavanju, stidavanju ili potpunom izuzimanju odredenih frekvencija
iz ukupnog frekvencijskog spektra izvora zvuka.
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se u takvoj produkciji gotovo uvijek koriste, mi smo koristili Tube-tech PE-1c na snare bubnju
i kick bubnju te Orban 6228 na hi-hat Cineli. Orban 6228 je pridonio zvuku time Sto je hi-hat
¢inela u miksu zadrzala visoke frekvencije koje nisu neugodne i prodorne, ve¢ svilenkaste i
ublaZene, a opet prisutne. Snare bubanj je kompresiran popularnim kompresorom?? Urei
1176, a kick bubanj kompresorom dbx 160, koji se najcesce koristi kako bi izvoru zvuka dodao

karakteristiku "debljine" i "masnog zvuka".

+20
+10
d —e"“"«-\
k]
-10
-0
10Hz 20 H:z 100 Hx 200 Hz 1hHz 2hHz 10hHz 20hHz

Graf 1 — frekvencijski odziv Neumann U87 Vintage mikrofona
(preuzeto s: http://recordinghacks.com/)

Sama jezgra Tuff Gong studija, mjesto na kojem se tehnologija spaja u jednu tocku je
Neve Genesys Black konzola. Karakteristicna je za Tuff Gong, jer je jedina takva na cijelom
karipskom podrucju te, izmedu ostalog, zbog nje Tuff Gong nosi titulu studija sa
najkvalitetnijom opremom na tom podrucju. Specifiénost ove konzole je u tome Sto spaja
digitalni i analogni svijet u jedno uzimaju¢i od svakog ono najcjenjenije. Medu audio
inZenjerima i glazbenim producentima konstantno traje rasprava o prednostima analognog i
digitalnog svijeta. Zagovornici analogije brane je izrazima poput "prirodnog" i "organskog"
zvuka, dok ¢e zagovornici digitalije tvrditi da je sa digitalnim procesima puno lakse raditi i da
se razlika u zvuku zapravo i ne ¢uje. Neve Genesys Black je konzola sastavljena od kompletno
analognog puta signala, Sto znaci da od mikrofonskog predpojacala kao ulaza u konzolu, preko
ekvilajzera i kompresora, do zadnje karike u lancu i povratka na zvucnike, audio signal ne
prolazi analogno-digitalnu konverziju, odnosno ostaje "Cist". Ono Sto je na konzoli digitalno
su kontrole kanala i pohrana podataka koja omoguduje tzv. automatic recall, odnosno

spremanje postavki svakog kanala posebno. Ovo svojstvo audio inZenjeru ubrzava i olaksava

posao kod ponovnog snimanja iste postave benda. Za nas je to znacilo da smo izmedu dva

22 Elektroni¢ki uredaj namijenjen ujednacavanju amplitude zvuka, na nacin da "stisée", kompresira zvuk,
odnosno tihe dijelove signala pojacava, a glasne stisava.
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dana snimanja koje smo potrosili na snimanje jezgre benda (bubanj, bas, gitara, klavijature)

mogli biti sigurni da se zvuk neée promijeniti.

3.4. Antena 2

ZavrSetak rada na albumu, odnosno njegovo dosnimavanje i miksanje odvijalo se u Gaéininom
studiju u zgradi AMM Instituta. Mala soba od petnaestak kvadratnih metara, na zadnjem,
Sestom katu zgrade na osami uredena je za potrebe miksanja i rada na snimljenom materijalu,
$to je Gadinin uobicajen zadatak na radnom mjestu producenta Antene Zagreb. S lijeve strane
ulaza, okrenut boc¢no nalazi se veliki radni stol, s monitorom, tastaturom, misem, raznim MIDI
kontrolerima?? i klavijaturama. Na posebnim stalcima iza stola i u kutovima prostorije nalaze
se visoko kvalitetni Genelec zvu¢ni monitori, a na stolu minimalno dva para razlicitih slusalica
koje sluze za kontrolu i detaljnije slusanje. S desne strane ulaza mali kauc je za sve potencijalne
goste i suradnike, oko kojeg se nalaze razne police i ladice te ostatak opreme koji mu ne mora
biti na dohvat ruke ili trenutno nije u upotrebi. Na zidu preko puta ulaza su na posebnim
stalcima izvjeSene gitare te u okruglom drvetu urezan logo naseg albuma System Error, koji
mu je izradio prijatelj. Iznad stola je veliki prozor koji se proteze duzinom zida, a na ostalim
zidovima su pomno rasporedeni drvenii crvenom tkaninom prekriveni akusticki elementi. Pod

je prekriven tepihom, a zidovi obojani u sivo.

Fotografija 5 — Gacinin studio, Antena 2 (fotografirao: Marko Gacina, sijecanj 2022).

23 Uredaiji koji rade sa MIDI protokolom, odnosno $alju podatke o visini, duljin i jagini odsviranog tona i sli¢no.
Rade u kombinaciji sa kompjuterskim programom koji kontrolira dobivene podatke i generira vrstu i boju tona.
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Sa snimanjem ostalih instrumenata i pratecih vokala krenuli smo odmah nakon
povratka u Hrvatsku. Na tim snimanjima najcesée su, zbog vrlo malog prostora i efektivnijeg
rada, sudjelovali samo Gacina i osoba koju se snima. Bududéi da radim u istoj zgradi, imala sam
mogucnost ¢esce dolaziti u Gacinin studio i promatrati napredak snimanja i miksanja albuma.
Citav taj proces rada protekao je dosta €udno i neplanirano zbog proboja pandemije
koronavirusa. Gacina je u nekom trenutku bio poslovno primoran cijeli studio preseliti u svoj
stan, $to mu je uvelike otezalo posao. Jedan od razloga je dnevna rutina i navika na prostor u
kojem radi sve vezano uz zvuk, a drugi, mozda bitniji, je taj Sto zvuk u njegovom dnevnom
boravku nikad neée biti isti kao onaj u kontroliranom studijskom prostoru. Period zavrSetka
projekta obiljezen je tek sporadi¢nim susretima i online komunikacijom ¢lanova benda te ga

je uglavnom vodio sam Gadina.

3. 5. Virtualni prostori

Ovdje bih voljela uvesti dodatni virtualni prostor koji smo koristili u svim fazama rada na
projektu: kompjutor. Tocnije DAW (Digital Audio Workstation), odnosno kompjuterski
program (software) za glazbenu produkciju: Cubase i ProTools. Cubase koristimo Gacina i ja,
a ProTools je sluzbeni DAW kojim se koristi Tuff Gong. S obzirom da posjedujem znanje i
opremu, ¢esto smo u demo fazi rada na albumu Gadéina i ja funkcionirali putem razmjene
projekata.?* Kada se nesto trebalo brzo snimiti ili ispraviti ja sam kod kuée imala moguénosti
snimiti Bornu na elektricnom setu bubnjeva ili sebe na MIDI klavijaturi, dok bi Gaéina u svom
studiju snimio sebe i Tomislava na basu. Pored toga, preslusavanje prvih beatova i demo
verzija pjesama smo svi radili uz pomoé kompjutora i uz to bismo uvjezbavali pjesme. Nakon
svake snimljene kondicijske probe, Gacina bi snimke pregledavao, miksao i slao nam da
preslusavamo, uocavamo greske i pamtimo strukture. U Tuff Gongu ProTools je koristio
uglavnom samo Roland te se njime sluZio samo za usnimavanje materijala, ne i editiranje.?> S
obzirom na sliénost funkcioniranja takvih programa, Gacina i ja smo u studiju razumijevali
prirodu programa i sve sto Roland u njemu radi. U specifi¢nosti svakog od ovih programa ne
planiram ulaziti, jer za potrebe ovog rada nisu bitne. Ono sto je bitno napomenuti je da, iako

postoje neke Zanrovski povezane preferencije ili pak preferencije s obzirom na prirodu posla

24 Ovdje se misli na datoteku, odnosno na projektni file od Cubasea preko kojeg razmjenjujemo snimke.
5 Proces koji prethodi miksanju, a sastoji se od rezanja viskova u materijalu. Kod nas sveden na minimum zbog
specificnog nacina snimanja — objasnjeno kasnije u tekstu.
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(editiranje, miksanje, masteriranje), svaki producent u pravilu koristi onaj program na kojem
je naucio raditi, u kojem je najbrzi i koji najbolje razumije ili onaj koji mu tvrtka u kojoj radi
namece. Gacina je, tako, prilikom zavrsetka snimanja u Tuff Gongu od Rolanda preuzeo audio
datoteke koje je, pri povratku u Zagreb, editirao i miksao ponovo u Cubaseu. Osim toga,
prilikom analize pjesama u ovom radu i ja sam koristila Cubase, odnosno projekte koje mi
Gacina ustupio, radi lakSeg snalazenja u materijalu i kao svojevrstan produkcijski pandan
partituri.

Kompjutor kao virtualni prostor rada koristili smo, kao Sto sam ve¢ spomenula, u svim
fazama, medutim u razli¢itim ulogama: sluzio nam je za izradu skica, za promatranje napretka
materijala, za promatranje napretka naseg rada, za doradivanje, razmisljanje i kreativne
zahvate, za samo snimanje i pohranu materijala u studiju te na kraju i za dovrSavanje zvuka

albuma.
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4,
Pregovaranje zvuka:
kreativni procesi, interpersonalni odnosi i tehnologije

4. 1. Trazedi groove

... snimali (smo) svi odjednom, a to je danas dosta rijetko i puno je teZe na taj nacin
snimati da sve funkcionira, nego kad svatko snima posebno. Mislim da je reggae mjuza
u kojoj je ta kohezija izmedu instrumenata jako bitna i da je to mjuza u kojoj je bas to
vrlo specifi¢no... (Marko Gadina, u razgovoru s M. M.)

Izbor nacina snimanja — "svi odjednom" —estetski je i povijesno vezan za roots reggae te je

odluka o takvom nacinu snimanja uvelike utjecala na pripreme i samo snimanje albuma

Jamaican Connection. Pjesme su zbog toga morale biti unaprijed strukturirane i morali smo

zajedno i Cesto raditi probe, kako bi uvjezbali "kolektivni zvuk". Proces rada je tekao na

sljededi nacin:

1.

4.

demo faza

od 12 beatova koje je Gacina okvirno priredio u kompjutorskom programu na
probama smo slusajudi i svirajuéi odabrali devet koji ¢e Ciniti album;

razrada

na probama kroz svirku, razgovor i isprobavanje razradivali smo melodijske teme,
strukture, aranZmane, tempo i groove svake odabrane pjesme. U ovoj fazi Gacina je
usporedno postupno razradivao i mijenjao joS nedovrSene tekstove pjesama;
snimanje bubnja

kad smo ve¢é bili sigurni u instrumentalnu strukturu pjesama, snimala se dionica bubnja
(uz metronom) te se Zivi bubanj dodavao u demo verzije snimaka, koje bismo potom
kontinuirano slusali kod kuce kao pripremu za probe, uz tu bismo snimku samostalno
svirali i dalje razradivali ideje za svoje dionice;

"drilanje"
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u ovoj smo fazi ustalili sve dijelove pjesama — strofe, refrene i teme na brassu, te radili
na tzv. kondicijskim i koncentracijskim probama izvjezbavajuéi strukture i zajedno
prolazeZi kroz pjesme komentirajuéi tempa, tekst, brakeove u pjesmi i slicne detalje;
5. snimanje proba

probe su se odrZavale kao svojevrsne simulacije procesa snimanja u studiju. Svaku
bismo pjesmu ponavljali tri puta, snimali i potom prelazili na sljede¢u. Gadina je tako
nastale snimke kod kuce preslusavao, izradivao infomixeve i vra¢ao nam ih na daljnje
sluSsanje. Te smo verzije preslusavali i zajedni¢ki komentirali sto im eventualno

nedostaje, treba li nesto dodatno razraditi i da li pjesme groovaju.

Prije ulaska u Tuff Gong studio svaka je pjesma bila strukturno razradena, uvjezbana te imala
demo verziju napravljenu u kompjutorskom programu, ali i infomix verziju smiksanu od
viSekanalnih snimki s proba. Ovakav nacin rada omoguéavao nam je uvid u napredak kroz
vrijeme, zahtijevao mnogo individualnog i kolektivnog rada, ali i utjecao na stabilnost
struktura nekih pjesama. Osim predodredenog procesa snimanja — "svi odjednom" — koji je
bio tezi za pripremu, laksi za snimanje i estetski specifican, postojala je odluka o snimanju uz
metronom. Ova odluka nije estetski specificna za reggae. Prema rije¢ima Mr. Chowa, u
reggaeu je Cak i nepozeljna, medutim ta je odluka primarno donesena radi lakSeg
manipuliranja pjesmama u kasnijem procesu miksanja. Sam Gacina je pritom bio voden
idejom koja je osiguravala da su sve pjesme strukturirane i u svojim tempima, dok je
istodobno u slucaju eventualne suradnje s drugim glazbenicima pojedine dijelove pjesama
snimljenih na ovaj nacin jednostavnije rezati, mijenjati im mjesta, dodavati ih ili izbacivati.
Nista od toga ne bi bilo moguée da smo dopustili prirodnu fluktuaciju tempa kroz pjesmu, jer
ne bi bilo moguée neprimjetno napraviti rez, nesto odvaojiti ili ubaciti. Metronomska tempa su
u razli¢itim fazama kreativnog rada, snimanja i produkcije albuma pritom prolazila kroz

interesantne promjene.
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BPM kroz faze demo | s bubnjem snimana infomix | prvi mix master

proba nakon

bez Jamajke
metronoma

Intro/Hladan 128 128 1251 128 T 128 128
kao led
By my side 128 128 130T 128 | 128 128
Petar Pan 140 140 142 1 142 140 | 140
Fotoshopirana 95 100 T 100 100 105 1 105
Unity 142 142 142 140 1 142 1 142
Kuéa puna ritma 148 148 150 T 145 1 147 1 147
Anti Hate 134 134 132 1 130 1 130 130
Anthem
Peace & Love to 120 1251 125 1201 122 1 122
Everyone

Tablica 1 — Promjene tempa na pjesmama kroz faze produkcije

Iz tablice je vidljivo da su se najvece promjene dogadale prilikom snimanih proba bez
metronoma, prilikom izrade infomixa koji éemo slusati u studiju za vrijeme snimanja, te nakon
povratka s Jamajke. Minijaturne promjene u tempima (od cca. 2-5 BPM-a) bile su nam
konstantnom preokupacijom tijekom priprema te smo ih ¢esto na probama isprobavali. Proba
bez metronoma je, u trenutku najopseznije rasprave oko tempa pjesama, bila test da
procijenimo koja tempa nam prirodno leze, odnosno kako prirodno groovamo bez oslanjanja
na metronom. Ako zanemarimo taj stupac kao ljudski faktor, odluka o tempima se najéesce

mijenjala na infomixu, te nakon povratka s Jamajke.

Ono $to mi je bilo u biti najlude od svega... nakon pet mjeseci sta biflas sa bendom taj
materijal, dodes tamo u studio i ta tempa viSe nisu ta tempa, treba ih malo Stimat gore
ili dolje... jer svi drugacije disu i to je onaj moment po koji tamo ides. Fora kod ovog je
Sto joS potpuno drugacija kultura, sto od nula stupnjeva u Zagrebu, uletis tamo na 32.
Kupas se u moru, znali presijecesS si psihu sto posto i normalno da drugacije
funkcioniras. | to... naravno da se to €uje na toj ploci. (Marko Gaéina, u razgovoru s M.
M.)

Da je [album] sniman zaista u Zagrebu ili di god tu, di bi inace snimali, vjerojatno bi taj
album moZda ¢ak zvu€ao malo Ziv€aniji, ajmo to tak nazvat. Da, stvarno te baci ono...
taj otok te baci u taj neki feel, mislim... kao prvo, iz zime si dosao u ljeto, u roku ono
15 sati... Ciribu-Ciriba... skidas$ jaknu, oblacis kratke rukave i odjedanput si gol. To ti je
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veé ono... spusta te dole. A i cijeli taj mentalitet, ono sve Sto se dogada oko tebe, kak
ljudi zZive, kako ti pristupaju, a to vec u prvih pet minuta Sto si doSo tamo osjetis. | na
prvu ti je Sok, malo te smiri, da. Tako da svakako mislim da je utjecalo, ali vise iz tog
aspekta. (Borna Bevanda, u razgovoru s M. M.)

Cinjenica da tempa doZivljavaju promjenu neposredno prije samog puta (u infomixu) je i dokaz
da smo ovu promjenu ocekivali, predvidjeli ili isprovocirali vlastitim zamisljanjima. Iz intervjua
sa €lanovima benda moguce je is¢itati nekakav osjeéaj usporavanja i smirivanja, ali iz tablice
je vidljivo da nakon studija vedina pjesama doZivljava zapravo porast u tempu. Glavna
odrednica za donosSenje odluke o tempima bila je vezana uz osjecaj groovea. Konstantno
bismo pjesmu preslusavali i analizirali u jednom ili drugom tempu te raspravljali groovamo li
zajedno dobro. Nikada si nismo objasnili znacenje te rijeci, ali njezine suprotnosti su bile:
"zvuci nervozno", "imam filing da tréim", "vuéemo se" i ona najvaznija — "sve je tu i sve je
toc€no, ali nije to to...". Drukciji problem je bio kad nismo bili zajedno u tempu, a skroz drukiji
kad pjesma nije bila u svom grooveu. To¢an tempo u kojem je pjesma u grooveu znao je ovisiti
o dobu dana, vremenskim prilikama, raspoloZenju ¢lanova benda, o lokaciji, ali ocito i o
zamisljanju takve promjene. lako groove obi¢no oznaCava odmicanje od standardnog i
zadanog tempa u trenutku stvaranja tenzije zajednickim sviranjem (usp. Whittall 2013), mi
smo groove osjecali, o njemu raspravljali i postizali ga uz koriStenje metronoma kao robotskog
pomagala. Metronom bi obi¢no sluSao samo Borna te na bubnju zadao tempo, koji veé u tom
trenutku njegovog tocnog sviranja vise nije robotski, a mi smo prateci njegov ritam zajednicki
stvarali taj groove. Pjesme s kojima smo se najvise mucili i koje su imale najvise problema oko
groovea bile su Fotoshopirana i Kuc¢a puna ritma. Njima smo najées¢e mijenjali tempa na
probama. Fotoshopirana dozivljava skok od ¢ak 10 BPM-a od demo verzije do mastera, gdje
se zadnja promjena dogodila prilikom snimanja u Tuff Gongu na Rolandov prijedlog. Osim te
dvije pjesme, najteze nam je, Sto se groovea tice, bilo snimiti pjesmu Petar Pan. Razlog tome
je $to je sviramo u shuffle?® ritmu, koji je neSto teZe uskladiti u kolektivu.

U reggaeu bubanj i bas predstavljaju ritam sekciju zajedno sa gitarom i klavijaturama,
s time da se velika pozornost daje melodijskoj komponenti bas dionice i tezi se tome da bas
bude "mastan", "debeo" i "Sirok". Gitara i klavijatura zajedno sviraju na off-beat, odnosno na

drugu i ¢etvrtu dobu 4/4 mjere. U nekim pjesmama gitara ili klavijatura sviraju bubble ritam

koji oznacava sviranje zadnje osminke prije i druge osminke druge i ¢etvrte dobe. U shuffle

26 Ritam sli¢an swingu, ali temeljen na triolskim, a ne $esnaestinskim pomacima.
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ritmu, sli¢éno kao i kod swinga, dolazi do vremenskog pomaka izmedu dvije osminke. Sva Cetiri
instrumenta zajedno stvaraju ritam i groove pjesme, s time da bas poprima melodijski vazniju
ulogu, a gitara i klavijature harmonijsku. Poanta iste dionice gitare i klavijatura je stvoriti
zajednicki zvuk/timbar u produkcijskom smislu. Obrati akorada izmedu gitare i klavijatura nisu
u potpunosti uskladeni, najéesée se teZi sekstakordima, a izmedu dva akorda i pomaku u
sopranu, osobito ako se radi o durskom akordu nakon kojeg slijedi molski ili o dodavanju
septime. Gadina i ja smo komentirali i uskladivali obrate samo u trenutku kada bi nam na uho
nesto zasmetalo, a znalo se dogoditi i da, primjerice u isto vrijeme on svira C-dur akord, a ja
e-mol te zajedno tvorimo septakord. U trenutku sviranja bubblea klavijatura na osminkama
svira nedefinirane tonove u lijevoj ruci u dubokom registru obi¢no u zvuku orgulja. Poanta je
dobiti samo ritamski element koji zvuci kao glas -fu. Shuffle se mora savrSeno uskladiti izmedu
dionice hi-hat Cinele i lijeve ruke u bubble ritmu na klavijaturama, gdje Borna i ja imamo srecu
da prirodno grooveamo. 1z ovih bendovskih uloga moze se zakljuditi zasto je bilo bitno da ova
jezgra benda zajedno vjezba, priprema se, te zajedno u istom trenutku snima. Ovakav nacin
zajednickog snimanja osiguravao je da groove, koji zajedno mozZzemo proizvesti, stvorimo na

licu mjesta i da takav ostane zapisan u zvuku pjesama.

4. 2. Rad u studiju

U pocetku smo sve prisutne obasipali nesigurnim pitanjima u stilu: "Je li stvarno dobro
ovo sto mi radimo?" "Kako to VAMA zvuci?" i slicno, a Roland nas je uz osmijeh
odobravao i savjetovao u nekim nijansama iz njegovog svijeta iskustva. Finalni potez
brisanja magle u nasem oblaku sumnje i poStovanja bila je recenica Mr. Chowa,
Marlyevog tehnicara koji u svojoj 75-oj godini i dalje mota kablove i rijeSava rooting
probleme na snimanjima u Tuff Gongu. "You know your reggae!" bile su njegove rijeci
u prolazu nakon prvog kolektivnog tejka. (fragment terenskog dnevnika, 24. veljace
2020.)

Rad u Tuff Gongu bio je obiljezen konstantnim preispitivanjem naseg pripadanja u taj svijet.
TraZzenje misljenja svih uklju¢enih u snimanje, prolazenje kroz treme i vlastite nesigurnosti bili
su proces opustanja i priprema za rad, ali i osobni nacin suocavanja sa strahopostovanjem
koje smo osjeéali prema prostoru i ljudima u njemu. Afektivni momenti naseg suoéavanja sa
time i neke reakcije ljudi na koje smo naisli prikazani su detaljnije u dokumentarnom filmu

Bite of Paradise.
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Nakon odabira opreme i spajanja svih kablova koji trebaju biti spojeni, odradili smo
opseznu tonsku probu, kako bi Roland mogao namjestiti glasnoée svih ulaznih kanala na
konzoli i podesiti sve parametre dodatne vanjske opreme. Nakon ovog procesa, parametri se
u pravilu vise nisu podesavali, kako bi zvuk svih snimljenih pjesama ostao konzistentan. Na
ovaj dio same postave opreme i zvuka potroSili smo pola prvog dana snimanja te smo prije
pauze za rucak u reZiji poslusali kako bend zvuci na toj opremi i s tim postavkama. Popodne
je pocelo snimanjem uvjezbanim nacinom rada: pjesmu bismo svi zajedno odsvirali tri puta
toéno i savrieno (ako bi se dogodila neka velika greska ili ispadanje iz ritma, take?’ bi se brisao
i pocinjali bismo ispocetka) te smo nakon svake pjesme napravili pauzu kako bismo sve
snimljeno preslusali i odabrali najbolji take. Za odabir takea, ponovo je uvjet bio groove, s
time da je ovaj put prilikom odabira bilo vazno i Rolandovo misljenje. Ukoliko je u odabranom
takeu postojala neka greska, poput krivo odsviranog tona na klavijaturi, nesigurno odsviranog
tona na basu ili udarca krive Cinele, svaki instrumentalist samo bi taj dio ponovo snimio i to bi
se montiralo u postoje¢u odabranu snimku. Neke pjesme imale su vecih problema, pa bismo
ponekad trebali ponovo snimiti cijelu dionicu jednog instrumenta ili pak snimati svakog
posebno. Jedna od takvih pjesama bila je i Fotoshopirana s kojom smo se dosta dugo mucili,
sve dok Roland nije predloZio da dodatno ubrzamo tempo. U ovom procesu Gacdina je sjedio
neposredno pored Rolanda i uvijek ¢uo sve ono $to on ¢uje na velike studijske monitore te su
zajednicki donosili produkcijske odluke.

U poglavlju o ograni¢avanju puteva slusanja (Constraints on Paths of Audibility) Bates
(2012) apostrofira poziciju moci audio inZenjera koji vodi snimanje. Audio inZenjer zaduZen za
snimanje, u nasem slucaju Roland, ima kontrolu nad onime $to svatko od instrumentalista
Cuje u slusalicama, odnosno kakav miks zvuka ¢ée svatko ¢uti. U naSem slucaju to je znacilo da
Borna jedini u sluSalicama cuje zvuk metronoma, dok smo svi ostali prema vlastitim
preferencama mogli odlucivati o glasnodéi zvuka pojedinih instrumenata u svojim slusalicama.
Pored toga u Rolandovim je rukama bila kontrola svih mikrofona u studiju ukljuéujudi i
talkback mikrofon u reziji preko kojeg on komunicira sa glazbenicima u studiju direktno u
slusalice. Roland je tako zauzimao poziciju mo¢i nad auditivnom komponentom komunikacije
i kontrole zvuka koji je tijekom snimanja dopirao do svakog od nas. Njegovu potpunu kontrolu

nad auditivnom komponentom komunikacije dokidala je ¢injenica da se nasa medusobna

27 Jedan "pokusaj" snimanja jedne pjesme.
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komunikacija osim na engleskom, mogla odvijati i na hrvatskom jeziku. Imali smo, naime, tu
prednost da razumijemo sve $to se komunicira na engleskom jeziku, a da nas nitko ne razumije
kad komuniciramo na hrvatskom, te smo tu prednost ¢esto koristili kako bismo jedni drugima
brze i lakSe objasnili odredene probleme i u svojevrsnom lingvistickom vakuumu slobodnije
komunicirali o temama poput financija ili pojedinih aspekata meduljudskih odnosa u studiju.
Na kraju prva dva dana snimanja imali smo snimljenu jezgru svih pjesama i odabrane najbolje
takeove. Sljede¢a dva dana bila su rezervirana za snimanje Gacininog vokala, Markovog
saksofona, moje melodike te suradnje s drugim glazbenicima. Treci dan u studio je stigla i
Italee Watson, nasa poznanica i domacica tijekom boravka na Jamaijci, kojoj smo tada prvi put
predstavili sve pjesme, a ona potom odabrala tri na kojima ¢ée raditi s nama — Petar Pan, Unity
i Intro. Pjesme na hrvatskom smo joj na licu mjesta prevodili te se ona idejama nadovezivala
na prevedeni tekst. Paralelno je sluSala pjesmu, pjevala uz nju, zapisivala tekst u moju

biljeznicu iz harmonije i kad bi imala gotovu frazu ulazila u prostor studija da je snimi.

The energy of the music was already so captivating that my soul just kept pouring out,
just all that | was feeling musicaly on this track. [Energija glazbe je za mene vec bila
toliko zadivljuju¢a da sam jednostavno izlila iz dusSe sve $to sam muzicki osjetila na ovoj
pjesmi](ltalee Watson, u razgovoru s M. M.)

Ona kad je usla unutra izmijenila je totalno song, napravila je svoj refren koji na kraju
nosi Citavu pjesmu. Tesko mi je uopée iz ove perspektive opisat kako je to izgledalo.
Ali mi smo... takva euforija se dogodila u studiju... to su momenti koji se bas pamte.
(Marko Gacina, u razgovoru s M. M.)

Preslusavanje njenog glas preko nase glazbe je bio taj "¢arobni trenutak" u studiju koji smo
svi osjetili. Nakon dugog perioda priprema, stresa oko snimanja i nesigurnosti, ovo je bio
trenutak kad smo vlastiti materijal po prvi put ¢uli u nekom novom ruhu koje je odgovaralo
estetici koju smo prizeljkivali. Italeein glas, kreativna energija i poruka koju je poslala bilo je
ono $to smo ocekivali i na kraju dobili od zvuka Jamajke.

Suradnja sa Hornsmanom dogodila se slucajno, jer je bio u Kingstonu u isto vrijeme
kad i mi. Javili smo mu se i dogovorili da dode u studio zadnji dan snimanja. Princip rada je bio
isti kao sa ltalee: predstavili smo mu pjesme te je on odabrao one koje pristaju njegovom stilu
sviranja. Budu¢i da je Hornsman Gacinin poznanik, a ideje o suradnji su postojale i ranije,

Hornsman se dosta dobro uklopio u zvuk benda. U suradnji sa Markom, saksofonistom, i

40



imajuci na umu dionicu trube dogovarali su sola i melodijske linije trombona tako da se uklope
u vec postojecu dionicu brassa na nasim pjesmama.

Na kraju zadnjeg dana snimanja poslusali smo jos jednom sve snimljene pjesme da
provjerimo je li sve u redu. Roland je napravio brzinski miks svake pjesme, kako bismo imali
izvornu studijsku snimku i predao nam sve snimljene kanale. Nastavak rada na pjesmama

odvijao se po povratku u Zagreb.

4. 3. Brain Holidays in Jamrock vs. Hladan kao led

Jamrock (AKA intro) te Hladan kao led. Poveznica tih dviju pjesama je identi¢na
instrumentalna osnova, a ono sto ih razlikuje ¢ujno je u samoj strukturi pjesama i njihovu
trajanju. Pored toga na pjesmi Brain Holidays in Jamrock deklamiranim tekstom u tradiciji
takozvanog toastinga tipi¢noj za jamajkansku sound system kulturu gostuje Italee, dok na
Hladan kao led gostuje Sasa Anti¢, alias Alejuandro Buendija, sa pjevanim odnosno repanim
tekstom. Instrumentalnu osnovu obje pjesme Cini identi¢na jezgra benda koji ukljucuje
bubanj, bas, ritam gitaru i ritam klavijature. Od solo instrumenata koji zadrzavaju istu
melodijsku dionicu prisutni su saksofon, truba i melodika. Suradnje koje su zadrzane na oba
dvije pjesme, ali u ponesto izmijenjenom obliku su dionice trombona, udaraljki, solo
klavijatura i solo gitare. Ono $to ostaje specificnim za svaku pjesmu zasebno su vokali, pojedini

produkcijski elementi i, dodala bih, namjena, odnosno ideja koja stoji iza pjesme.

instrumenti Brain Holidays in Jamrock Hladan kao led
bubanj isto isto
bas isto isto
ritam gitara isto isto
ritam klavijature isto isto
saksofon isto isto
truba isto isto
melodika isto isto
trombon solisti¢ki instrument dio brass sekcije
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udaraljke pratnja autonomnija dionica, kraj
pjesme

solo klavijatura clavinet orgulje

solo gitara dodatni element -

vokali Italee — govoreni Marko Gacina
Sasa Antic¢
back vokali

Tablica 2 — Prikaz instrumenata i njihovih uloga u pjesmama: Brain Holidays in Jamrock i Hladan kao led

Brain Holidays in Jammrock kao uvodna pjesma albuma slusatelja uvodi u zvuk koji moze
ocekivati na albumu. U trajanju od 2'51" najkraca je pjesma na albumu, ali i dosta dugacka za
pojam intro pjesme koje uobiajeno ne prelaze minutu trajanja. Kao Sto je uvrijezeno u hip
hopu, sound system kulturi te skit-ovima?® na albumima izvodaca srodnih Zanrova, u uvodu
se pjesme ili albuma spominju imena izvodaca. Major Lazer, tako primjerice, u vecini svojih
singlova u prvih dvadesetak sekundi kroz kratku manipulaciju specifiécnog vokala pozicionira
svoje ime. Neki izvodaci, poput Snoop Dogga, na pocetku karijere pozicioniraju svoje ime kroz
cijeli singl koji je posvecen samopromociji — Who am | (What's My Name)?, dok neki izvodaci
kroz instrumentalne dijelove pjesme znaju pozicionirati ime vlastitog producenta ili
beatmakera. NajrasSirenija je, medutim, praksa u kojoj vokali u duetima medusobno
predstavljaju jedni druge. Brain Holidays se u dvadesetoj godisnjici karijere, kao veé etablirani
bend, odlucio predstaviti glasom jamajkanske glazbenice Italee. Ona u ovoj pjesmi tako,
buduci da nije rije¢ o vokalnom duetu, ne predstavlja samu sebe (kao $to to primjerice ¢ini u
pjesmi Petar Pan), ve¢ kroz nekoliko kratkih deklamiranih fraza predstavlja sam album i
projekt, dok na simboli¢koj razini vlastitim glasom, kulturnim i glazbenim nasljedem te

koristenjem patois fraza albumu, projektu i bendu daje pecat "autenti¢nosti".

Ya man, Jamaica real.

Check it out, | say: come take a bite, come take a bite of paradise!

Brain Holidays 'pon Jamrock

Tuff Gong

From the heart of Kingston, Jamaica, stretching forth into Croatia[Creatia]
and out of Croatia income the big bang — Brain Holidays!

Watch it... Masssive... Get up and move..

28 kit u hip-hop kulturi oznacava formu govorenog skeda, najées$ée satiriénog, koji se nalazi kao zasebna snimka
uz ostale pjesme na albumu.
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Dancing on the sun, standing on the firm rock, a man is just a man.
Brain Holidays in Jamrock

This one is a loving. You like it, don't you?

Watch how the body dem just a move!

U prvoj frazi postavlja slusatelja na mjesto dogadaja — ovo Sto slusas je stvarno, ovo je stvarna
Jamajka. Kroz drugu frazu na ironi¢an nacin poziva sve koji Zele da dodu i okuse navodni
jamajkanski raj. Iza ove fraze postoji cijela kulturoloska problematika reprezentacije Jamajke
kao "raja na zemlji" u diskursima i prikazima medija i turisticke industrije. Turiste se poziva u
nerealno luksuzne resorte koji ih odvajaju od stvarnog svijeta i Stite od pogleda na siromastvo.
Takav oblik turizma je najglasniji i najvidljiviji javnosti te cjelokupna kulturna slika Jamajke
putem takvih oglasa i slika poprima dojam mjesta u kojem je sve lijepo, u kojem nema
problema i koji je namijenjen opustanju i eskapizmu. Italee ovdje na ironi¢an nacin Zeli dati
do znanja da stvarnost nije takva pozivajuci sluStatelja da se sam u to uvjeri. Ova je fraza
preuzeta kao inspiracija za naslov dokumentarnog filma. Ostatak pjesme ltalee je posvetila
Brain Holidaysima, vezujudi ih uz zvuéne pojmove reggae kulture. lzraz Jamrock koji ltalee
spominje u tekstu u lokalnom je slangu naziv za Jamajku. Ovaj je lokalni izraz na globalnoj
sceni populariziran izlaskom singla i albouma Damiana Marleya Welcome to Jamrock 2005.
godine. Na slican nacin kao i fraza "come take a bite of paradise", Marleyev singl kroz ironiju
dobrodoslice upozorava na siromastvo, politicku nepravdu, getoiziran Zivot i nasilnu
svakodnevicu kao surova obiljeZja Zivota na Jamajci. Singl i cijeli album u to vrijeme nailazi na
kritike da predstavlja Jamajku u vrlo negativnom svjetlu, za razliku od Bob Marleyeve "One
love" himne koja je postala nesluzbenim motom jamajkanske turisti¢cke zajednice.?° Damian
Marley je na kritike odgovorio re¢enicom "...one love is not the whole story", podsjeéajuci
kritiCare da je i njegov otac pisao pjesme otpora i opisivao nepravdu te da, iako je Bob
Marleyeva tema otoka bila "One love", njegova je ostala "Jamrock" insinuirajuéi time da
pojam oznacava tamnu stranu, odnosno realnost otoka. Italee nas smjesta u tu realnost, daje
podrsku i veli¢a kao bend u isto nas vrijeme izmjestajudi i daju¢i do znanja da smo na Jamaijci
ipak (samo) gosti. Podcrtavanje cijelog procesa izmjesStanja nas kao stranaca i davanja
dobrodoslice ¢itam u frazi "a man is just a man" gdje smiruje duhove legendi i stavlja

pokretacku mo¢ u ruke malog Covjeka. Svaki ¢ovjek je samo Covjek i kao i Jamajka ima dvije

Phttps://www.washingtonpost.com/archive/lifestyle/2005/11/25/showing-a-different-side-of-
jamrock/d97930c5-17a7-4cce-8cb4-43c46666bb28/
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strane te je u njegovim rukama moc¢ kako ¢e koju stranu iskoristiti liSen nasljeda, legendi i
kulturoloskog uvjetovanja. Svaki put kada bi Italee izgovorila Croatia, zvucalo bi kao pocetak
rijeCi Creation insinuirajuci time na stvaralacku mo¢ nekolicine Hrvata koje je putem ove i
prijasnjih suradnji upoznala.

Radnog naziva Tech dub koji je preuzet iz demo faze nastajanja albuma, pjesmu smo
u procesu rada na probama, odnosno u procesu oblikovanja njezine konacne strukture poceli
nazivati Intro i percipirati kao svojevrsnu podlogu za skit koja nikada nije zadobila formu
pjesme koja bi sadrzavala refren i strofe. Prema toj pjesmi smo se u procesu njezina
oblikovanja od tog trenutka, pa kroz sve faze nastajanja albuma uvijek odnosili kao prema
pjesmi koja ¢e otvoriti album. Bili smo svjesni da ¢emo je dolaskom na Jamajku prilagodavati
eventualnim suradnjama koje ée se tamo odviti, ali smo i pored toga ustrajali u tome da
strukturiranjem dobije Sto kompaktniji finalni oblik. Prilikom usnimavanja na probamaiizrade
infomixa koji éemo u studiju slusati za vrijeme snimanja, Gacina je nekoliko puta mijenjao
vokalnu dionicu i dodavao dijelove teksta. U procesu razrade pjesme na probama razvila se
ideja da prilikom polijetanja na Jamajku snimimo glas stjuardese koja se obraéa putnicima i
da nam to predstavlja vokalnu dionicu, te je za prvu probnu verziju matrice Gaéina umiksao
slican takav vokal. Drugi dio teksta nastao je na jednoj od proba mantranjem recenice "Jos
par dana do Kingston towna", a treci dio nekoliko dana nakon Sto smo kolektivno kupili
avionske karte i glasio je: "9128425 —to je moj let". S obzirom na poziciju u kojoj se nalazimo
u datom trenutku, a to je neposredno pred putovanje intro nam redoslijedom predstavljaju
lajtmotivi vezani uz samo putovanje. IS¢ekivanje (jos par dana do Kingston towna), kupovanje
kartata i zamisljanje samog putovanja, odnosno stjuardese u avionu. Jedan od razloga sto je
taideja sa stjuardesom otpala je i ¢injenica da je proces obraéanja putnicima u avionu izgledao
potpuno drugacije nego $to smo to ocekivali. Umjesto stjuardese koja se na mikrofon obrada
putnicima docekao nas je promo video avio kompanije sa umontiranim sigurnosnim
protokolima. Sli¢na fiksacija na sam ¢in putovanja moZe se primijetiti i u uvodu u nas
dokumentarni film Bite of Paradise koji poCinje sa kadrovima s aerodroma i iz aviona.

Intro je svoju finalnu strukturu dobio u studiju Tuff Gong. Nakon $to smo s Italee snimili
pjesme Petar Pan i Unity sama je predloZila da na Intro usnimi nekoliko govorenih fraza kojima
bi nas predstavila i time su sve stare verzije vokala vezane uz putovanje zaboravljene. lako
smo i sami, jo$ u fazi pripreme, raspravljali o sli¢noj estetici govorenog uvoda, tzv. toastanja,

¢injenica da je Italee dosla na istu ideju nas je dodatno ohrabrila da se odlu¢imo na taj potez.
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Razradom u studiju i kreativnom konekcijom sa Italee Intro dobiva sasvim novu dimenziju.
Vise to nije tocka gledista ¢lanova benda koji putuju na egzoticho mjesto, ve¢ postaje
zajednickom tockom glediSta benda i Italee te predstavlja mjesto susreta u studiju,
interkulturnog povezivanja i zajedni¢kog rada. Umjesto da intro predstavlja vlastito iskustvo
daleke i egzoti¢ne zemlje, ovim je potezom ta daleka zemlja postala bliza, dokuciva i
integrirana u album u vidu simbolike zajedni¢kog stvaranja. Razlog zasto je dokumentarni film
vizualno zadrzao kadrove putovanja je drugacija vrsta narativa. Za razliku od albuma, koji je
zamisljen kao akusti¢ko iskustvo raden autorski kooperativno sa Italee, Rolandom i ostalim
gostima, dokumentarni film je zamisljen pripovjedacki, iz perspektive benda, tocnije ¢lanice
benda, te sluZi kao svojevrsni making of ovog albuma. U tom kontekstu putovanje u egzoti¢nu
zemlju je svakako pocetak i uvod u priéu o njegovu nastanku. Album je prikaz rezultata, a
dokumentarni film je prikaz puta do tih rezultata.

Hladan kao led je singl koji je svoj konacni oblik zadobio kroz suradnju benda sa SaSom
Anti¢em. Prije samog snimanja na Jamajci postojao je dogovor da ¢e Anti¢ gostovati na jednoj
od pjesama albuma. Gacdina mu je nakon povratka i prve faze miksanja poslao sve pjesme i
dao da bira na kojoj pjesmi bi Zelio ostvariti suradnju, a Sasa je od svih ponudenih pjesama
odabrao upravo Intro. Od ranije je, naime, imao ideju o zimskom reggae singlu, jer predstavlja
svojevrstan odmak i obrat uvrijezenog i ocekivanog standardnog "ljetnog" i "veselog" reggae
ugodaja. Buduci da nismo Zeljeli odustati od ltaleeinog vokalnog uvoda u album, odlucili smo
instrumental iskoristiti dva puta na razli¢ite nac¢ine. Kada je Sasa poslao prvi info vokal nitko
od ¢lanova benda, osim Gadine, nije bio odusevljen idejom "zimskog" reggae singla. Gudeljeva
prva reakcija je bila "Koja je fora s tom kao ledenom tematikom? Jel nema point ili ga ne
vidim?"3%, Borni nije odgovarala estetika vokala i tekst, Tomo je bio indiferentan, a ja sam
imala problem mentalnog odvajanja od intra i poimanja dvije iste pjesme na albumu. Gacina
je bio ustrajan, imao je viziju i smatrao je da ée ta obrnuta logika bit dovoljno ¢udna i
"pomaknuta" da bude interesantna te da ée produkcijskim zahvatima uklopiti Sasin vokal tako
da estetski odgovara nasem stilu. Svima nam je trebao vremenski odmak, nekoliko slusanja i
tek kad smo ¢€uli prvu verziju miksa sa gotovim vokalima smo odusevljeno prihvatili singl kao

nesto Sto nam se svima svida i $to je zapravo odli¢no ispalo.

30|z privatne prepiske &lanova benda.
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4. 4. Transformacije zvuka

U prilogu ovog rada nalazi se osam verzija originalnog Tech dub beata, koje, po uzoru na
Samanthu Bennett, preporuc¢am slusati uz ovu analizu (Bennett 2015:14). Podijeljene su
prema fazama produkcije albuma. "Demo — struktura" je verzija koju je Gacina napravio na
kompjutoru sa svim bitnim dijelovima pjesme koji su u ovom slucaju ve¢inom i zadrzani —
tempo, progresija akorada, dionica druge gitare koja je primijenjena i na bas dionicu te tema
na brassu. "Demo — razrada" je verzija nastala nakon ideje o povezivanju tematike putovanja
s uvodom u album, te je razlika samo u vokalima i trajanju. "Verzija s instrumentima" je demo
verzija, ali sa izmijenjenim sintetskim instrumentima jezgre benda umjesto kojih su usnimljeni
Zivi instrumenti. "Snimka s probe" je suha snimka Zivih instrumenata bez produkcijskih
elemenata. "Infomix" je producirana verzija snimke s probe, snimana s metronomom i
napravljena kao finalna vizija pjesme prije odlaska na Jamajku. "Prvi mix" je verzija nastala
neposredno nakon povratka s Jamajke, nakon Sto su u zagrebackom studiju snimljeni svi
preostali instrumenti. Pored ovih u prilogu rada su i dvije master verzije istog beata — Intro i
Hladan kao led, u onom obliku u kojem se nalaze i na albumu.

Prve verzije, sluSane u usporedbi sa masterom zvukovno, osim akordnih progresija i tu
i tamo koje teme, kao da nemaju veze jedna s drugom. lako se na prvo slusanje ne cini tako,
ovo je jedna od rijetkih pjesama na albumu koja je kroz sve faze produkcije zadrzala isti tempo.
Ono $to je u prvih par verzija pjesme razli¢ito je double-time®! ritam bubnja od kojeg smo
odustali tek prilikom izrade infomixa. U prve dvije demo verzije naglasena je otvorena hi-hat
¢inela te distorzirana gitara koja pjesmu dodatno ¢ini blizom originalnom nazivu beata — Tech
dub. Pjesma je u pocetku zamisljena kao plesna, klupska varijanta i svojevrstan Zanrovski
hibrid reggaea i techna/disca. U demo verziji se to dodatno zvukovno naglasava vrlo plitkim i
reskim basom i kick bubnjem, otvorenom hi-hat ¢inelom i jakim udarcima snare bubnja. Veé
u prvoj verziji sa zivim instrumentima jasno je da taj hibrid gubi smisao i ne zvuci tako dobro

u bendovskoj postavi kao u skici napravljenoj u programu.

Od nekakvog dema do dema kojeg svira bend ide proces di bend to vjezba, Zvace,
dodaje, oduzima... malo je to ko krojenje lagano. (Marko Gacina, u razgovoru s M. M.)

31 Ritam sviran dvostruko brze od originalne vrijednosti.
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lako jo$ uvijek zadrzan double-time u bubnju u "Verziji s instrumentima" i "Snimci s probe",
vec se Cuje da se pjesma "vuce", odnosno da "ne gruva". Jedan od mogudih razloga takvom
osjecaju lezi u cinjenici da se vecina pjesama u techno Zanru radi sa ritam sekcijom
"nakucanom" u programu ili na ritam masinama koje su savrseno "ravne" i ¢ijom se bojom i
karakterom puno lakSe manipulira i stvara taj "punch” i plesni karakter koji prve dvije verzije
pjesme imaju. Pravi primjer da je to stvarno tako je ¢ujna razlika izmedu bubnja u demo verziji
i bubnja u verziji sa Zivim instrumentima. U zadnjoj verziji dema — onoj sa Zivim instrumentima
—zadrZani su neki produkcijski elementi kao $to su ritamski break3? na timbales bubnju, sirene
na prijelazu u dub break® u pjesmi, distorzirana gitara ispod brass tema te nekoliko
mikroprodukcijskih momenata poput velikog reverba na snare bubnju, tipi¢nog za reggae. Na
suhoj snimci s probe smo stvar pokusali dodatno pribliZiti technu dodavanjem bubble ritma
na klavijaturama, ali smo na kraju zakljucili da u bendovskoj varijanti ta pjesma svirana na
ovakav nacin jednostavno ne zvuci dobro, odnosno zvuci "nervozno". To je bio trenutak u
kojem smo definitivno odlucili da ¢emo ritam dvostruko usporiti i koncentrirati se vise na
"dub", nego "tech(no)" segment originalnog naziva pjesme.

Razlika izmedu snimke s probe i infomixa je ogromna. Ne samo zbog dvostruko
sporijeg ritma bubnja, nego zbog nacina na koji smo od tog trenutka pjesmu poceli
dozivljavati. VisSe ju ne nazivamo Tech dub, nego iskljucivo Intro. U trenutku okretanja prema
dub stilu uvodimo i dodatni instrument melodiku koja je tipi¢na boja za takav stil duba. U
infomix verziji bas dionica mnogo bolje dolazi do izrazaja (nije viSe svirana kao staccato, ve¢
su tonovi izdrzani), prvi put imamo uZivo odsviranu dionicu saksofona koja zvuci mnogo
mirnije od demo verzije. Zvuk ritam klavijatura u ovoj verziji prebacujemo sa clavineta na
klavir te takav ostaje i u masteriranoj verziji. Bubble ritam se pojavljuje na kraju snimke i zbog
smirenijeg ritma i novog zvuka mnogo bolje zvuci nego na snimci s probe. Osim toga, ovu smo
verziju radili u potpunosti bez teksta, jer smo u tom trenutku ve¢ imali ideju da kao intro u
album sadrzi skitove koji ¢e se spontano snimiti na Jamaijci.

Postoji nekoliko jasno odredenih strukturnih dijelova pjesme (prema infomixu):

32 Ovdje se misli na fragment u trajanju od nekoliko doba do cijelog takta, obi¢no uvijek na zavrietku fraze gdje
bubanj ima slobodu izaci iz do tada drzanog postojanog ritma.

33 Funkcijom sli¢an bridge-u (mostu) u rock Zanru, dub break je mjesto u pjesmi ukupne duljine trajanja 8-16
taktova obiljezeno estetikom dub-a: prividno usporavanje, razrjedivanje dionice bubnja te uvodenje novih boja
instrumenata i novih produkcijskih elemenata poput sirena.
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e uvod sa nekoliko dub sirena, ponekim programiranim zvukom, velikim reverbom na
snare bubnju na odredenim dobama te melodikom;
e tema na brassu sa instrumentalnom podlogom slicnom kao na uvodu;
e dub break sa filtriranim zvukom basa i temom na melodici, nakon koje ulazi originalna
bas dionica i razni producirani zvukovi tipi¢ni za dub stil
e brasstema
e kraj na kojem kontinuirano ponavljamo jedan akord.
U prvom mixu nakon povratka zadrZzane su neke dub sirene iz infomixa, a neke su zamijenjene
elementima solo gitare. Ritam se dodatno popunjava sa kette bubnjevima koje je u Zagrebu
snimio Marko Bori¢ te dodatnom clavinet klavijaturom koju je snimio Danko Krznaric.
Najocitiji elementi koji obiljeZavaju pjesmu su Italeein vokal te solo trombon. Ono $to se ¢uje
kao razlika u zvuku, ono Sto je zvuk studija, ve¢ se u prvoj verziji mixa moze ¢uti u zvuku basa
i bubnja. Bas je zaokruZeniji i jasniji, a bubanj smjeSten u dubinu prostora te sa manje
izrazenim visokim frekvencijama Cinela i kompaktnijim zvukom cijelog instrumenta.

Kroz razgovore s Gadinom provjeravala sam na koji nacin je tekao proces
nadosnimavanja ostalih instrumenata te miksanja pjesama. Kao glavne probleme miksanja i
ono na Sto je potrosio najvise vremena u tim je razgovorima spominjao uklapanje solo gitare,
koju je snimao bivsi ¢lan benda Domagoj Tafra, u zvuk ostatka benda te odluku koje ¢e dionice
ostaviti i koje ¢e dionice u pjesmi nositi glavnu ulogu. Za Tafru je napomenuo da se prilikom
miksanja moglo primijetiti kako nije pripremao album s nama te da je iz tog razloga njegova
dionica uvijek nekako "strsala". Proces nadosnimavanja je nuzno znacio dodavanje dionica, a
miksanje se pred kraj, prema Gadini, svodilo na oduzimanje dionica i CiS¢enje pjesme od
suvisSnih elemenata. Nekad su to znale biti Citave dionice, nekad odredene sirene i dodani
zvukovi, a nekad je odredenu dionicu trebalo izostaviti samo na nekim dijelovima pjesme.

Gacdina je prvi mix poslao na preslusavanje ostatku benda pocetkom travnja 2020. Prije
lieta je veé imao drugu verziju te je preko ljeta joS dodatno radio na mixu. Sam je u
razgovorima priznao da je u nekoliko trenutaka dosSao do zasi¢enja materijalom koji ve¢ toliko
dugo preslusava u razli¢itim varijantama i zbog toga morao je raditi pauze odmicuci se od
materijala na nekoliko tjedana. Izradu mastera je povjerio prijatelju Krunoslavu Licitaru koji je
dugo u tom poslu i za bend je ve¢ radio neke pjesme, te su zajedno dosli do zaklju¢ka da je
mix koji je Gacdina napravio prije pocetka ljeta bio najbolja verzija. Razlika izmedu verzije prvog
mixa i mastera koji se nalazi na albumu je u detaljima i mozZe se primijetiti tek paralelnim
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slusanjem. Iz mastera pjesme Brain Holidays in Jamrock je, primjerice izbacena clavinet
klavijatura, te su umjesto nje na samom kraju pjesme ostavljene orgulje u bubble ritmu, dok
su na sli¢noj poziciji u pjesmi Hladan kao led clavinet klavijature zadrzane. U obje pjesme
uvelike su smanjeni produkcijski elementi poput sirena i dodanih zvukova. Ono ¢emu proces
masteriranja sluZi i Sto je, izmedu ostalog, Krunoslav napravio na ovoj pjesmi moZe se Cuti u
vokalu koji puno bolje dolazi do izrazaja, te u zajednickom zvuku cijelog benda. Ne grooveu
ovaj put, veé o prostornom i frekvencijskom smjestanju svakog instrumenta. Za razliku od
prvog mixa svaki instrument dolazi do izraZaja, a opet si medusobno ne smetaju i ne stvara se
zasi¢enje i mutna zvucna slika kao kod prvog mixa. Ono Sto €ini razliku izmedu dva mastera,
odnosno dvije verzije pjesme, detaljnije sam razradila u prethodnom poglavlju te je vezano
isklju€ivo uz tretiranje instrumentalnih dionica u odnosu na dodani vokal Sase Anti¢a. Dijelovi
pjesme Hladan kao led su produkcijski drugacije tretirani zbog same strukturalne razlike
pjesama. U Hladan kao led bilo je potrebno dodati vise breakova koji su sluzili jasnijem i
dramatic¢nijem ulasku u refren ili vers te su dijelovi instrumentalnih dionica reducirani kako bi

vokali i njihova dionica dosli u prvi plan.

4.5. Tko je producent?

Marko Gacdina frontmen je i idejni zaetnik benda Brain Holidays. Osim Sto svira gitaru i pjeva,
autor je tekstova i glazbe, ali i producent svih nasih albuma. Imati takvog ¢ovjeka na ¢Eelu
benda istodobno je i prednost i mana. Sam Gadina zna ¢esto umanjivati vlastitu ulogu
nastojeci tako utjecati na to da se bend ne percipira kao Marko Gadéina i ostatak benda, vec
kao kolektiv, ali i u praksi vec¢inu odgovornosti koje moze prebacuje na kolektiv. Svjestan je
uloge koju nosi i nekad mu tesko pada koli¢ina odgovornosti koju sam drzi u rukama i vremena
koje sam provodi s materijalom od njegova smisljanja do finalnog proizvoda. Cinjenica je da
je od svih ¢lanova najdulje u bendu, ali ima i najvise iskustva unutar zanra kao autor, kao
izvodac, ali i kao producent, jer je osim Brain Holidaysa producirao razne izvodace u okvirima
Zanra, ali i izvan njega. lako smo kao bend pod ugovorom Dallas Recordsa, sve $to radimo,
osim izdavanja, je bazirano na DIY (uradi sam) principu. Svi ¢lanovi benda osim instrumenta
koji sviraju imaju dodatnu ulogu i svi su ¢lanovi multiinstrumentalisti, odnosno osim glavnog

instrumenta u bendu sviraju jos barem jedan. Samostalno radimo spotove, snimamo pjesme,
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uredujemo drustvene mreze, dogovaramo svirke i ukoliko je netko od ¢lanova benda odsutan
vrlo ¢esto imamo zamjenu.

U periodu priprema za snimanje u Tuff Gong studiju svi ¢lanovi benda (i oni koji nisu
putovali na Jamajku) bili su ukljuceni u stvaranje albuma. Neke smo probe proveli sjedeci uz
metronom dok groove ne zazvudi, a neke smo probe proveli u kafiéu preko puta Zustro i
angaZirano raspravljajuci treba li, primjerice, brass temu na kraju jedne pjesme ponoviti dva
puta ili ne. Na vecini smo proba simulirali situaciju u studiju i racunali koliko ¢ée nam vremena
u idealnoj situaciji ostati za igranje i nadogradnju, kada snimimo osnovnu strukturu pjesama.
Ostavili smo prostor za inspiraciju bivanjem na Jamaijci, ali ulaskom u studio nas je ¢etvero
(osim Gadine), prestalo nositi ulogu producenata, koautora i aktivnog ¢lana benda, kako bi
posao glade tekao. Gacina je u kontekstu donosenja odluka tada bio odgovoran u ime cijelog
benda, a mi smo disciplinirano pratili upute i slusali. Ovdje moZemo ispitati odnose moci
unutar benda i pozabaviti se hijerarhijama koje se medu nama uspostavljaju ovisno o
instrumentima koje sviramo, poznavanju tehnologije, a dijelom i rodnom identitetu, no
misljenja sam kako se u ovom sluc¢aju radilo o odnosu odgovornosti i ne¢emu $to smo svi kao
¢lanovi benda u tom trenutku svjesno i namjerno stavili u ruke osobe sa najvise iskustva.

Prilikom dogovaranja snimanja albuma u Tuff Gongu, Gacina je u ulozi producenta
odmabh stupio u kontakt sa Rolandom kao glavnim studijskim producentom: "Ja sam mu rekao
isto da sam producent ve¢ godinama, ali da kad dodemo gore ¢u pustit njega... znaci da ¢e on
bit alfa u studiju." (Marko Gacina, u razgovoru s M. M.) Odnos izmedu Rolanda i Gacine na
licu mjesta bilo je iznimno zanimljivo promatrati. U gotovo svakoj izvogorenoj re€enici bilo je
jasno da obojica ispituju granice svojih uloga. Ono Sto je Rolanda vjerojatno kocilo u
potpunom preuzimanju uloge producenta bila je ¢injenica da se Gadina predstavio kao nas
producent, dosao s gotovim autorskim i strukturiranim materijalom te dao do znanja da ¢e
snimljeni materijal sam dovrSavati u Hrvatskoj. lako je Rolandu dao prostora i poticao ga da
vodi glavnu rije¢, nije mu dao previse kreativnog prostora. Roland svoja misljenja nije jasno
niti ¢esto davao, a iz perspektive Marka Gudelja: "Na prvu mi je bio malo onako cudan i
rezerviran moram priznat, ali kako je teklo snimanje, malo smo ga upoznali i onak, on je
flegma totalno karakterno" (Marko Gudelj, u razgovoru s M. M.). Gadina je u komunikaciji
inzistirao na Rolandovom doprinosu vjerujuci u njegov autoritet koji je stekao dugogodi$njim
radom u Tuff Gongu na poziciji producenta i audio inZenjera mnogim reaggae glazbenicima.

Gacdina ga je ukljucivao u proces na svakom koraku, ispitivao za misljenja oko nekih autorskih
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i stilskih dilema i uglavnom ih uvaZavao. Roland je u nekoliko situacija sam intervenirao u
proces snimanja i to u trenutcima raspadanja, kada je znao da nam moze pomodi. Medutim,
kreativno gledano, nije niti imao toliko puno prostora za rad. Kroz proces snimanja svi smo

dobili razlicit utisak o Rolandu i njegovoj ulozi na albumu.

Sigurno da je on apsolutno zasluzan za sound na albumu jer taj dio osim samog
svirackog, taj dio ba$ njihovog Jamajkanskog sounda dolazi iz tog studija iz njegovih
ruku, iz njegovih usiju. On radi za Tuff Gong dvadesetak godina, isproduciro je Citav niz
albuma. Bas smo bili u pravim rukama. (Marko Gacina, u razgovoru s M. M.)

On je dosta tome pristupio, davao je tu i tamo neke savjete, nije to bilo nista, nije se
ubacio u nekakvu ulogu producenta. Cisto je to snimao, dao je tu i tamo neki savjet,
ali mislim da nije previde on se petljao u to. Sto je s jedne strane okej, jer smo imali
stvarno jasnu viziju toga sto Zelimo, on je to profesionalno odradio. Sve nase zahtjeve
je ispostovao, bas onako profesionalno. (Marko Gudelj, u razgovoru s M. M.)

Roland je imao strpljenja za nas. Stvarno je ¢ovjek bio fenomenalan. Fenomenalno nas
je vodio kroz cijeli taj proces. — Koliko je on pridonio cijelom zvuku albuma? — Dosta.
Zato Sto je imao tih konstruktivnih momenata kritike koje je jako dobro objasnio gdje
Sta treba. lako smo mi to sve izbrusili dobro u Zagrebu prije, ali Covjek je dao dobih
ideja kako bas liniju prilagodit moZda ili kako to naprosto bolje odsvirat i bio je ustrajan
u tome da se to odradi dobro i zato sam mu zahvalan. (Tomislav Skoblar, u razgovoru
sM. M.)

Roland je takav, ono Suti radi svoje i samo se smjeska i to je to (...) Tu malo osjetis taj
, ajmo re¢ odmak ¢ak kad ti kaZze da nesto valja ili ne valja, odnosno kad ti kaze da
nesto valja nisi siguran koliko bi mu vjerovao. Prvo njega mozZe bolit don, to je tvoja
stvar, ti radis svoju mjuzu, on ¢e to snimit, nece snimit, tak mu je svejedno. Ali kad smo
ga stavili u situaciju da kaZe par recenica za kameru, ono Cisto da nesto kaZze i onda on
samoinicijativno nesto pohvali, onda ti to ve¢ ima neku teZinu. (Borna Bevanda, u
razgovoru s M. M.)

Jedan od razloga ovako oprecnih misljenja dijelom zasigurno leZi i u neminovnoj bendovskoj
hijerarhiji, poziciji modéi te, naposljetku, intrinzicnoj Zelji za uvidom u pojedine aspekte
produkcije. Medutim, ta hijerarhija se u isto vrijeme odvija na toliko razina da je nemoguce
povezati kad, tko, Sta i zasto prati, radi i uvazava. Borna mi je, na primjer, priznao da je, Sto se
studija tice, njegova koncentracija vezana uz sviranje bubnja, dok sve ostalo jednostavno ne
primjecuje i ne razmislja o tome toliko duboko i na nacin na koji ja razmisljam i koji odajem
kroz pitanja koja mu postavljam. Tomislav je par dana bio preokupiran tremom koja ga je

uhvatila prvi dan snimanja i ostalo mu je u sje¢anju kako smo svi, ukljucujuci i Rolanda, toj
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situaciji pristupili kao normalnoj pojavi. Gacina je bio pod stresom da stignemo sve $§to smo
zamislili te da uspije iz studija ponijeti Sto vise "Jamajke". Gudelj je karakterno zafrkant i
mislim da je jedini uspio osjetiti tu stranu kod Rolanda te su se njih dvojica nasli na toj nekoj
ljudskoj razini i time je sve njegove producentske "¢arolije" prestao primjecivati. Ja sam bila
preokupirana snimanjem, zapisivanjem i promatranjem svega Sto se dogada i jedina sam u
bendu koja jako mnogo detalja sa snimanja jo$ uvijek pamti. Dodatan mogudi razlog razli¢ite
percepcije Rolandove uloge lezi u Cinjenici da smo prilikom snimanja imali takav raspored
sjedenja da je Gacina bio neposredno kraj Rolanda i u stalnoj komunikaciji s njim, dakle jedini
koji ga je uvijek ¢uo, Gudelj sam u odvojenom hodniku te Tomislav, Borna i ja u velikoj sobi za
snimanje. Obje odvojene sobe su imale staklo koje gleda na kontrolnu sobu, medutim Gudelj
je bio puno blizi Rolandu i Gadini.

U nekim trenutcima Roland nije mogao prisustvovati snimanju te nam je poslao svoju
zamjenu, odnosno svojeg pripravnika i asistenta Supermana. Superman je joS manje
komunicirao s nama od Rolanda, nije intervenirao u snimanje niti komentirao iSta sve dok nije
bio direktno upitan. Gadina je cijenio njegovo misljenje i znao ga pitati za savjet, ali dok je
Superman bio za konzolom, uglavnom je Gacina vodio glavnu rije¢. Osim same iskustvene
razlike izmedu dvojice inZenjera vezanih za studio postojala je i kulturoloska odnosno etnicka
razlika. Roland je Jamajc¢anin, afro-karibljanin i osoba sa dugogodisnjim iskustvom rada u Tuff
Gongu i internacionalnim ugledom, a Superman je azijsko-karipskog podrijetla, praktikant te
audio inZenjer bez velikih albuma i imena iza sebe. Ovdje ulazimo u podrucje rasnog i
kulturoloskog nasljeda koje u nasem slucéaju je i nije upisano u odredene osobe u procesu.
Meintjes i Bates kroz tehnologiju i odnos prema tehnologiji objaSnjavaju tipicne pojave bijelih
inZenjera ¢ija domena obi¢no biva upravljanje tehnoloskim objektima odnosno studijem te
crnih glazbenika ¢ija je domena obicno percipirana kao ukorijenjena veza s onim "prirodnim"
u glazbi i glazbenim instrumentima. Ja bih na to dodala i domenu stereotipnog percipiranja
glazbenika azijskog podrijetla kao tehnoloskih perfekcionista bez smisla za kreativnost. U sve
navedeno upisani su odnosi modi koji bijelom inZzenjeru daju u ruke mo¢ upravljanja opremom
i ljudima, kroz proces donosenja produkcijskih odluka. Meintjes kroz promatranje odnosa
medu glazbenicima i inZenjerima u studiju ocrtava odnos modi koji je kroz edukaciju u
inZenjerskom podrucju, zakone te mogucnosti vlasnistva tvrtki i tehnologije u razdoblju
apartheida u Juznoafrickoj Republici nuzno stavljen u ruke bijelaca. (usp. Meintjes 2003: 97-

108). Bez obzira na kulturno nasljede i specificna znanja, crni glazbenici su ti koji svoju kulturu

52



daju, a bijeli inZenjeri su ti koji ju oblikuju za trziSte usmjereno na Europu i Ameriku, opet
uvjetovano bijelim konzumentima. Bates objasSnjava slicnu problematiku kroz odnos
pojedinih ljudi u procesu snimanja prema opremi, to¢nije mikrofonu koji koriste. Ovisno o
ulozi, obrazovanju, socioloskom i kulturoloSkom uvjetovanju koju osoba u studiju zauzima,
ima drugaciji odnos prema opremi koju koristi. Neki muzicari mikrofone i njihovu poziciju u
odnosu na sebe i instrument ignoriraju, neki odredene mikrofone preferiraju, a neki ih
prostorno iskoristavaju kao instrument nadopunjujuéi izvedbu ili sakrivajuéi akusticke
nesavrsenosti odredenih instrumenata (usp. Bates 2019: 157). Drveni puhacki instrumenti su,
primjerice, ekstremno zahtjevni za snimanje jednim mikrofonom, jer razli¢iti tonovi (zbog
prstometa) imaju razli¢it izvor zvuka iz samog instrumenta te je pozicioniranje
instrumentalista svjesnog te problematike velika pomoc¢ u prijenosu zvuka.

Slucaj Tuff Gonga, Jamajke, reggae i dub zvuka te naseg odlaska na takvo mjesto sa
namjerom upijanja kulture je dosta specifi¢an, ali moze se uklopiti u ove teorije. Za razliku od
mbaqgange, tradicijskog Zanra najceS¢e vezanog uz ruralno i africko, reggae i dub su
jamajkanski Zanrovi koji su nastajali na studijskoj opremi i u suradnji sa studijskom opremom.
Pojacala, gitare, mikrofoni i efekti sastavni su dio Zanra, a studijski prostor je stalno mjesto
boravka i kreativnog rada reggae glazbenika. Niti je Zanr niti njegovi dionici uguran na silu u
studio iz razloga da bi zvuk postao materijaliziran, ve¢ je zvuk Zanra stvaran u tom studiju. Iz
tog razloga bijeli inZenjer i crni muzi¢ar ovdje ne nose jednake uloge kao kod Meintjes. Lee
Perry kao legendarni dub audio inZenjer je pravi primjer crnog audio inZenjera koji ima ugled
kreatora i tehnoloskog maga. U slu¢aju reggaea rasne uloge postaju mutne, djelomicno zbog
tehnologije koja postaje muzicki instrument, djelomi¢no zbog "One love" filozofije koja je
vanjski ugled Jamajke i reggaea te djelomiéno i zbog vremenskog odmaka u kojem kredibilitet
odredenih rasnih i kulturoloskih nasljeda i uloga viSe nije tako samopodrazumijevaju¢im. Mi
kao bijeli bend pozicioniranje mirofona i rad sa tehnologijom stavljamo u ruke Jamajcana,
crnog inZenjera, jer je smo vjerovali da tu prestaje nasa domena davanja u zvuk. Ono Brain
Holidays-ovsko u albumu je naSe sviranje, nase pjesme, a jamajkansko u albumu pocinje sa
tehnologijom i zvukom prostora Tuff Gonga. Cak ni Gacdina koji posjeduje specifiéna audio
inzenjerska znanja se nije toliko mijeSao u tehnologiju, jer je vierovao da ¢e na taj nacin dobiti
"potpis" Tuff Gonga na album. Na ovaj nacin djelomic¢no potvrdujemo teoriju upisanog rasnog
i kulturoloskog nasljeda, jer tehnologiju kao instrument dajemo u ruke crnog producenta,

"instrumentalista" kako bi nam on obojao zvuk na albumu da bi bio "autenti¢an". Dodatno tu
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teoriju potvrduje i Cinjenica da Supermanu ne dajemo toliko kredibiliteta u zvuku kao
Rolandu. Medutim ¢injenica koju i Gac¢ina naglasava je i to da glavnu razliku u tom sluéaju ipak
odreduje koli¢ina iskustva u Zanru te rada u samom studiju, a ne pretpostavljena rasna
pripadnost. Dodatno tu misao potvrduje i ¢injenica da smo Mr. Chowu, Marleyevom bliskom
suradniku, studijskom tehnicaru, takoder azijskog porijekla, davali puno vise kredibiliteta kod
trazenja misljenja o zvuku benda i utjecaju na njega. Ono Sto potvrduje neke odnose modi
odredenih uloga u studiju koje naglasavaju Meintjes i Bates je ¢injenica da npr. Gacina i ja kao
audio inZenjerski obrazovani Europljani nismo samo instrumentalisti u studiju koji se daju u
ruke inZenjeru nego aktivno sudjelujemo i razumijemo proces kroz koji prolazimo. Za razliku
od Isigqi Sesimanje benda ne dajemo se slijepo u ruke audio inZenjera i ne shva¢amo proces

snimanja i manipuliranja zvukom toliko nedokucivo magijskim, ve¢ bliskim i realnim.
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5.
Izmedu cujnog i simbolickog:
odjeci projekta Jamaican Connection

Povratkom u Hrvatsku zateklo nas je nekoliko faktora koji su cijelu pri¢u zapravo blago zakocili.
Kampanja koju smo pomno planirali i razradivali gotovo dvije godine naglo je pala u vodu
povratkom s Jamajke u potpunu karantenu u oZujku 2020. godine uslijed pandemije
koronavirusa. Nismo stigli niti skupiti dojmove s putovanja, a ve¢ smo morali raditi
kompromise u planu izdavanja i promocije albuma. Cjelokupna situacija sa koronavirusom
toliko je utjecala na zbivanja na glazbenoj sceni, izdavastvo i odrZavanje koncerata da je
gotovo presudan i neizostavan faktor u kontekstu prijema i medijskog odjeka naseg albuma.
Pocevsi od Cinjenice da nam je onemoguéen osnovni oblik rada i promocije — koncerti, do
¢injenice da smo toliko raznovrsna i velika skupina glazbenika da tokom karantene nismo bili
u istom gradu, pa ¢ak ni istoj drzavi i na kraju pada zainteresiranosti populacije za kulturu
opéenito i problematizacije uopce stvaranja kulturnih proizvoda u razdoblju krize. VazZan
aspekt je i ¢injenica da se samostalno nismo znali prilagoditi situaciji, postaviti pri¢u u medije
zaokupljene svjetskom temom i donijeti pravovremene odluke o izlasku bilo kakvog materijala
u javni prostor u jeku svakodnevne neizvjesnosti. Neke od prilagodbi koje smo radili su veliki
vremenski pomaci u izdavanju albuma i svim popratnim akcijama tog pothvata ukljuujuci
promociju, koja se joS nije dogodila, izradu vinila, za koji joS uvijek pregovaramo sa
izdavackom kué¢om te izradu dokumentarnog filma koji je jos u fazi postprodukcije.

Najveci pothvat odmah po povratku sa Jamajke i prihvacanju trenutne situacije bila je
odluka da ¢e prije albuma izlaziti singlovi kako bi kao bend ostali prisutni u eteru, jer smo do
pocetka karantene imali relativno uspjeSnu medijsku kampanju koju smo vodili sa Jamajke.
Sljedeci veliki pothvat bio je izmjena hijerarhije pjesama i "promocija" pjesme Kuca puna
ritma od obi¢ne pjesme na albumu u singl. Pjesma je zbog naslova, poruke i karaktera postala

jedinilogic¢an izbor za predstavljanje prvih materijala donesenih s Jamajke, a da je imala ikakve
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$anse aktualizirati se u medijskom prostoru. U jeku proizvodnje tzv. korona-Zanra®* i "ostani
doma" parola, Kuéa puna ritma postala je nasa vizija kuée u kojoj se moze izdrzati karantena
i na taj nacin se pretvorila u aktualizirani singl za trenutnu situaciju, prisvojila novi nacin
tumacenja te samim time novi promotivni paket s kojim je bilo lako probiti se kroz medijski
prostor. Kad smo uocili tu moguénost zvali smo Bricu, hrvatskog repera i prijatelja benda, da
nam gostuje na pjesmi i svojom interpretacijom novog znafenja pjesme obogati singl. U tom
je trenutku nastalaiideja za video spot koji smo snimali u ograni¢enim mogucénostima vlastitih
domova s vlastitom opremom. Svatko od ¢lanova benda je uz pomoé¢ ukuéana kamerom
mobitela snimio vlastiti doZivljaj karantene u svom domu i montazom tih razli¢itih pri¢a smo
dobili zapravo ku¢u punu ritma na videu.

Kuéa puna ritma je tako jedina uspjeSna i pozitivna pri¢a koju smo uspjeli izvuéi
suocivsi se sa karantenom. Sudedi po broju emitiranja pjesme u eteru i rastu vidljivosti benda
u tom razdoblju Kuca puna ritma je bio uspjesan singl, dok je Petar Pan, singl kojeg smo izdali
par mjeseci kasnije uzivao manje popularnosti i dozZivio manje emitiranja u eteru. Nekoliko
faktora se mogu naznacditi u ovoj situaciji: kad je izdan Petar Pan, karantena se vec blizila kraju,
ali i blaga "susa" izdavanja singlova koja je vladala po¢etkom 2020. godine. Kuca puna ritma
je u trenutku izdavanja formatom pripadala u popularni model "korona-zanra" kojim je
pogodovala trendu medija i drustvenih mreza. Na taj na¢in smo kampanju, koja je trebala biti
usmjerena na proslavu dvadeset godina karijere benda, pothvat putovanja u domovinu
reggae-a i suradnju i poveznicu sa Jamajkom koju smo stvorili, bili primorani okrenuti prema
novonastaloj situaciji sa koronavirusom kako bi se "ogrebli" za barem malo medijskog
prostora koji smo ocekivali dobiti s cijelim pothvatom. Pokusaj vra¢anja fokusa na nasu pricu
sa singlom Petar Pan na kojem gostuje Italee i Ciji je video spot sniman na Jamajci nije,
nazalost, dozivio toliki uspjeh kao Kuéa puna ritma.

Album je bio u zavrsnoj fazi miksa ve¢ prije ljeta 2020. godine, ali smo se s izdavanjem
istog nasli u vrlo nezahvalnoj situaciji. lzdati aloum odmah po zavrSetku miksa, drzati se
pocetne kampanje i smjestiti promociju nekako u digitalnu sferu ili ¢ekati trenutak smirivanja
koronakrize kako bismo mogli promovirati aloum na koncertima i turnejama? Shrvani

sudbinom, nemocénoséu i neizvjesnoS¢u nismo znali odabrati koja je najbolja opcija. Do zime

34 Radni naziv sa kolegija Tradicijska glazba 2019/2020. koji se odnosi na popularizaciju predstavljanja
glazbenih uradaka uglavnom lo-fi kvalitete kroz streaming servise i drustvene mreZe, a u svrhu dizanja morala i
prisutnosti glazbenika u javnom prostoru usko vezano za pandemiju
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2020. godine vidljivost u medijima nam je naglo opadala, u pripremi je bio novi singl, mnogi
glazbenici vec¢ su se prilagodili umjetnicki i kontekstualno trenutnoj situaciji te se na trenutak
Cinilo kako se ritam izdavanja novog materijala i Zivota na hrvatskoj glazbenoj sceni vratio u
normalu, barem Sto se ti¢e online Zivota i medijskog prostora. U tom trenutku naglo smo
donijeli odluku kako bi album moZda ipak trebali izdati 2020. godine — godine u kojoj smo
otputovali na Jamajku i godine u kojoj smo slavili dvadeset godina postojanja. Singl Hladan
kao led, koji smo kontekstualizirali sa nadolaze¢éom zimom, dobio je suputnika u obliku
albuma Jamaican Connection.

Album Jamaican connection objavljen je 11. prosinca 2020. godine pod izdavackom
kuc¢om Dallas Records u digitalnom obliku, odnosno putem nekoliko streaming servisa, bez
nosaca zvuka u fizickom obliku. Prva recenzija albuma objavljena je 15. prosinca na portalu
reggae.hr, Cijeg smo autora Nenada Pekeza vec ranije kontaktirali u tu svrhu. Ostatak
recenzija i reakcija na album poceo je stizati tek pocetkom sljedece godine. Zbog ovako kasnog
izdavanja albuma nismo primili recenziju (osim ove narucene) u teku¢oj godini, nismo uvrsteni
niti u jednu listu najboljih albuma 2020. godine i propustili smo nominacije za diskografsku
nagradu Porin. Tek krajem 2021. neki kriti¢ari poput Zlatka Galla i Andrije Skare su nas uvrstili

u liste najboljih albuma za 2021.

5. 1. Album u usima domacih glazbenih kriticara

Kritike albuma kao cjeline i odjeci price koju smo oko njega izgradili nesto je o ¢emu smo u
procesu stvaranja mnogo razgovarali i s nestrpljenjem iS¢ekivali. Naravno da smo se svako
malo pitali kako ¢e nasa pri¢a odjeknuti u javnom prostoru i ho¢emo li ovim pothvatom
napokon dobiti onaj vjetar u leda koji bend ¢eka ve¢ dugo vremena. Bili smo uvjereni da smo
napravili nesto umjetnicki i povijesno znacajno za hrvatsku glazbenu scenu te smo s
nestrpljenjem cekali kritike naseg rada.

Nenad Pekez u svojoj recenziji (Pekez 2020) naglasava vaznost komunikacije hrvatskog
reggae benda sa izvorom reggae glazbe, Jamajkom, kako bi kroz iskustvo bivanja na geografski
izmjeStenom prostoru i unutar kulture zapravo mogli pokupiti njenu esenciju. Prema Pekezu
isti, odnosno sli¢an efekt ima i komunikacija sa kulturom kroz glazbu, direktna poznanstva i

izmjena znanja. Jasan mu je i povijesni moment za balkanski reggae, koji osim kroz to sto smo
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prvi na ovom prostoru napravili takav pothvat, tumaci i kroz slu¢ajnu suradnju sa srpskim
trombonistom Hornsman Coyoteom, koji se u isto vrijeme kao i mi nasao na otoku. Kritika
same glazbe na albumu se sastoji od metafora i epiteta vezanih uz reggae pojmove kao $to su
roots, groovie, hrapavnost glasa, masna ritam sekcija te usporedba "naseg" reggae-a sa starim

i ve¢ priznatim i poznatim reggae-om:

No, da konacno dodem i do same muzike i groovea koji su neusporedivo i ocito
odskocili od svega Sto su Holidaysi do sada snimili. Predvodeni tijesnom i masnom
ritam sekcijom, i kad kazem tijesnom, mislim rub-a-dub tijesnom, Holidaysi su odluili
da zadrze spore, ali groovie tecne linije i melodije na granici sa starim, sporim i ko drvo
stabilnim rock steady ritmom, ali i korijenskim roots zvukom kojim su dozvolili da drvo
procvjeta bezuvjetno i neometano i ponosno pokaZe sve svoje plodove. (...) Naravno,
o doprinosu hrapavog soul glasa Italee na ovom albumu ni ne treba previse pricati, jer
je na prvu unio jednu potpuno novu dimenziju u muzici Holidaysa, posebno u lovers
rock smjeru, a s Markovim dubokim i takoder hrapavim glasom se sloZio savrseno.
(Pekez 2020)

Na sljede¢u recenziju morali smo ¢ekati gotovo mjesec dana. Vidno odusevljena alboumom,
autorica Maja Trstenjak (Trstenjak 2021), svojim tekstom odaje pocast cijelom pothvatu
putovanja i snimanja u legendarnom Marleyevom studiju te opcenito bendu i njegovom
dugogodisnjem djelovanju. Recenzija je kompletno pozitivna i puna superlativa Sto se tice
glazbe, dok se osjeca blagi osvrt prema krizi koronavirusa i koliko se nas album kao opustajuca
glazba uklapa u korona svakodnevicu. Koliko god dobronamjeran takav smjer smjestanja u
kontekst pandemijskog vremena mozZda moze biti, u ovom slu¢aju, album koji je trebao nositi

pricu o dvadeset godina rada, ponio je stigmu razonode u razdoblju krize:

Njihova kuéa ispunjena je veoma ugodnim ritmom na koji je jednostavno nemogude
ostati ravnodusan, pa cak i ako niste poklonik Zanra. lzvrsna rjesenja stvorila su
kompaktnu cjelinu koja ¢e se svidjeti mnogima, pogotovo u ove dane napetosti i
neizvjesnosti. (...) Veliko slavlje dva desetljeca karijere tako je obiljezeno fantasti¢nim
izdanjem koje zasluZzuje samo pohvalu jer je ovo jedan veliki odmor za mozak, predah
od bizarnosti svakodnevice i ohrabrenje za svaki na$ daljnji korak uz nadu u bolju
buducénost. (Trstenjak 2021)

Marinko Krmpoti¢ u Novom listu, iako potpisuje opsezniji ¢lanak (Krmpoti¢ 2021) pod
naslovom recenzija, u tekstu uglavnom opSirnije donosi pri¢u i ¢injeni¢no stanje te pozadinu
albuma, a vrlo malo zapravo pri¢a o sadrzaju albuma. Tek je jedan fragment od dvije recenice
recenzije posveéen davanju misljenja gdje album ocjenjuje kao vrlo pozitivan.
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Aleksandar Dragas dugogodisnji je glazbeni kriticar koji rad Brain Holidaysa dugo prati
vrlo kritickim pristupom i blago rezerviranim komentarima. U svijetu rock kritike poznat je kao
jedan od rijetkih strogih renomiranih kriti¢ara, pa smo njegovu kritiku Zeljno i sa strepnjom
iSCekivali. Kritika koju je pisao za Jutarnji list (Dragas 2021), kratka je, odobravajuca i, uz
davanje velikog kredibiliteta za glazbu kojom se bavimo, zamjera nedostatak grubosti.
Razumljiv je to pogled kriti¢ara, koji gradi karijeru na grubljim Zanrovima, prema albumu koji
je nastajao sa namjerom povratka korijenima i stilskom odmaku od modernog dub zvuka

prema roots stilu.

Solidno je ispalo i ono ¢ega sam se najviSe pribojavao, "Saltanje" iz hrvatskog u
engleski jezik, kao i bavljenje temama u rasponu od rasnih i klasnih problema preko
ljubavnih oda do sprdanja s drustvenim mrezama. Povremeno nedostaje grubosti i
vatrenosti, no ako ljeto 2021. bude normalno Brain Holidays bi valjalo ¢es¢e Cuti po
beach-barovima i ugostiti po klubovima i open-air festivalima. (Dragas 2021)

Hrvoje Horvat kao isto tako priznati kriti¢ar rock scene odlucio se osvrnuti se na album u svojoj
recenziji za Vecernji list (Horvat 2021). Njegova kritika takoder se oslanja na kredibilitet benda
kao dugogodisnjeg stupa reggae scene u Hrvatskoj te poricanju pozerstva koje se moze
pretpostaviti plitkim is¢itavanjem naSe pri¢e. Osim toga shvaéa suradnje sa hrvatskim

autorima kao pokusaj Sirenja publike:

U takvim idealnim uvjetima srastanja inspiracije i duhova proslosti, jedanaest pjesama
s albuma "Jamaican Connection” ne djeluju kao namjestena poza, nego uvjerljiv rad
benda koji reggae ima u malom prstu, kao $to i frontmen Brain Holidaysa Marko
Gacina produkcijom i tonskim miksom albuma pokazuje poznavanje svih sitnica i bitnih
stvari vaZnih za zvuk reggae glazbe. (Horvat 2021)

Tek u veljaci 2020. objavljena je recenzija Zlatka Galla za portal mixer.hr (Gall 2021). U stilu
Dragasa i Horvata daje kredibilitet bendu kao reggae ambasadorima Balkana i smjesSta nas na
razinu aktualne globalne produkcije reggaea. Dublje je od ostalih recenzija obradio pojedine
pjesme sa albuma dajucéi svakoj karakter unutar sfere reggae stilova i poveznice sa ostalim

Zanrovima:

‘Na put’ koja kao radiofoni¢na skladba mora biti po gustu i uhu svih fanova
Haustorovih reggaeom ozracenih brojeva. ‘By My Side’ je odli¢na lijena tema skockana
kao stilizacija reggae/duba i njeznog lounge popa na kojem su u osamdesetima i Sade
Adu ili pak Working Week — ali dakako i UB 40 — dospijevali do vrha rang lista. ‘Petar
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Pan’ i ‘Unity’ (otpjevana na engleskom) uz mazno opori vokal Italee te suradnju
muskog (Marko Gacina) i Zenskog vokala ali i osun¢anu melodiju prizivaju zgoditke
Black Uhuru (Sto je naravno kompliment) dok se ‘FotoSopirana’ — u suradnji s
KandZijom — promece u bezgrjeSan komad ‘old school’ lovers rocka krizanog s rapom.
(Gall 2021)

Recenzija Dubravka Jagati¢a koja je objavljena u ¢asopisu Nacional cijeli je kolektiv provukla
kroz emocionalni vrtlog u samo nekoliko recenica (Jagati¢ 2021). Za pocetak recenzije je
povukao pitanje ekonomske moci ¢lanova benda, donio krivi zakljuéak, pristupio mu iz
potpuno krivog kuta i okrenuo uloge cijelog koncepta funkcioniranja glazbene scene jednom

kratkom recenicom:

Na svu srecu, ¢lanovi grupe Brain Holidays ocito nemaju financijskih problema pa su si
priustili viSednevni boravak na Jamajci gdje su u studiju Tuff Gong snimili novi album.
(...) Njihov novac — nase zadovoljstvo. (Jagati¢ 2021)

Nakon nekoliko redaka hvaljenja albuma recenziju zakljucuje re¢enicom koja nam je svima

stajala kao trn u oku tih mjeseci dok smo ¢ekali recenzije da krenu stizati:

Nazalost, ponovo je Dallas Records pokazao kako se ne radi diskografski posao pa je,
kao i novi album grupe Pavel, objavio ovaj album srednim prosinca, zbog Cega je u
medijima ostao gotovo nezapazen. (Jagati¢ 2021)

Istim zaklju¢kom svoju recenziju objavljenu na portalu Muzika.hr pocinje i Sinisa MiklauZi¢
spominjuéi kako smo dosta top listi, nominacija i vremena u eteru propustili kasnim
izdavanjem albuma (Miklauzi¢ 2021). Zreli pogled prema albumu ocituje se u njegovom
prihvacanju raznovrsnosti nasih pjesama Sto se ti¢e tematike i emotivnog raspona, a da mu

ne osporava cjelovitost i pripadnost Zanru sa vlastitim pe¢atom:

Kad se spomene reggae, Bob Marley je mnogima jedina poveznica s njime. Brain
Holidays su s "Jamaican Connection” htjeli pokazati da je to mnogo vise i raznovrsnije
nego $to mnogi misle da je i u tome su uspjeli. Napravili su svojevrsni balkanski reggae
koji se zapravno odli¢no uklapa s ‘onim izvornim’. (Miklauzi¢ 2021)

Vecina recenzija koje smo primili vrlo su Sture i nakon toliko godina postojanja jos$ uvijek
najveéim dijelom posvecene upoznavanju potencijalne publike sa pojmom reggaea, Sto jos
slikovito predocuje razinu percepcije Zanra na ovim prostorima i poziciju Brain Holidaysa na

sceni (o ¢emu je bilo rijeci i na po€etku ovog rada). Gotovo uvijek uvod u bilo kakav sli¢an
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tekst sadrii reminiscenciju na novi val, Haustor i Sarla akrobatu, kako bi ¢itateljima
kontekstualizirali nas zvuk i objasnili da se bavimo necim Sto su prije nas prozvakali mnogi, ali
ako nista drugo, mi smo barem uporni i dosljedni. Jako je teSko nakon turbulentne godine
koja nas je docekala po povratku u Hrvatsku zakljuciti na koji nacin je album prihvaéen u
javnosti. Cinjenica je da su mnogi albumi snimljeni iste godine uZivali puno veéu medijsku
pozornost od nadeg, uklju¢ujuci npr. Skrinju Alejandra Buendije ili / glow iza kojeg stoji Je Veux.
Kada skupimo sve nesretne faktore oko kasnog izdavanja i turbulentnih prijeloma uzrokovanih
koronavirusom, cinjenicu, da iako iza nas stoji izdavacka kuca, veéina posla oko benda
funkcionira na DIY principima te manjak publike za reggae glazbu mozemo dodéi do zaklju¢ka
da je album snimljen i izdan u krivo vrijeme u krivoj drzavi i sa krivim ljudima. Put kojim smo
prosli me naucio da je puno karika u lancu hrvatske glazbene scene zahrdalo i da ¢e se bend,

ako ne uhvati pravi rukav u prvo vrijeme, tesko probiti u vise sfere.

5. 2. Jamaican Connection?

U trenutku ulaska u Tuff Gong imali smo dvije snimljene i gotove pjesme. Pjesme Na put i
Away snimljene su godinu dana ranije u RSL studiju u Novom Mestu u Sloveniji u sklopu
radionice za MPA — Skolu Glazbene Produkcije i Multimedije. S obzirom da je Borna u to
vrijeme bio na operaciji i nije mogao svirati mjesec dana, na bubnjevima ga je zamijenio lvan
Perkovié, inace trubac benda. Pjesma Na put izdana je u ljeto 2019. godine kao ljetni singl i
kao tematska najava naSeg putovanja na Jamajku te je gotovo nepromijenjena zavrsila na
albumu. Pjesma Away, iako snimljena ranije, objavljena je tek na ovom albumu te je njezin
finalni miks raden zajedno sa ostalim pjesmama albuma. Za obje pjesme postojala je rasprava
treba li ponoviti snimanje u Tuff Gongu kako bi se zvukovno uklopile na album, ali smo
zakljucili da to nije potrebno, odnosno da su verzije iz RSL-a dovoljno dobro snimljene te da
¢e se uklopiti s ostalim pjesmama naknadnim miksom i masteringom.

S ovom informacijom mozZemo preispitati sve dosad reéeno o zvuku reggaea, o
fingerprint zvuku Tuff Gonga, o producentskom utjecaju Rolanda na zvuk albuma i o utjecaju
doZivljaja Jamajke na nas kao instrumentaliste Sto je onda naknadno preneseno i u zvuk.
Postoje dvije pjesme na albumu koje nisu snimljene u Tuff Gongu i nitko ih ne prepoznaje, ne
izdvaja i ne Cuje razliku — kako to? | Sto onda zapravo za ovaj album znaéi da je sniman na
Jamajci?
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Muzic¢ki gledano, posto sam ja samo bubnjar i nista drugo, bas i ne razumijem taj
produkcijski dio, ja to bas i ne osjetim... Kolko u procesu radenja tog albuma se osjeti
ovaj dio koji je sniman na Jamajci i ovaj dio koji nije? Ja ga osobno ne osjetim. | dalje
mi je to sve uniformirano i ono ¢ujem to kao jednu cjelinu i da mi neko ne kaze di je
snimano, ne bih nikad pretpostavio niti bi reko, nego bi reko ili mi je dobro ili nije. Tako
da nemam sad tu nekakvo veliko misljenje o tome. (Borna Bevanda, u razgovoru s M.
M.

Rekao bi da je (studio) dobrim djelom (dao dusu albumu) na simboli¢noj razini. Ne
znam koliko to netko stvarno moze cuti. Mislim da je to nekako, Sto je najbitnije,
NAMA koji smo snimali tamo, je to nekako dalo taj neki osjecaj i bili smo ispunjeni
stvarno s tim i to je na$ neki filing koji smo dobili tamo i ostaje nam to zauvijek
memorirano u toj mjuzi. Tako da.. da li to neki slusatelj moZe ¢uti, mislim da ne moze,
ali opet, album ima svoju pricu. (Marko Gudelj, u razgovoru s M. M.)

Znaci ako ide$ u Tuff Gong zna se da si doSao po reggae sound. Tako, ako oces$ i¢ na
Kubu vjerojatno snimas nekakvu cubanu, pa ti je to fora i radi$ sa ljudima koji cijeli
Zivot rade taj sound, to smo mi napravili sa Tuff Gongom i Jamajkom. Prvo Sto mi je
bilo bas napeto tamo u tom studiju Sto je sound perfektan, znaci veéina albuma koje
sam cuo koji su tamo radeni, produkcijski zvuce genijalno, imaju tamo te stare
mikrofone, sad da ne nabrajam $to sve. Plus to Sto ude$ unutra, znas tko je tamo sve
boravio, Sto je sve od tamo izaslo, to ti ve¢ izaziva nekakvo strahopostovanje. (Marko
Gacina, u razgovoru s M. M.)

Simboli¢no upisano u albumi ili ¢ujno u zvuku, ovisno o hijerarhiji po tehnoloSkom znanju, ulozi
u bendu ili o slusatelju i njegovoj namjeri — na kraju ostaje neodgovorenim pitanjem. Zavrsila
bih ovo poglavlje vlastitom zavrénom izjavom iz dokumentarnog filma: "Cinjenica da smo mi
prvi sa ovih prostora koji su to ostvarili, zauvijek ¢ée ostati zapisana u nekim izmisljenim
povjesnim udzbenicima reggaea...". Stvaranje povijesti, suradnje koje smo ostvarili i iskustvo
koje ¢emo zauvijek pamtiti — to je Jamaican Connection koji se Cuje i koji odzvanja ovim
albumom. Tuff Gong i njegovo produkcijski-auditivno obiljeZje u ovom albumu, dakle bez
ulaZzenja u kulturolosko-simbolic¢ku vrijednost, je, Cini se, jednako interesantno kao i popularni
reggae mit da je jedan od perkusivnih elemenata u Bob Marleyevoj pjesmi Jammin' odsviran
na boci Coca-Cole — nesto Sto Cuje istrenirano uho tek u trenutku kada je onome tko slusa ta

informacija poznata.
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Zakljucak

Ovaj rad uvodi citatelja dublje u svijet glazbene produkcije i nudi mu uvid u razlicite
mehanizme nastajanja Zanrovski odredenog albuma. Cijeli proces analiziran je sa
etnomuzikoloskog stajalista kroz dug period priprema, rada i postprodukcije albuma uz osvrte
samih aktera, odnosno ¢lanova benda, te uz interpretaciju utjecaja van glazbenih okolnosti
izrade ovog albuma na njegovu auditivnu i simbolicku vrijednost. Neka osnovna pitanja poput
to¢nog trenutka produkcijskog upliva jamajkanskog zvuka u na$S album ostala su
neodgovorena, ali raspravljena kroz analizu zvuka i osvrte ¢lanova benda. Uz analizu samog
zvuka rad donosi neke Zanrovski specificne momente te opisuje tijek donosenja produkcijskih
odluka. Ono $to moZda nije uvrsteno u okvire ovog rada je analiza postprodukcije albuma
odnosno specificne produkcijske odluke u miksu pri ¢ijoj izradi zbog pandemijskih okolnosti
nisam u tolikoj mjeri sudjelovala. Isto tako nedostaje vizualna komponenta i interpretacija
rada na dokumentarnom filmu kroz teorije vizualne antropologije i etnografije koja bi svakako
otkrila dodatnu dimenziju ovog istrazivanja. Preostaje mi jedino ponuditi dokumentarni film
kao opciju alternativnog predstavljanja ovog istrazZivanja.

Vlastitim znanjima, van etnomuzikoloskih okvira, pridonosim ovom istrazivanju
novom dimenzijom znanstveno-istraZivackog rada. Kombinacijom ovih znanja i
interdisciplinarnim uvidom u fenomene poput rada u studiju i produkcije albuma postize se
detaljniji uvid u samu srZ istrazivanja, a to su zapravo snimke, proces snimanja i produkcijski
procesi putem kojih vecina Zanrova popularne glazbe danas nastaje. Razumijevanje procesa
nastanka zvuka na snimci te razumijevanje procesa nastanka objekata (snimki) vec¢ine Zanrova
unutar popularne glazbe jednako je vaino i kao razumijevanje procesa nastanka partiture u
klasi¢noj glazbi. Promatranje rada u studiju na samoj etnografskoj razini lakSe je i obuhvatnije
osnovnim razumijevanjem onoga $to se u tom prostoru dogada.

Autoetnografska razina koju uvodim u ovo istrazivanje dodatna je osnova za
interpretaciju, jer mi omogucava uvid u to na koji nacin se tim produkcijskim procesima nas
vlastiti kreativni rad mijenja i prilagodava te koji su sve procesi potrebni da bi ideja postala

zvukom. Omogucava mi uvid u tijek i hijerarhiju donoSenja odluka unutar i izvan studija, a ¢iji
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skup predstavlja estetiku jednog kolektiva, vremena, Zanra i glazbene scene. Vlastito iskustvo
u sluéaju nastanka ovog rada mi je isto tako bilo i neka vrsta tereta. Osim S$to sam, sa
bendovske strane gledano, iskustvo putovanja na drugi kraj svijeta provela ispitujuci
etnografska i moralna pitanja, ispisuju¢i dnevnike i promatrajuéi svaku interakciju, sa
etnografske strane gledano, istraZivanje sam provela ispitujuéi vlastitu subjektivnost i
objektivnost te koliko i na koje sve nacine moje bivanje djelom benda utje¢e na oblikovanje

etnografskog teksta i donosenje zakljucaka.

64



Bibliografija i izvori

BATES, Eliot
2012. "What Studios Do". Journal on the Art of Record Production 7 (online Casopis).
[URL: https://www.arpjournal.com/asarpwp/what-studios-do/].

2019. "Tehnological Encounters in the Interculturality of Istanbul's Recording Studios".
El oido pensante 7(1): 145-171.

BATES, Eliot i Samantha BENNETT
2018. "The Production of Music and Sound: A Multidisciplinary Critique". U Critical
Approaches to the Production of Music and Sound. Samantha Bennett i Eliot Bates,
ur. New York - London: Bloomsbury Academic, 1-20.

BENNETT, Samantha
2015. "Never Mind the Bollocks: A Tech-Processual Analysis". Popular Music and Society
38(4): 466-486. [DOI: https://doi.org/10.1080/03007766.2015.1034508].

2018. Modern Records, Maverick Methods. Technology and Process in Popular Music
Record Production 1978-2000. New York — London: Bloomsbury Academic.

BORTHWICK, Stuart i Ron Moy
2004. Popular Music Genres: An Introduction. New York — London: Routledge.

COTTRELL, Stephen
2010. "The Rise and Rise of Phonomusicology". U Recorded Music: Performance, Culture
and Technology. Amanda Bayley, ur. Cambridge: Cambridge University Press, 15-
36.

COHEN, Sara
1993. "Ethnography and Popular Music Studies". Popular Music 12(2): 123-138.

Davis, Stephen
2001. "Reggae". Grove Music Online.
[DOLI: https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.23065]

DRAGAS, Aleksandar
2021. "Brain Holidays: studijsko putovanje hrvatskog reggae benda na Jamajku ispalo je
opravdano i inspirativno" (recenzija albuma). Jutarnji list (15. sijeCnja 2021.). [URL:
https://www.jutarnji.hr/kultura/glazba/studijsko-putovanje-hrvatskog-reggae-benda-na-
jamajku-ispalo-je-opravdano-i-inspirativno-15042832].

65


https://www.arpjournal.com/asarpwp/what-studios-do/
https://doi.org/10.1080/03007766.2015.1034508
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.23065
https://www.jutarnji.hr/kultura/glazba/studijsko-putovanje-hrvatskog-reggae-benda-na-jamajku-ispalo-je-opravdano-i-inspirativno-15042832
https://www.jutarnji.hr/kultura/glazba/studijsko-putovanje-hrvatskog-reggae-benda-na-jamajku-ispalo-je-opravdano-i-inspirativno-15042832

FRITH, Simon i Simon ZAGORSKI-THOMAS, ur.
2021a. The Art of Record Production: An Introductory Reader for a New Academic Field.
Farnham — Burlington: Ashgate.

FRITH, Simon i Simon ZAGORSKI-THOMAS.
2021b. "Introduction". U The Art of Record Production: An Introductory Reader for a New
Academic Field, Simon Frith i Simon Zagorski-Thomas, ur.Farnham — Burlington:
Ashgate, 1-9.

GALL, Zlatko
2021. "Reggae im je mila majka — Jamaican Connection" (recenzija albuma). Mixer.hr (8.
veljace 2021.). [URL: https://mixer.hr/glazba/recenzijeosvrti/brain-holidays/].

HORVAT, Hrvoje
2021. "Novi album snimili na Jamajci u studiju Boba Marleyja" (recenzija albuma).
Vecernji list (15. sije€nja 2021.). [URL: https://www.vecernji.hr/kultura/novi-album-
snimili-na-jamaijci-u-studiju-boba-marleyja-1461243].

HovT-NIkoLIC, Matej
2016. Trendovi i procesi suvremene produkcije metal glazbe u Hrvatskoj. Diplomski rad.
Zagreb: Muzi¢ka akademija Sveucilista u Zagrebu.
[URL: https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:116:740461].

JaGaTI¢, Dubravko
2021. "Glazbene recenzije: Pavel, Brain Holidays". Nacional (17. sije¢nja 2021.). [URL:
https://www.nacional.hr/glazbene-recenzije-pavel-brain-holidays/].

KrmPOTIE, Marinko
2021. "Brain Holidays, 'Jamaican Connection': Album na kojem je sve — svjetski"
(recenzija albuma). Novi list (9. sije¢nja 2021.).
[URL: https://www.novilist.hr/scena/rif/recenzija-brain-holidays-jamaican-connection-
album-na-kojem-je-sve-svjetski/].

LoNg, Paul
2018. "What Is Popular Music Cultural Heritage?". U The Routledge Companion to
Popular Music History and Heritage. Sarah Baker, Catherine Strong, Lauren
Istvandity i Zelmarie Cantillon, ur. London — New York: Routledge, 121-133.

MEINTIES, Louise
2003. Sound of Africa! Making Music Zulu in a South African Studio. Durham: Duke
Univeristy Press.

MIKLAUZIC, SiniSa
2021. "Brain Holidays: Odliéno povezivanje s majkom Jamajkom" (recenzija albuma).
Muzika.hr (18. sije€¢nja 2021.). [URL: https://www.muzika.hr/albumi/brain-holidays-
jamaican-connection-recenzija/].

66


https://mixer.hr/glazba/recenzijeosvrti/brain-holidays/
https://www.vecernji.hr/kultura/novi-album-snimili-na-jamajci-u-studiju-boba-marleyja-1461243
https://www.vecernji.hr/kultura/novi-album-snimili-na-jamajci-u-studiju-boba-marleyja-1461243
https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:116:740461
https://www.nacional.hr/glazbene-recenzije-pavel-brain-holidays/
https://www.novilist.hr/scena/rif/recenzija-brain-holidays-jamaican-connection-album-na-kojem-je-sve-svjetski/
https://www.novilist.hr/scena/rif/recenzija-brain-holidays-jamaican-connection-album-na-kojem-je-sve-svjetski/
https://www.muzika.hr/albumi/brain-holidays-jamaican-connection-recenzija/
https://www.muzika.hr/albumi/brain-holidays-jamaican-connection-recenzija/

Pekez, Nenad
2020. "Brain Holidays — 'Jamaican Connection
Portal (15. prosinca 2020.).
[URL: https://www.reggaehr.org/recenzije/item/5964-brain-holidays-jamaican-connection].

(recenzija albuma). Croatian Reggae

SkrBIC ALEMPLEVIC, Nevena, Sanja PoTkoNJAK i Tihana RuBIC
2016. Misliti etnografski: kvalitativni pristupi i metode u etnologiji i kulturnoj
antropologiji. Zagreb: FFZG — HED.

TRSTENJAK, Maja
2021. "Jamajkanska poveznica Brain Holidays — vrhunsko ostvarenje za dva desetljeca
karijere" (recenzija albuma). Sound Report (8. sije¢nja 2021.). [URL: https://sound-
report.com/albumi/jamajkanska-poveznica-brain-holidays-vrhunsko-ostvarenje-za-dva-
desetljeca-karijere/].

VUGRINEC, Edi
2021. Procjena glazbenih primjera u udZbenicima za Glazbenu kulturu sa stajalista
glazbene produkcije. Diplomski rad. Zagreb: Muzicka akademija Sveucilista u
Zagrebu. [URL: https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:116:434230].

WANG, Oliver
2013. "Beat-making". Grove Music Online.
[DOI: https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.A2218626].

WHITTALL, Geoffrey
2013. "Groove". Grove Music Online.
[DOI: https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.A2284508].

67


https://www.reggaehr.org/recenzije/item/5964-brain-holidays-jamaican-connection
https://sound-report.com/albumi/jamajkanska-poveznica-brain-holidays-vrhunsko-ostvarenje-za-dva-desetljeca-karijere/
https://sound-report.com/albumi/jamajkanska-poveznica-brain-holidays-vrhunsko-ostvarenje-za-dva-desetljeca-karijere/
https://sound-report.com/albumi/jamajkanska-poveznica-brain-holidays-vrhunsko-ostvarenje-za-dva-desetljeca-karijere/
https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:116:434230
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.A2218626
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.A2284508

Audio i video prilozi

Audio:
01 Demo — struktura
02 Demo —razrada
03 Demo —s live instrumentima
04 Snimka s probe
05 Infomix za snimanje
06 Prvi mix nakon Jamajke
07 Brain Holiday ft. Italee _ Hornsman Coyotee - Brain Holidays in Jamrock
08 Brain Holidays ft. Alejandro Buendia - Hladan Kao Led

Video:
Bite of Paradise
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