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1. SAZETAK

Ovaj rad bavi se Robertom Schumannom do skladanja Humoreske, op. 20. te njenom
formalnom, tehnickom 1 interpretativnom analizom. U radu sam se koristio znanjem steCenim
tijekom studija i navedenom literaturom. Schumann prvi koristi termin 'humoreska' kao
naslov svojim djelima te sluzi kao primjer skladateljima kasnijeg razdoblja poput Dvoiéka,

Cajkovskog i Rahmanjinova.

2. ABSTRACT

This work 1s based on Robert Schumann's opus, in the period preceding the creation of
Humoresque op. 20, and its formal, technical and interpretative analysis. As references, I used
the knowledge acquired during my studies and the below listed literature. The term
'humoresque' was first used as a title for his work by Schumann and later on, following his

example, by other significant composers such as Dvorak, Tchaikovsky and Rachmanonoff.

3. UvVOD

U svom diplomskom radu bavit ¢u se analizom Humoreske op. 20 Roberta Schumanna.
Analizi ¢u pristupiti instruktivno, u svrhu boljeg razumijevanja oblika, glazbenog sadrzaja,
jednostavnijeg i brzeg svladavanja tehnic¢kih problema u skladbi, te naposljetku kvalitetnije, te
stilski ispravne izvedbe djela. Schumann prvi koristi termin ,,humoreska* kao naslov svojim
djelima, a Humoreska op.20 jedna je od njegovih najinspiriranijih te najkompleksnijih djela.
Samim time, djelo zahtjeva od izvodaca da istrazuje Schumannov zivot, koji je doveo do
skladanja Humoreske i njegove ideje, ukoliko djelo zeli izvesti u duhu vremena, onako kako
ga je Schumann zamislio. U tome ¢e pridonijeti i utjecaj razdoblja u kojem je zivio, utjecaj

suvremenika i prethodno napisanih kompozicija njegovog opusa.
4. ROBERT SCHUMANN

Ispricati u nekoliko recenica kompleksan svijet Roberta Schumanna gotovo je nemoguce.
Stoga ¢u se dotaknuti onog dijela koji ga je ucinio skladateljem, glazbenim kriti¢arom i

pijanistom. Medu skladateljima 19. st., vjerojatno postoji vise biografija samo o Beethovenu i



Wagneru, a sam Schumann ostavio je vrijedne biografske izvore ponajvise iz pisama,

dnevnika i glazbenih kritika.

,,Jednostavno je napisati Schumannovu biografiju jer ju Schumann pise sam. TeSko je
pisati Schumannovu biografiju jer autor mora uprizoriti skladateljeve odnose sa kompleksnim

i kontradiktornim socijalnim okruZenjem '

Karl Laux

4.1. Skladatelj, glazbeni kriti¢ar i pijanist

Roden je 1810. godine u Zwickau, u Saksoniji kao peto dijete svojih roditelja. Njegov
otac, August, bio je trgovac knjigama te neumorni leksikograf i izdavac pa je mladi Robert
mogao vrijeme kratiti ¢itajuci razne klasike knjizevnosti. U dobi od sedam godina pocinje
uciti klavir, kasnije i violoncelo i flautu. Pohadaju¢i Gimnaziju u rodnom Zwickau, poceo se
baviti knjizevnoS$cu piSuci pjesme, dramatske fragmente, glazbene kritike te biografske skice
poznatih skladatelja. Proucavao je Schilerove drame, eseje Herdera i Friedricha Schlegela te
pisma Jeana Paula. Prepoznavsi Robertov dar, August Schumann traZio je Webera za poduku
kompozicije za sina, neuspjesno - oboje su umrli 1826. Godinu kasnije, Robert pise dnevnik
Iz dana mladenackog Zivota (njem. Tage des Jiinglinglebens), a u njemu opisuje svoju bol
zbog smrti oca i samoubojstva sestre. 1828. upisuje studij prava u Leipzigu prema ocevoj
zelji. Schumanna je ve¢ tada privlacila knjiZzevnost, ali i glazba. U samoanalizi vlastitog
dnevnika tokom ranog ljeta 1829. pisSe da je “odlican u glazbi i poeziji — ali nije glazbeni
genij; [Moji] talenti kao glazbenika i pjesnika su na istoj razini“, a ve¢ u srpnju iste godine,
ipak je opredijeljen za glazbu.” Do kolovoza 1828., unato¢ maj¢inom nezadovoljstvu, ucio je
klavir kod Friedricha Wiecka, koji je igrao vaznu ulogu u njegovoj karijeri i privatnom
zivotu.” U Wieckovoj kuéi, na putu da postane koncertni pijanist, Schumann je uspostavio
kontakt ne samo s LeipziSkom glazbenom elitom, vec¢ 1 s kéeri njegovog ucitelja, Clarom,
koju ¢e, naposljetku oZeniti, unato¢ protivljenju F. Wiecka®. Zajedno s partnerom u

glasovirskom duu, Antonom Topkenu, istrazivao je tada popularni mehanizam za jacanje

1 Laux, Karl . Robert Schumann, str. 5

2 Groove Music. Robert Schumann

3 Ibid. U pismima majci poziva se na nedostatak ,,prakti¢nosti* i ,,talenta za latinski jezik* koje
uspjesni odvjetnik mora posjedovati te joj iznosi svoj plan za nastavak glazbenog studija s Friedrichem
Wieckom

4 Howeler, C. Schumann, Robert. Muzicki leksikon, str. 386- 387 Schumann jos 1839., kada se htio
ozeniti Clarom nije imao status poput Liszta i Paganinija pa ¢ak i Clare



prstiju koji mu je prouzrocio utrnulost u srednjem prstu desne ruke. Uvidjevsi da zbog ozljede
ne moze nastaviti pijanisticu karijeru, posvecuje se skladanju. Uz skladanje, on 1 njegova
druzina (pijanist Julius Knorra, slikar i skladatelj J. P. Liser, glazbeni kriticar E. A. Ortlepp i
filozof J. A. Wendt) poceli su se okupljati zbog nezadovoljstva vladavine prazne virtuoznosti
u koncertnim dvoranama i talijanske svojevolje u operi. Sredinom 1830-ih, ideja o grupi
umjetnika koji su se spremali odbiti filistinizam® za§titom umjetnosti od poplave djela
osrednje kvalitete, nije bila nova. Schumann ih smjesta u Davidsbund, simbolicki, Davidov
savez, polu-fiktivno drustvo sa svrhom borbe protiv filistejaca. Davidsbiindlerova ideja,
postala je pokreta¢ iza Schumannovog dnevnika Neue Leipziger Zeitschrift fiir Musik
sredinom 1 krajem 1830. godine. U uvodu svojih sabranih djela 1854. pise: ,, Davidsbund
prolazi kroz moj dnevnik kao crvena nit, ujedinjujuci poeziju i istinu na humoristican nacin".
1834. susrece se i1 zaru€uje Ernestinom von Fricken, ali ve¢ 1835. raskida zaruke saznavsi za
njezino nezakonito rodenje te zbog vlastitog financijskog stanja.® Tada se vra¢a Clari koja mu
je narednih godina bila izvor nadahnuca za nova djela. U pismu Heinrichu Dornu 1839. pise
kako je mu je Clara bila glavni izvor motivacije za Sonatu u f molu, op 14., Sonatu op. 11,

Davidsbiindlerténze, op. 6, Kreislerianu, op .16 i Novellette, op. 21.7

Schumann je bio prijatelj s Brahmsom, Lisztom i Mendelssohnom. Liszt je Sonatu za
klavir u h-molu, S-178 posvetio upravo njemu. Prijateljstvo s Mendelssohnom donjelo mu je
mjesto profesora kompozicije na leipzisSkom konzervatoriju. 1844. seli u Dresden gdje osniva
Verein fiir Chorgesang (Udruga za zborsko pjevanje). Tamo djeluje i1 kao dirigent te sklada
veéi broj zborskih skladbi. ® Nekoliko godina kasnije dobiva mjesto gradskog glazbenog
ravnatelja u Diisseldorfu, te se ponovno seli, medutim ne uspijeva u potpunosti obavljati
sluzbu te odstupa 1853. Iste godine, njegovo zdravstveno stanje se pocelo pogorsavati. Na

vlastiti zahtjev smjeSten je sanatorij u Endenichu’, gdje 1856. godine umire.

4.2. Djelai utjecaji na njegovo stvaralastvo do Humoreske

5 filistinizam —pokret odbojnosti prema lijepome, duhovnome, umjetnosti, glazbi
6 Groove Music. Robert Schumann

7 Daverio, J. Robert Schumann: Herald of a "new poetic age", str. 131

8 Ibid, str. 338

9 Ibid, str. 459



Vec 1831. objavljen je njegov op.1, Abegg varijacije, te nastavlja svoj niz skladbi
iskljucivo za solo klavir sve do op. 24. S Abegg varijacijama, Schumann se predstavlja u
"velikom svijetlu" kao virtuoz-skladatelj. Schumannove varijacije otkrivaju mastovitu
dimenziju u stvaranju teme iz prezimena grofice d 'Abegg. Niz tonova skriven u naslovu
inspirirao je suptilan pristup razvoju motiva; kako se djelo razvija, manje je paznje posveceno
Sifriranom imenu, a viSe kombinacijama segmenta (A-B) kojim pocinje tema. Schumann ulazi
u svoje najbogatije 1 najaktivnije razdoblje 1833. godine. O pocetku te faze ne zna se mnogo
radi suspenzije njegovog dnevnika u vec¢em dijelu razdoblja izmedu ozujka 1833. 1 listopada
1837. te se za dokumentirane informacije o njemu oslanjamo na pisma i niz sazetih biljeski
kopiranih u Becu 1838. godine. Prekid dnevnika povezuje se sa Schumannovim pokusajem da
radi puno radno vrijeme kao skladatelj. Osim §to je radio na g-mol simfoniji, do svibnja 1833.
zavrsio je drugi svezak Paganinijevih transkripcija (etide op.10) i krajem svibnja sastavio
Impromptue, op.5. Tijekom proljeca i ljeta zavrsSio je revidirane verzije Toccate op.7 i
Simfonijskih etida, op. 13 te poceo skladati klavirske sonate u fis-molu, op.11 i g-molu,

op.22."°

Krajem ljeta 1828. razvio je strastvenu privrzenost Schubertovoj glazbi, koju je smatrao

usporedivom s prozom Jean Paula u ,,psiholoski neobicnoj povezanosti ideja™"!

. Schumann je
Jeana Paula tijekom cijeloga Zivota svrstavao medu one najbolje i najvece. U nekolicini svojih
pisama pisanih iz sanatorija u Endenichu iznosi svoje poslijednje Zelje: ,, ...dva sveska svojih
kompozicija i roman ,, Die Flegeljahre“ Jeana Paula. “", koji mu je bio inspiracija za
Papillone op. 2. U dnevniku ,, Die Tonwelt” pise o Jean Paulu: ,,Cini se da je Jean Paul

protkan mojim bi¢em, kao da ga predosje¢am "

Kompozicije zapocete ili dovrSene u Heidelbergu nastale su iz razdoblja u kojoj je
glazbeno stvaralastvo imalo znacajnu ulogu. Medu kra¢im klavirskim komadima spomenutim
u njegovom projektu za 1829. 1 1830. godine nalazi se set od Sest valcera, ¢ije su verzije
plesova kasnije ugradene u Papillone op . 2. Niz varijacija na temu ,,Campanella® iz
Paganinijevog koncerta za violinu br. 2, vjerojatno su inspirirale Schumannove varijacije
susretom s tehnickim virtuozom na koncertu u travnju 1830. (nedovrsene, ali kasnije
iskoriStene za Intermezze op.4 1 and Allegro op.8). Kasnije te godine, Schumann je poceo

raditi na klavirskoj sonati u f molu, op. 14, ambicioznom projektu koji ga je okupirao naredne

10 Groove Music. Robert Schumann

11 Schumann, R. Jugengbriefe, str 83.

12 Groove Music. Robert Schumann

13 Daverio, J. Robert Schumann: Herald of a "new poetic age”, str. 38



dvije godine. Kada je priSao Hummel kao mogué¢i ucitelj u kolovozu 1831., Schumann mu je
poslao solo ekspoziciju prvog stavka, opisanog u dnevniku kao "prvo od mojih djela koja su

usmjerena prema romantici”. **

Toccata u C-duru (izvorno: Etude fantastique en double-sons), ¢iji dijelovi datiraju iz
kraja 1829. godine, dovrsena je u proljece 1830. godine, ali je rekonstruirana 1833. godine i
objavljena kao op.7. 1834. Obje verzije karakteriziraju brzi dvohvati i motoricki ritam, te tako
predstavljaju pokusaj sintetizacije glavnog poticaja iz njegovog HeidelberSkog razdoblja:

Paganinijev virtuozitet i baroknu motori¢nost" i polifoniju.

U ljeto 1833. godine Schumannova kompozicija je zastala . Razlog tome je malarijska
groznica koja ga je pogodila u srpnju, te gubitak brata Juliusa 1 njegove Sogorice Rosalie u
periodu od nekoliko mjeseci. Pao je u duboku depresiju, prvu od par epizoda koje su se
postepeno pogorsavale te mu zakomplicirale Zivot u narednim desetlje¢ima.'® Schumann je
27. studenog svojoj majci izvijestio kako je njegov “povratak u Zivot dosao samo postepeno i
kroz naporan rad . Veliki dio tog rada ukljucivao je uspostavu glazbenog dnevnika.
Njegovom postupnom oporavku od depresije 1833. godine znatno je doprinjeo kontakt s
Ludwigom Schunkeom, nadarenim mladim pijanistom. Makar je Schumann u to vrijeme
upadao u ,, cesto destruktivan nacin Zivota “ njegov odnos sa Schunkeom nije bio bez
umjetnickih posljedica. U to vrijeme, Schubertovi plesovi D365, koji su utjecali i na tada veé
starijeg Czernya'’, utjecali suina Schumannove Sehnsuchtswalzer varijacije. Schumann je,
zauzvrat, posvetio zavr$nu verziju svoje Toccate Schunkeu, koji je, $to nije iznenadujuée,
ubrzo stekao istaknuto mjesto u njegovom Davidsbundu.' O tome da mu je Davidsbund

zaista znacio potvrduje zbirka plesova: Davidsbiinlertinze op. 6.

Tijekom 1834., pojavom Ernestine von Fricken, Schumannova produktivnost je bila
naru$ena. Osim nepotpuno ocuvanog (i nikada objavljenog) niza varijacija za klavir na
Chopinov Nokturno op.15 no. 3, moguce da je radio i na fis-mol klavirskoj sonati. Unato¢

manjku produktivnosti, Schumann oznacava 1834. godinu kao "najvazniju" u Zivotu zbog

14 Groove Music. Robert Schumann

15 Ibid

16 Ibid. No¢ sa 17. na 18. listopada 1833. godine, opisao je u Becu 1838. godine, kao najstrasniju u
svom zivotu. Radi samoubilackih misli i straha od ludila zatrazio je i medicinski savjet koji, nazalost,
nije bio od pomo¢i. Vremenom je neuroza pocela opadati, no strah od visine i spavanja su i dalje bili
prisutni te su ga natjerali da se sa petog kata preseli u stan na prvom katu i podijeli smjestaj sa starim
cimerom.

17 C. Czerny: Varijacije na Schubertovu temu, op. 12

18 Ibid



korjenito nove vrste glazbene kritike, a njezina novost je u: ,, Povijesnoj svjesnosti kriticara i
njihovoj osjetljivosti na probleme vezane uz koristenje verbalnog medija za opisivanje
glazbenih procesa. “* 9. rujna 1836. Schumann je proveo nezaboravan dan sa Chopinom, ¢ija
ga je g-mol balada ocarala, a moZzda i preliminarna izvedba balade u F-duru. Kasnije iste

godine zapoceo je pisati Karneval, op. 9 1 Simfonijske etide, op. 13.

1836. Schumanna okupira Fantazija u C duru op. 17 i Fantasiestiicke, op. 12, koji se
oslanja na E.T.A. Hoffmanna od ¢ijeg djela Die Fantasiestiicke in Carllots Mainer dolazi i
naslov. Istodobno, rad se razlikuje od njegovih ranijih skladbi, s obzirom na njegovu manju
tendenciju ka opseznosti i samodostatnosti konstrukcije. 1838. sklada Kinderszenen, op. 15 1
Novelletten, op 21. i Kreislerianu koju posvecuje Chopinu .** Dok je jos radio na
Noveletama, Schumann je skicirao do 30 ,, slatkih sitnica” iz kojih je 13 izvukao i dodao u
Djecje prizore. Neovisno nazivu , prvi od njegovih klavirskih ciklusa koji se priblizava
komercijalnom uspjehu, nije zamisljen za djecu, ve¢, kako je istaknuo u pismu Carlu
Reineckeu, kao ,,odraz odrasle osobe za druge odrasle”.*' Pocetkom 1839. dovr§ava

Arabeske op.18 i Blumenstiick op.19.%

Drugo najvaznije podrucje njegovog stvaralastva sigurno je lied. Schumann je ve¢ 1827.
godine zavrsio brojne pjesme 1 klavirske skladbe, ali niti jedna od tada nije prezivjela. Rani
lied ispunio je Schumannov mladenacki ideal; izgled pjesnika 1 skladatelja u jednoj osobi. U
estetskim fragmentima iz Hottentottiane, dnevnika kojega je pisao u Leipzigu, Schumann se
poigravao idejom glazbene kompozicije kao svojevrsnom poetskom djelatnoséu, idejom koju
je izloZio u eseju, napisanom zajedno s Willibaldom von der Luhom tog ljeta.” Od 1840.
godine Schumann pocinje ozbiljno pisati lied. U toj godini napisao je preko 150 lieda. Od
malena, Schumann je pokazivao veliki interes za solo-pjesme, posebno Schubertove. One su
bile spoj njegovih dviju najdrazih stvari — knjizevnosti i glazbe. Davale su mu mogu¢nost da
se kroz obje u isto vrijeme izrazi. Iste godine, 1841. Schumann medu ostalim djelima

zavr$ava i svoju prvu simfoniju.*

Iza 1841., uz solo klavirska djela, piSe i komorna djela, zborska djela, uvertire, koncert za

klavir, koncert za violoncelo, fantaziju za violinu.

19 Grove Music. Robert Schumann

20 Ibid

21 Ibid

22 Ibid

23 Robert L. Jacobs. Schumann and Jean Paul., str. 250-258.

24 Evetovi¢, Katarina. Robert Schumann: Umjetnicki ambivalent.; Howeler, C., Schumann, Robert.
Muzicki leksikon, str. 386



5. HUMORESKA

Pod pojmom humora, prva asocijacija je smijeh, neSto §to ga izaziva, a nekoc je rije¢
,,humor‘ oznagavala raspoloZenje.” Medutim, kod Schumanna je to vrlo pomije$ano. U glazbi
bi prvi pojam na nesto Saljivo, zaigrano bio Scherzo kojeg uvodi Beethoven u sonatu kao
stavak umjesto Menueta. Medutim, Beethovenov Scherzo nije nuzno 1 humoristi¢an, kao 1

Chopinovi Scherzi u kojima vidim ozbiljnost, krik o¢aja ili teZznju za izlaskom iz njega.

Da je i prije Humoreske op. 20 koristio vlastiti termin humora potvrduje njegovo Cesto
koriStenje oznake Mit Humor i njenih varijacija u imenu, u pojedinim stavcima. Na primjer, u
Davidsbiinlertinze-u, uz 3.1 12. ples stoji oznaka Mit Humor, u 16. Mit gutem Humor ; isto
nalazim i u Fantasiestiicke-u op 12., te Mit Humor 1 Sehr lebhaft mit vielem Humor nalazim u
njegovom op 21., Novelletten. Smatram da je vazno spomenuti Karneval op. 9 u kojima
Schumann maskira svoju kompoziciju u likove, stvarne poput Chopina, ili fiktivne, poput
Eusebiusa, Florestana, ili neke karnevalske likove preuzete iz commedia-e dell'arte®,
Arlekina, Pantalona i Kolumbine. Karneval tako po karakteru i programnim naslovima
dokazuje svoju mastovitost i Saljivost kao takvu. 5 Stiicke im Volkston op. 102: br 1 za klavir
i violon¢elo ili violinu nosi oznaku Mit Humor, a Phantasiestiicke u a molu, Op. 88, II. stavak

nosi naziv Humoreska.

Antonin Dvoték skladao je danas najpopularniju Humoresku br. 7 u Ges duru. Osim Dvotaka,
Humoreske pisu i Cajkovski (op 10 br. 2.), Rahmanjinov (op. 10 br. 5) Poulenc (FP 72), a za

violinu 1 orkestar ih je pisao Jean Sibelius (op. 87. 1 op. 89).

6. ANALIZA SCHUMANOVE HUMORESKE OP. 20

U Schumannovom klavirskom opusu primjecujem vaznu karakteristiku. To su ekstremni
kontrasti. Kontraste u njegovom opusu, najlak§e mozemo usporediti s njegovim
ambivalentnim likovima, i pseudonimima (u ¢asopisu) Eusebiusu i Florestanu. On ih je
formirao u svojim literarnim djelima kao ,,dva potpuno oprecna a istovremeno

nadopunjavajuca lika, koje je koristio u skladanju, a za koje je kasnije priznao da su i

25 Hrvatska enciklopedija. humor
26 MacNeil, A. Commedia dell’arte. Grove Music Online.



autobiografski likovi“. Florestana opisuje kao ,,jednog od onih rijetkih glazbenika koji su vec
davno ranije naslutili sve ono Sto dolazi, novo, izvanredno, i ve¢ u iducem trenu, njima
cudnovato nije vise cudnovato, a neuobicajeno ucas postaje njihovo vlasnistvo®. ,,On je heroj,
strastven, zaigran, radostan, ekstrovert, avanturist i hrabar. Cesto pretjerano optimistican,
ignorira bol, tugu i probleme koji ga okruzuju., a za Eusebiusa navodi: ,.koliko entuzijast
toliko i promisljen, bere cvijet za cvijetom, on shvaca teze ali sigurnije, uziva rjede ali sporije
i duze; osim toga, njegov studij je strozi, a izvodenje na klaviru smisljenije, ali i njeZnije i
tehnicki dovrsenije no Florestanovo®. Eusebius ,, Cesto pokazuje karakteristike melankolije i
tuge, razorenosti i porazenosti, introvert je i povuceni sanjar. Pretjerani je pesimist koji

preuvelicava svaku bol i problem. “*’

Schumann se u svojim pismima Cesto referira na ve¢ spomenutog njemackog knjizevnika Jean
Paul-a. On u svom djelu ,, Vorschule der Asthetik* posvjeéuje mnogo poglavlja humoru? te
ga definira kao ,,beskonacnost kontrasta i postavljanje malog svijeta uz veliki, koje ako
promatramo zajedno poticu smijeh u kojemu je sadrzana bol i velicina.“” Humoreska je
vjerojatno nastala u ranijim mjesecima 1839., a Schumann ju spominje 11.0zujka 1839.
godine u pismu buducoj supruzi Clari: ,, Cijeli sam tjedan uz klavir, skladam, pisem, smijem se
i placem u isto vrijeme. Naci ées ovo stanje jasno opisano u Velikoj Humoreski (njem. Grofe
Humoreske) op. 20 te ju opisuje kao ,,kaleidoskopski niz minijatura koji tvori fantasticno
zamisljenu cjelinu. “** U pismu Simoninu de Sire piSe da osoba mora imati osje¢aj za Humor,
za razliku od Francuza ,.koji su nesposobni za humor“.*' Jednom je napisao kako je
Humoreska njegova ,, kompozicija s najvise melankolije “*> U Humoreski nalazimo ¢ak i viSe
kontrasta medu dijelovima u odnosu na ostale kompozicije, prvenstveno u karakteru, dinamici

1 tempu, $to tumacim kao ekstremne promjene raspolozenja.

U ovoj analizi odluc¢io sam skladbu podijeliti na veée cjeline, a vazno je napomenuti da to

nisu stavci, ve¢ je Schumann Humoresku zamislio kao jednu cjelinu.

27 Evetovi¢, Katarina. Robert Schumann: Umjetnicki ambivalent.; Howeler, C. Schumann, Robert.
Muzicki leksikon. , str. 386; Daverio, J. Robert Schumann: Herald of a "new poetic age"., str. 178,
Jean Paul. School for Aesthetics, str 88- 92; Bennett, J., Robert Schumann. (1888). The Great
Composers. No. XXV. Schumann (Concluded).

28 Daverio, J. Robert Schumann: Herald of a "new poetic age”.,str 88- 92

29 Ibid

30 Ibid

31 Bennett, J., Robert Schumann..The Great Composers. No. XXV. Schumann (Concluded).
32Schumann, R. Briefe, Neue Folge, str. 166.; Daverio, J. Robert Schumann: Herald of a "new poetic
age"”, str 178. U pismu Ernstu Beckeru 7. kolovoza 1839.



6.1. Einfach — Sehr rasch und leicht

Skladba zapocinje polaganim dijelom, u formi ABA + coda i traje do 36. takta. Sastoji se
od tri glasa, dva vanjska u kojima je melodija, dok se te melodije u b dijelu ispreplicu 1
nadopunjuju, poput razgovora. Srednji glas harmonijski ,, popunjava vanjske glasove
osminkama u silaznom nizu. Cijeli taj dio veoma je jednostavan, te bi ga trebalo i izvoditi
kako Schumann piSe, Einfach. S tehnickog aspekta, potrebno je dobiti jednostavnu i pjevnu
melodiju, a u tome ¢e pridonijeti osjecaj stabilnog pulsa u unutarnjem glasu. Najtezi zadatak u
ovome dijelu je pronaci dinamicki balans medu glasovima zbog tihog, pozadinskog, ali i
krhkog unutarnjeg glasa. Stoga predlaZzem vjezbanje kombiniranjem glasova, gornji sa

srednjim, srednji s donjim i gornji s donjim glasom (6.1.1).
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6.1.1

Vec¢ u slijede¢em dijelu, Sehr rasch und leicht dolazi veliki kontrast u odnosu na
prethodni. I to ne samo medu ve¢im dijelovima, ve¢ i medu motivima i frazama. Prvi motiv
(6.1.2) ponovljen je mnogo puta, ali nije jednako oblikovan. Motiv uzlaznog kretanja kao da
je ponekad prekinut da bi se ponovno javio s ve¢im efektom. Na to utjee naglo kontrastno
izmjenjivanje f 1 p medu motivima, tako da ta reCenica od dvanaest taktova, dozivljava
vrhunac u svom desetom taktu. U 51. 1 54. taktu nailazim na tehnicki zahtjevno mjesto
temeljeno na premjestanju polozajnih figura u desnoj ruci te skokovima u lijevoj ruci (6.1.3).
1z iskustva mogu rec¢i da je najucinkovitije bilo vjezbanje u manjim segmentima, po pola
takta, sa zaustavljanjem i opusStanjem na prvom sljede¢em tonu, zatim cijeli takt, i napokon
puna dva takta, s postepenim dodavanjem tezine ruke i snage prsta da bismo postigli

crescendo.



6.1.2 6.1.3

Po zavrSetku Sehr rasch und leicht dijela Schumann Zeli jo§ brzi tempo $to je veoma
karakteristi¢no za njega. U svojoj sonati za klavir u g-molu, op. 22 pise ,,brzo koliko god je
viSe moguce* nakon &ega slijedi ,,brze* i ,,jo8 brze*** Taj, pianissimo dio zadrzao je ritamsku
figuru prethodnog motiva, ali novu melodijsku liniju iznosi lijeva ruka s motivom sataccato
osminke, Sesnaestinske pauze, Sesnaestinke i ¢etvrtinke pod lukom u intervalu kvarte (6.1.4).
Svi ti artikulacijski detalji ¢ine Humoresku zanimljivom, ukazujuéi na pojam humora, kako ga
je Schumann dozivljavao. Taj ritmicki motiv provlaci se i u 120. taktu kao akord; u njemu je
veoma opasno kocenje ruke, a kako bi se to izbjeglo potrebno je osloniti se, teziSte staviti na
Cetvrtinku, a ne na svaki akord (6.1.5), i u taktovima 136-149. poput fanfara (6.1.7). U taktu
88., akcentirani ton c2, kao 1 niz kvinti 1 kvarti kao njegova jeka tesko je izvesti ako je lijeva
ruka sotto, a desna sopra, ve¢ samo obratno. Razlog tome je Sto bi lijeva ruka previSe smetala
desnoj, pa bi zglob desne trebali podignuti do mjere da bi nam prijecio kvalitetan rad prstiju
(6.1.6). Jos jedan tehnicki problem nailazim od 120.-179 takta, u desnoj ruci (6.1.5), zbog

velikog broja triola koje zamaraju ruku, pogotovo pasaza po crnim tipkama od 164. takta koja

podsjec¢a na Chopinovu etidu op. 10. br. 5 (6.1.8).
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33 So rasch wie méglich — Schneller — Noch schneller
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6.1.8

Te pasaze predlazem vjezbati upravo kako i Chopinovu etidu. To je ustvari pasaza gradena na
dvohvatima u ritmu u triola, zato je najspretniji prstomet onaj kojim bismo svirali dvohvate, a
ne cjelovite pozicije zbog kocenja ruke. MozZemo vjezbati kao niz dvohvata, premjestajuci
ruku na sljedeée pozicije, dva po dva dvohvata, tri po tri... Isto tako, mozemo vjezbati i
rastavljeno po tri note do prve sljedece, kako piSe, ali od druge ili trece tako da se pomakne
pocetak 1 kraj motiva. Jo§ jedna dobra vjezba je vjeZbanje prijelaza tako da odredimo najtezi
prijelaz u pasazi izmedu dva tona i uvjezbavamo prvo njih zatim dodajemo ton prije i ton
poslije. U taktu 104. uzlazni motiv u basu gradenog na trozvuku B dura imitira se u tenoru,

altu potom sopranu, tako tvore¢i niz od dvije korespondirajuce reCenice (6.1.9).
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6.1.9

Slijedi kratki prijelaz s ve¢ prije navedenim motivom (6.1.4), zatim ponovno minimalno

varirani Sehr rasch und leicht 1 naposljetku Einfach.



6.2. Hastig

Ovaj dio, zanimljiv je zbog unutarnjeg glasa koji je sadrzan medu glasovima (6.2.1). Taj
glas skriven je i u gornjem i donjem glasu, a potrebno ga je cuti tijekom izvedbe kako bi on
predvodio melodijsku liniju. To je niz od 24 takta u obliku dvodijelne pjesme. Desna ruka je

ta koja stvara nemir, uzurbanost, a lijeva bi trebala odrzavati stabilan puls.
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6.2.1

Slijedi Florestanski odlomak od 25. takta. Tri dvotakta, gradenih od f', ali opet pijevnih
Sesnaestinki u desnoj ruci, te oktavama i sinkopiranim skokovima u lijevoj ruci; 1 jedna
recenica od osam taktova sa sinkopama preko takta (6.2.2), i motivom donjeg glasa iz
prethodnog dijela . Desnu ruku bitno je vjezbati u manjim segmentima (kao 6.1.8) zbog brzog
tempa i1 veceg intervala medu Sesnaestinkama kako bismo pronasli balans izmedu pokreta
zgloba i rada prstiju, zglob bi trebao i¢i u susret prstima, a ako promatramo striktno kao jednu

poziciju do¢i ¢e do kocenja ruke (6.2.3).
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6.2.3

Potom oznaka Wie aufler Tempo koja se odnosi na desnu ruku i niz sinkopa, koje zbog
Sesnaestinske pauze na pocetku i luka nad motivom zapravo ne bi trebale zvucati kao sinkope,
vec¢ kao ritam ta — te-fe, 1 tako u oznaci Tempo rubato zaista biti ,, izvan* tempa, slobodne,
dok lijeva ruka treba biti striktno u tempu. Kako bismo tu kontradiktornu metriku uskladili
potrebno je Cuti obje ruke u svom metru pa predlazem vjezbati ponekad slusajuci lijevu kao
oslonac metru, a ponekad desnu, tako ¢e u desnoj zapravo osminka lijeve ruke do¢i na

posljednju, najtiSu Sesnaestinku pod lukom (6.2.4).

Wie ansser Tempo.
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6.2.4

U 56. taktu motiv iz desne ruke prelazi u lijevu dok desna ima veoma ekspresivni
Lrecitative na tonu f1, potom 2. U motivu lijeve ruke bitno je obratiti paznju na smjer kretnje.
Prema aforizmu Natana Parelmana: ,,Ruka pijanista ima Sest prstiju,1-2-3 i 3-4-5. Prvi su
teski ali slobodni; drugi lagani, ali prikovani, ... “ ** Stoga je dosta prirodno teZiSte prebaciti
na palac, Sto ide u prilog zapisanom crescendu (6.2.5). Potom slijedi Nach und nach schneller
u kojem se opet ,,recitativ* javlja u lijevoj ruci. Iz g mola, vra¢a se u B dur pa tako nalazim
motive i reenice identicne grade kao do sada, a oni dosezu vrhunac u sveCanom zatvaranju

silaznog kretanja, u trajanju od 15 taktova (6.2.6).

34 Parelman, Natan. Na satu Glasovira ., str.29



6.2.5

:
1
i

: iy ' i '
S & g & # : l‘f
y = - A
- I - . =T e - S
ST T.
{R.

6.2.6

Slijedi Nach und nach immer lebhafter und stdirker (6.2.7). Schumannova oznaka poprili¢no
je jasna, a zanimljivo je da opet rabi imitaciju, ovaj put kanonsku. Desna iznosi temu, potom
lijeva ,,upada® u tre¢em taktu u istom karakteru, pa se tako imitirani akordi provlace od d
mola, a mola, e mola do kona¢ne dominante g mola. Ti se akordi nikako ne bi smjeli svirati iz
podlaktice ve¢ pokretom zgloba i osjecajem ,,grabljenja* akorada i usmjerenih prema svakom
sljede¢em. Tako ¢emo dobiti na blizini, Stedjeti energiju i ,,skratiti muke* uzaludnog
vjezbanja. Isto tako korisno bi bilo vjezbati isklju¢ivo palac lijeve ruke. Schumann uvodiu g

mol izmjenom smanjenog akorda i dominante g mola.
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6.2.7

Netom prije ponavljanja pocetnog (Hastig) odlomka, deklamacijskim ponovljenim trotaktom i
pijevnim, ali nestaju¢im Adagiom Schumann uvodi u ,,sferu mira“ dugim akordima u trajanju
od Cetiri takta svaki. To je zapravo augmentirana i pojednostavljena recenica s pocetka

Hastiga (6.2.8).
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6.2.8

6.3. Einfach und zart

Ovaj dio ima vrlo jednostavnu strukturu trodijelne pjesme. Jednostavan dio, ali njezan,
prozet polifonijom, dvjema suplementarnim melodijama uvodi u melankoliju. Prepun je
ritardanda na kraju fraza, te ,,trbuha®, crescenda i decrescenda u donjem glasu. Donji glas
djelomi¢nom jekom popunjava melodiju gornjeg glasa, medutim, tom ,,ispunom* ne bismo
smjeli stvarati veliki espressivo. Lijeva ruka ima nekoliko skokova koji su ,,0sjetljivi“, ne
zbog tempa ve¢ zbog boje koju melodija zahtjeva. U tim slucajevima vazno je biti §to blize

klavijaturi, vjezbati kao da je tezak skok, a prilikom izvedbe uzeti visSe vremena (6.3.1).

Einfach und zart. y.m.J=100.
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6.3.1

Ovaj melankoli¢ni, Eusebiusov odlomak prekinut je naglim, efektnim Intermezzom koji

ostavlja dojam kao perpetuum mobile, cijelo vrijeme u pokretu. Medutim, iako Schumann

pise forte , nikako ne bi trebalo, niti je sasvim moguce sve glasove svirati forte. Niz

Sesnaestinki unutar sf motiva u decrescendu (b- es- d,) 1 legato oktava, i slusatelju je zamorno

slusati (6.3.2).



6.3.2

Nakon recenice od dvanaest taktova i1 njezinog ponavljanja, modulira iz B dura u d mol,
potom u F dur, a iz F dura se rada novi motiv u lijevoj ruci koji vise i viSe otezava samu
izvedivost toga dijela, glasovi se isprepli¢u do mjere da sam bio prisiljen napraviti vlastiti
aranzman koji prilazem ovom radu. Najtezi trenutci su u oktavama desne ruke te prelasku iz
oktava u dvohvate gdje 3.,4. 1 5. prst izvode niz Sesnaestinki, a 1. 1 2. prst osminke koje su dio
melodije. Kao olakotna okolnost, melodiju mozemo lako pratiti, a ona, ako ju pazljivo vodimo
moze olakSati zamorne Sesnaestinke po svojoj Sirokoj naravi. Nakon ovog, tehnicki
zahtjevnog mjesta slijedi fortissimo vrhunac u Es duru i ¢ molu, a zatim se smiruju¢i ponovno

vrac¢a u B dur 1 iz njega ponovno u melankoli¢ni Einfach und zart.

6.4. Innig

Schumannu je oznaka innig bila jedna od dvije omiljene, a oznac¢ava nesto intimno,
introvertirano, duhovno, osje¢ajno. Druga je rasch.”” Neka od mjesta gdje sam ih pronasao su
Davidsbiinlertdnze, op. 6 — 11 Innig 1 Kreisleriana op. 16 — Sehr Innig und nicht zu rasch. U ta
dva primjera mozemo naci sli¢nosti. U Kreisleriani Schumann takoder zapoCinje iznoSenje
sadrzaja u oktavama u identicnom ugodaju kao s pocetka Innig-a u Humoreski (6.4.1 aib).
Oba dijela skladbi imaju pravilne reCenice od osam taktova. U Innigu Davidsbiinlertinze —a
nalazim sli¢nosti sa drugim dijelom /nniga u Humoreski. Zajednic¢ka im je jednostavna
melodija s ,,harfnom® pratnjom unutarnjih glasova (6.4.2 a i b). U Innigu Humoreske javlja se jo$

jedan, kontrastni dio u 9. taktu (6.4.3), a sve zavrSava mirnom kadencom.

35 Daverio, J. Robert Schumann: Herald of a "new poetic age”,. str 156
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6.4.2 a Humoreska 6.4.2 b Davidsbiinlertinze op. 6: Innig

6.4.3

Generalno gledajuéi, ne nailazim na neke vece tehnicke probleme osim mozda (6.4.3).
Jedini problem je koordinacija lijeve 1 desne ruke koja se moze vjezbati u segmentima, ali i
obratnim ritmom, npr. tako da u prethodnom primjeru lijeva dolazi na prvu dobu, a desna za
njom ,,kaska*. Medutim, upravo takvu ,,vjezbu* Schumann radi odmah po zavrSetku ova

Cetiri takta.

Ono $to je jos zanimljivo u ovom /nnigu je polifonija. Uzmimo za primjer 6.4.1 a,
tamo se nalazi Cetiri glasa, kasnije 1 pet koje je moguce bez problema voditi. Ili primjer 6.4.2

a, poput Einfacha s pocetka bas 1 gornji glas sa ugodnom popunom u sredini.

6.5. Sehr lebhaft

Sehr lebhaft graden je od tri bitna sloja; Sesnaestinskog pulsa, motiva punktiranog ritma i

basa (6.5.1). Sli¢nu strukturu nalazim u Kreisleriani, u Intermezzu 2, unutar dijela Sehr Innig



und nicht zu rasch (6.5.2). lako su motivi razliciti u karakteru, mogucée je da je Schumann iz
Kreisleriane 1zvukao ideju. Tamo vidimo kako vodi punktirane motive iz desne ruke u lijevu,

dok u Humoreski premjesta taj punktirani motiv unutar desne same (6.5.3).

' Schr lebhaft. 4. u/——""— =

w—--‘-—-

6.5.1

Intermezzo IT
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6.5.3

Takoder, ima nesto 1 preuzeto 11z Novelete op. 21 br. 2, skladane prije Humoreske. Ona kroz
cijelo vrijeme (izuzevsi Intermezzo) ima motiv vrlo sli¢an jednome od vrhunaca Humoreske
(6.5.4), a karakterno je sli¢na cijelom ovom dijelu (6.5.5). Kasnije je Brahms od Schumanna
preuzeo tocno taj motiv (6.5.4), od kojega radi varijaciju u codi svog klavirskog koncerta u

B duru (6.5.6 A i B).
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6.5.5 Noveleta op. 21., br 2

6.5.6 Johannes Brahms: Koncert za klavir i orkestar u B duru op. 83- Allegretto grazioso A
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un poco piu presto J- 136

b

U ovom dijelu, tesko je posti¢i ujednacenost melodijske linije u punktiranom ritmu jer
se teziSte ruke stalno mijenja, zato mislim da nema potrebe koristiti puno tezinu ruke,
pogotovo u pocetku vjezbanja vec je za to potreban rad prstiju. (6.5.3). Slijedi recenica u
trajanju od Sesnaest taktova te njeno ponavljanje. Kasnije se ta reCenica ponavlja i treci put,
ali s razlikom zaigranije lijeve ruke (t.65 ). Unutar ovog vivace dijela nalazim brojne
dinamicke kontraste, npr. prijelaz sa 16. na 17. takt Schumann piSe sf na F, zatim sve
pianissimo (6.5.7). Kontrastni prijelaz sa 50. na 51. ili 58. na 59. ostavlja dojam jeke (6.5.8.).
Isto tako, kontrastan je prelazak s ve¢ spomenutog fff motiva (6.5.4) na piano, Immer
lebhafter dio (6.5.9). U njemu smatram vaznim unutarnji glas i staccato bas koji se izmjenjuje
sa akcentiranom sinkopom. Schumann zatim svojevrsnim obrnutim kontrapunktom mijenja
motive desne i lijeve ruke te vodi ka joS jednom vrhuncu. Na tom vrhuncu nailazim na dva
tehniCka problema: u taktu 111., 112.(6.5.10) problem nastaje u desnoj ruci Sirokim, gréevitim
rastezanjem 2. i 5.prsta te prebacivanjem 2. prsta preko palca silazno pa bi trebalo vjezbati sa
$to manjim zadrzavanjem staccato osminki kako bi se brze doslo do 5. prsta. dok nas u taktu
116.(6.5.11) ometaju Siroki akordi. Moj prstomet na tom mjestu je 521, 521, 531, 521, 521,
521, 421. S ovim prstometom najtezi trenutak dolazi izmedu drugog i tre¢eg akorda jer se
promjenom prsta mijenja i orijentacija ruke. Ovo je prstomet koji najbolje odgovara mojoj

ruci, a predlazem vjezbati teSko mjesto dodajuci po jedan akord prije i poslije.
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6.5.8

Immer lebhafter (pi animato)
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Potom dolazi jos jedan kontrast, pianissimo. Lijeva ruka polifono vodi crescendo, prema
apsolutnom vrhuncu ovoga dijela, ako ne i cijele skladbe. U 127. taktu ukljucuje se i desna
ruka akcentiranjem petog prsta, gdje bi trebalo biti teziste kako bismo lakSe dosli do
fortissima. U tom fortissimu, lako je ukociti se pa predlazem vjezbati u segmentima spajajuci
ih, te rastavljeno po Cetiri note do prve sljedece, kako pise, ali od druge, trece i li etvrte tako

da se pomakne podetak i kraj motiva.*®

6.6. Mit einigem Pomp®’

Nakon zamorne pasaze, dolazi raskoSan, pompozan dio. Sastoji se od melodije basa i
akorada koji u ritmu popunjavaju harmoniju (6.6.1). Ovdje primjec¢ujem sli¢nost s 8. brojem

Kreisleriane (6.6.2).

36 Ibid 6.1.8
37 Pompozan, prid. — ,, koji sadrzi pompu, koji se odvija s pompom; sjajan, raskosan, veleban,
svecan ', pompa, Z. — ,, pretjeran vanjski sjaj, suvisna patetika u izrazu i izrazavanju**
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6.6.1

U srednjem, b dijelu, javlja se melodija u srednjem glasu, te ju lijeva ruka ju u kanonu

imitira. Potom opet a dio koji modulira iz pocetnog ¢ mola u As dur zatim u dominantu B

dura.

Kako bi Schumann htio posti¢i popmozni karakter vjerujem da je klju¢ u akcentima na
drugi dio trece i ¢etvrte dobe. Istu stvar sam primijetio u Intermezzu treceg stavka njegove fis

mol sonate kod kojega stoji Alla burla, ma pomposo (6.6.3). Akcentima mozemo dodatno

6.6.2 Kreisleriana, br. 8 Schnell und spield

prosiriti prijelaze medu taktovima i ostavljati dojam svec¢anoga.

INTERMEZZO

6.6.3 Sonata u fis molu op. 11: Intermezzo

6.7. Zum Beschluss

Pocetak ovog odlucujuceg, zakljucnog dijela (6.7.1) graden je od motiva
augmentiranog motiva iz prethodnog Hastiga (6.2.2). Recitativ, dva put je prekinut

svojevrsnim krikom, ili upitnikom, kao da se ohrabruje za daljnji razvoj dijela.

Zum Beschluss.
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Zatim se prvo u desnoj, potom u lijevoj ruci javlja motiv (6.7.2) koji dolazi iz Arabeske

op. 18 (6.7.3).
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6.7.3 Arabeske op. 18

U daljnjem razvoju motiva i fraza (6.7.3) nalazim joS$ jedan varirani motiv iz Hastiga
(6.2.3). Ovi motivi, kao da pokazuju da je nemirni Hastig ,,porazen‘ te daju naznaku za bi
Humoreska, poput Arabeske mogla zavrSiti mirno. Niz smanjenih akorada, kontrastno prekida

taj mir, ali opet se u 54. taktu vraca motivu Arabeske.

U ovom dijelu najteze je dobiti legato dostojan ugodaja. Predlazem vjezbanje samoga
palca iz oktava. U sekvencama t. 20. — 27. vazno je obratiti pozornost na akcentirane sinkope
koje postupno, svakom sinkopom stvaraju napetost i kona¢nu kulminaciju u 27. taktu
ponavljanjem motiva s pocetka dijela. Medutim, na samom vrhuncu Schumann umece piano
Adaggio 1 pianissimo kao kontrast makar o¢ekujemo forte. U ovom Adaggiu uzet ¢u za
primjer ¢injenicu da Schumann gotovo nikada nije pisao oznaku a tempo nakon ritardanda,
pa je oznaku a fempo potrebno iS€itati iz konteksta. Najcesce je to s poCetkom novog motiva,

fraze ili dijela. (6.7.4). Ovdje nova fraza po€inje uzmahom Sesnaestinki pred pp.
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Adagio.
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Pred sam kraj nailazim na motiv (6.7.5), poznat iz Fantasiestiicke- a, stavak Fabel

(6.7.6).
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6.7.5 6.7.6 Fantasiestiicke op. 12 : Fabel

Slijedi Allegro koji Giinther Spies opisuje: ,, Element Burleske osvaja posljednju rijec u

konacnom Allegru te gotovo remeti zastrasujuce promisljen epilog. Cini se da je Schumann

ovim naglim udaljavanjem Zelio jo$ jednom naglasiti romanticnu ,,ironiju “ djela. “**

6.7.6 6.7.7 Kreisleriana, br. 6 Sehr langsam

S tehnickog aspekta, u lijevoj ruci nikako ne bi trebalo zanemariti rad prstiju, ali vazno
je 1 dobro prebacivati tezinu ruke s lijeva na desno 1 obratno (kao u broju 6. Kreisleriane
(6.7.7)) kako bismo osnazili sve€ani silazni melodijski niz kakav se moZze na¢i u svecanim

zavrSetcima raskosnih dramsko-scenskih vrsta.
7. PRIJEVOD SCHUMANNOVIH OZNAKA
Mit Humor — Con umore - S humorom

Mit gutem Humor —Con umore - S dobrim humorom, raspoloZenjem

38Spies, Gilinther. Robert Schumann, str. 62-63



Sehr lebhaft mit vielem Humor —Vrlo zZivo, s mnogo humora
Einfach — Semplice - Jednostavno

Etwas lebhafter — Poco animato — Nesto pokretnije

Sehr rasch und leicht — Presto leggiero — Jako brzo i lagano, s malo teZine
Noch rascher — Prestissimo — Jos brze

Erstes Tempo — Tempo primo

Wie im Anfang — Kao pocetak

Hastig — Impetuoso - Nemirno

Wie aufer Tempo — Tempo rubato — Kao izvan tempa

Im Tempo — A tempo

Nach und nach schneller — Poco a poco piu mosso — brze i brze

Nach und nach immer lebhafter und stirker — Poco a poco vivace e piu crescendo — Vise i

vise Zivo, pokretno sa crescendom

Wie vorher — Come sopra — Kao prije

Einfach und zart — Semplice e con tenderezza — Jednostavno i ljupko, s osjecajem

Innig — Con sentimento, Con intimo sentimento — Intimno, duboko, duhovno, s osjecajem
Sehr Innig und nicht zu rasch — Con molta espressione, non troppo

presto — Duboko i ne prebrzo

Schneller — Piu mosso — Pokretnije, brze

Sehr lebhaft — Molto vivace — Vrlo Zivo

Immer lebhafier — Piti animato — Zivije, pokretnije

Mit einigem Pomp — Un poco pomposo -Ponesto pompozno

Zum Beschluss — Finale — Zakljucak



8. ZAKLJUCAK

Prilikom istraZivanja i vjezbanja Schumannove Humoreske, susretao sam se s brojnim
nepoznanicama kako u tehni¢kom, tako u interpretativnom smislu. Istrazivs§i Schumannov
klavirski opus do nastanka Humoreske, ovom analizom dokazujem povezanost
Humoreske, s prijasnjim djelima njegovog opusa. Otkrio sam neka od stecenih znanja
potrebna za uvjezbavanje teSkih mjesta. Vjerujem da sam ovim radom doprinjeo budu¢im

pijanistima koji ¢e se njome baviti.
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