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SAZETAK

Cilj ovoga diplomskoga rada je prikazati sustave glazbenog obrazovanja u europskim
drzavama. To podrazumijeva analizu razli¢itih aspekata sustava: kvalifikacijskih ispita i
vrednovanja opcenito, predskolskog glazbenog odgoja, istaknutih metoda, programa za nadarene
uCenike te razli¢itih predmeta i njihova statusa. U radu su iznesene, opisane i usporedene opce
informacije o glazbenom obrazovanju te glavne odrednice glazbenoobrazovnih sustava
europskih drzava, kategoriziranih po skupinama. Naposljetku, zaklju¢no je donesena usporedba

europskih glazbenoobrazovnih sustava i sustava u Hrvatskoj.

Kljucéne rije¢i: glazbene Skole u Europi, glazbeno obrazovanje, glazbenoobrazovni sustav,

kurikulum, kvaliteta obrazovanja, vrednovanje

SUMMARY

The aim of this thesis is to present the systems of music education in European countries.
This involves the analysis of various aspects of the system: qualifying examinations and
evaluations in general, pre-school music education, prominent methods, programs for gifted
students, and various subjects and their status. The paper presents, describes and compares
general information on music education and the main determinants of music education systems
in different European countries, categorized in groups. Finally, the paper is concluded with

comparison of European and Croatian music education systems.

Keywords: curriculum, evaluation, music education, music education system, music schools in

Europe, quality of education.



SADRZAJ

Lo UNVOD .ttt bR e bbbt ettt 9
2. OPCA OBILJEZJA GLAZBENOOBRAZOVNIH SUSTAVA U EUROPL..........ccccueu.... 11
2.1 Uloga glazbenih udruga u promoviranju glazbenoga obrazovanja............cccceeeverenernnnnns 14
2.2 Glavne odrednice glazbenoobrazovnoga SUSTAVA.............ccevveieiieiieiie e 18
2.3 Pristupi vrednovanju uceniCkih postignueéa.........cccocverviiiieiiiiiiciie e 19
2.4 Pristupi predSkolskom glazbenom o0dgoju ........ccovviiiiiiiiiiiiiii e 25

2.5 Osnovnoskolsko i srednjoskolsko glazbeno obrazovanje: pristup ucenju solfeggia i teorije

0] 24 oL USSR PS 25
2.6 KUIKUIUM L. 27
3. PREGLED OBILJEZJA EUROPSKIH GLAZBENOOBRAZOVNIH SUSTAVA ............... 31
3. 1. Drzave SJeverne BUTOPE.......cociiiiiiiiiiiiiiei s 32
3. 2. Drzave Srednje 1 Jugoisto€ne EUrope.........cccvvviiiiiiiiciiiiiee s 36
3. 3. DrZave JUZNe BUTOPE.......ccvviiiiiiiiie e 41
3. 4. Drzave Zapadne EUTOPE .........ccocviiiiiiiiiic e 42

4. KOMPARATIVNA ANALIZA EUROPSKIH GLAZBENOOBRAZOVNIH SUSTAVA ... 45
4.1 Pristupi vrednovanju u€enickih postignuca u europskim drzavama...........ccccceeevveerineenne 46
4.2 Pristupi predSkolskom glazbenom odgoju u europskim drzavama.........c.cccccveviiiennnnnne 47

4.3 Osnovnoskolsko i srednjoskolsko glazbeno obrazovanje U europskim drzavama: pristup

ucenju solfeggia i teorije glazhe ... 48
4.4 Kurikulum u europskim drZavama............cooeieiiiiiinieieiese s 49
4.5 Organizacija glazbenoobrazovnog procesa u europskim drzavama ...........ccccccoeerveniennnnne 51



4.6 Usporedba glazbenoobrazovnoga sustava u Hrvatskoj sa sustavima ostalih europskih

16 w42\ T UTTT VU T T T U T T PR PPTRPPR 54
ST L 6O TSRS 54
B. BIBLIOGRAFIJA ..o e et e et e et e e e e e et e e e e e s et e e e e s e s et e e e e erer e 58



POPIS TABLICA

Tablica 1:
Tablica 2:
Tablica 3:
Tablica 4:
Tablica 5:
Tablica 6:
Tablica 7:
Tablica 8:
Tablica 9:

Tablica 10:
Tablica 11:
Tablica 12:
Tablica 13:
Tablica 14:
Tablica 15:
Tablica 16:
Tablica 17:
Tablica 18:

Trajanje nastave glazbala u europskim drzavama ............c.ccoeevveeniiiniin e 29
Trajanje skupne nastave U europskim drzavama ............ccoecvereereenenrinsieeneeneseeseeneens 30
Kwvalifikacijski ispiti u drzavama Sjeverne Europe.........ccccvvvvvviiiniiies e 33
PredSkolski glazbeni odgoj u drzavama Sjeverne Europe.........coccvvvveniiiiiiiie e, 34
Programi za nadarene ucenike u drzavama Sjeverne Europe..........ccccoovveniiiiinnnnns 34
Solfeggio i teorija glazbe u drzavama Sjeverne Europe .........ccoccevvvvviniinnenininennnns 35
Kurikulum u drzavama Sjeverne Europe..........ccocvviiiiiiiiiiiiiiicee 35
Kvalifikacijski ispiti u drzavama Srednje 1 Jugoistocne Europe ...........ccoceeiiviiinnne 37
Predskolski glazbeni odgoj u drzavama Srednje i Jugoistocne Europe...........ccccceeue. 38
Programi za nadarene ucenike u drzavama Srednje i Jugoisto¢ne Europe................ 39
Solfeggio i teorija glazbe u drzavama Srednje i Jugoisto¢ne Europe ...........cccvevneee. 39
Kurikulum u drzavama Srednje 1 Jugoisto€ne Europe............ccovvvviiiiiiiiiiiciinnnn, 40
Pregled obiljezja sustava u drzavama Juzne Europe .........cccoocevviiiinnieniin e 41
Kvalifikacijski ispiti u drzavama Zapadne EUrope..........ccoccevvveriniiniieninicnecsee 42
Predskolski glazbeni odgoj u drzavama Zapadne Europe ...........ccccooveiiiiiiiciinnnnn, 42
Programi za nadarene ucenike u drzavama Zapadne Europe ............cccovvviiiiiiinnnnn 43
Solfeggio i teorija glazbe u drzavama Zapadne Europe.........cccceveevivevenieenieernneeee 44
Kurikulum u drzavama Zapadne EUTOPE ..........ccveveiirierieicie s 44



POPIS SLIKA

Slika 1: Pristupi vrednovanju prema OKViru za VrednoVanje ...........ccocovviirinieiienenene e 22
Slika 2: Visedimenzionalnost profesionalnog identiteta glazbenih pedagoga...........ccccovevvnvennnns 24
Slika 3: Glazbene skole u Europi (eng. Music SChoolSin EUFOPE) .........cccvevvviieriverieiiese e 31
Slika 4: Glazbene skole u Europi (eng. Music SChoolSin EUFOPE) .........cccvevvvveeriveiesiese e 32



1. UvOoD

Glazbeno obrazovanje predstavlja vazan dio kulturnoga zivota odredene drzave, kako u
proslosti, tako i danas. Obrazovni sustavi u Europi karakteriziraju Sirok spektar obrazovnih
tradicija i nacionalno-specifi¢nih sustava. Povijesno gledano, glazbeno obrazovanje bilo je
prvenstveno individualnog pristupa, a glazba se neko¢ dozivljavala kao elitisticko podrucje koje
je bilo dostupno samo imué¢nima ili nekolicini nadarenih ucenika. Pristup je bio usmjeren na
ucitelje 1 nastavnike, a ne na uCenike, a poucavanje se provodilo u kontekstu naslijedene tradicije
iz 19. stoljeca. Posljednjih godina, u puno se europskih zemalja fokus preusmjerio na ucenika i
promijenila se percepcija uciteljeve profesionalne uloge. Veci je naglasak na kreativnijem
pristupu, na razvoju autonomije ucenika, na usmjeravanju ucenika kako uciti. Tezi se razvijanju
»glazbenog razmisljanja“ kao nacina misljenja i usvajanja znanja, a ne pukog stjecanja odredenih
vjesStina. Koriste se razne pedagoSke metode, kako bi se na odgovaraju¢i nacin reagiralo na
raznolikost ucenika. Ponukana navedenim pedagoskim idejama, htjela sam istraziti sustave
glazbenog obrazovanja u europskim drzavama te ih usporediti s hrvatskim glazbenoobrazovanim

sustavom.

Nakon opisa glazbenoobrazovnog sustava i glazbenih udruga koje sudjeluju u
promoviranju glazbenoga obrazovanja tumace se glavne odrednice glazbenoobrazovnoga
sustava, pristupi vrednovanju ucenic¢kih postignuca, pristupi predskolskom glazbenom odgoju,
osnovnoskolsko i srednjoskolsko glazbeno obrazovanje: pristup uéenju solfeggia i teorije glazbe
i kurikulumi. U sredi$njem dijelu su opisani i usporedeni glazbenoobrazovni sustavi drzava
Europe. Drzave su kategorizirane po geografskom polozaju: drZzave sjeverne Europe (Island,
Norveska, Svedska, Finska, Estonija, Latvija i Danska), drzave srednje i jugoistoéne Europe
(Slovacka, Njemacka, Ceska, Svicarska, Austrija, Madarska, Hrvatska 1 Srbija), drzave juzne
Europe (Italija i Spanjolska) i drzave zapadne Europe (Ujedinjeno Kraljevstvo, Irska,
Nizozemska, Belgija, Luksemburg i Francuska). Takoder, usporedeni su kvalifikacijski ispiti,
opisuju se predskolski glazbeni odgoji te istaknute metode 1 programi. Nadalje, analiziraju se 1
programi za nadarene ucenike te predmeti solfeggio i teorija glazbe. Uz sve navedeno se opisuju
i kurikulumi. Naposljetku, opisuju se pristupi vrednovanju uceniCkih postignuéa, pristupi

predskolskom glazbenom odgoju u europskim drZavama, osnovnoskolsko 1 srednjoSkolsko



glazbeno obrazovanje: pristup ucenju solfeggia i teorije glazbe, kurikulum, organizacija
glazbenoobrazovnog procesa. Realiziran je pregled svih europskih drzava i glazbenoobrazovnog

sustava u njima te usporeden s Hrvatskom i nasim glazbenoobrazovnim sustavom.
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2. OPCA OBILJEZJA GLAZBENOOBRAZOVNIH SUSTAVA U EUROPI

Glazbeno obrazovanje je staro koliko i sama glazba, a prema viSestrukim izvorima,
temelji se na teoriji 1 praksi razdoblja anticke Gréke. U srednjem je vijeku glazbeno obrazovanje
bilo pod okriljem crkve, a sluzilo je za poucavanje i uCenje glazbe na profesionalnoj razini
(Rojko, 1996). Ambrozije, biskup iz Milana, osnovao je prvu skolu za pjevace u 4. stoljecu i
time zapocinje otvaranje mnogih talijanskih Skola u zemljama Europe. ,,Zahvaljuju¢i osnivanju
ustanova poput Schole cantorum u Rimu (6.-8. stolje¢e), Skole sv. Marcijala u Limogesu (10.-
12. stoljece) i Notrdamske Skole u Parizu (12.-13. stoljece), ucenje glazbe u razdoblju srednjega
vijeka postaje institucionalnim te se kao zaseban sustav odvaja od opéega obrazovanja“ (Matos,
2018: 13). Postoje i glazbenoobrazovne ustanove koje su se odrzale sve do danas poput Velske
katedralne skole koja je osnovana 909. godine i Zborske skole L'Escolania u Montserratu koja je
osnovana 1025. godine. ,,Zahvaljuju¢i kontinuiranom djelovanju takvih ustanova, sustav
glazbenog obrazovanja razvija se usporedno sa sustavom opéeg obrazovanja i poprima njegova
klju¢na obiljezja kao $to su: (1) nastavni plan i organizacija odgojno-obrazovnog procesa; (2)
nastavni programi, to jest sadrzaji odredeni na nacionalnoj razini; (3) kontrola kvalitete s ciljem
ostvarivanja definiranih obrazovnih standarda (evaluacija $kolske ustanove i kurikuluma) i (4)

opisno 1 broj¢ano vrednovanje (evaluacija u€enika)“ (Matos, 2018: 13).

»Kada promiSljamo o razli¢itim kontekstima formalnoga ucenja glazbe, ono se moze
promatrati iz perspektive opéeg obrazovanja (eng. ,,musiC in schools®), ili posebnoga sustava
glazbenog obrazovanja koje se ostvaruje u za to specijaliziranim ustanovama — glazbenim
Skolama (eng. ,,music schools“)* (Mato§, 2017: 144). Opce obrazovanje se odnosi na poucavanje
Glazbene kulture u osnovnoj skoli i Glazbene umjetnosti u srednjoj $koli, a tzv. profesionalno
glazbeno obrazovanje odnosi se na ono koje se odvija u glazbenim Skolama. U Hrvatskoj,
obrazovanje u opéeobrazovnim ustanovama traje osam godina, dok u glazbenim Skolama traje
Sest godina. Formalno glazbeno obrazovanje se razlikuje od amaterskog bavljenja glazbom, kao i
od nastave glazbe u osnovnoj opéeobrazovnoj s$koli jer se prvenstveno odvija u glazbenim
Skolama. Stoga, glazbeno je obrazovanje usmjereno prema svim bitnim glazbenim odrednicama
— ,razvoju sustava glazbenih vrijednosti 1 kritickih estetskih glazbenih stavova, usvajanju

glazbenog znanja 1 omogucavanju prakticnih glazbenih iskustava®“ (Brdanovi¢, 2017: 438).
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Glazbene skole spadaju pod javne odgojno-obrazovne ustanove te primjenjuju nadleznost
Zakona o odgoju i obrazovanju u osnovnoj i srednjoj skoli (NN 87/08). Zakon regulira osnivanje,
upravljanje 1 prestanak rada Skolskih ustanova, trajanje i vrste S$kola, vanjsko vrednovanje,
samovrednovanje $kola i nadzor. Zakon propisuje i oblikovanje temeljnih odgojno-obrazovnih
dokumenata, a to su nacionalni kurikulum i nastavni plan i program. Na temelju tih dokumenata
glazbene skole svake Skolske godine oblikuju Skolski kurikulum te godiSnji plan i program rada

Skolske ustanove (NN 87/08).

U 19. stoljecu se javila potreba za nastankom glazbenih $kola pa je prva glazbena $kola
nastala 1829. godine u okviru HGZ-a pod nazivom Glazbena skola zagrebackog muzickog
drustva. Protekom vremena su se glazbene skole pocele Siriti po drugim gradovima i Zupanijama,
a iako je prvotna ideja bila edukacija glazbenih amatera 1 stru¢njaka danas je svrha naobrazbe
profesionalnog glazbenika (Matos, 2018). Cilj glazbenog obrazovanja ne bi trebalo biti
educiranje ucenika za profesionalno bavljenje glazbom. No, bez obzira na to $to nece svi ucenici
biti budu¢i profesionalni glazbenici, glazbeno obrazovanje ne smije biti ni povr$no informiranje

0 glazbi. Sva djeca bi, bez obzira na ambicije, trebala imati kvalitetno obrazovanje.

U glazbenim Skolama se naj¢esc¢e poucava klasi¢na glazba, no u drzavama poput Finske,
Ujedinjenog Kraljevstva, Nizozemske, Francuske i Njemacke mogu se uciti jazz, world music i
popularni zanrovi. U Estoniji i Madarskoj se posebno njeguje i tradicijska glazba (Matos, 2018).
Velik broj pojedinaca smatra da je ucenje glazbe skupo i druStveno neisplativo, no to je posve
pogresan nacin razmis$ljanja. Mnoge drzave iz podrucja sjeverne Europe smatraju da bi glazbeno
obrazovanje trebalo biti pristupacno svima onima koji to Zele jer je osobna, ali 1 druStvena
dobrobit bavljenjem glazbom nesporna. Poucavanje sviranja glazbala razvija radne navike koje
se pokazuju korisnima kroz €itav Zivot, a intenzivno vjezbanje i rad donose rezultate 1 osobno
zadovoljstvo. ,,Pored toga, sudjelovanje u glazbenim ansamblima i projektima pomaZe
ukljucivanju 1 socijalizaciji, uci timskom radu, pruza iskustvo uspjeha i neuspjeha kao normalnih
zivotnih pojava, poti¢e razmisljanje i kreativnost te razvija spoznaju o vaznosti kvalitete u glazbi,
a to kao rezultat ima teznju kvaliteti i na ostalim podruc¢jima* (Brdanovi¢, 2015: 663). Kada
govorimo o zastupljenosti, drzave Sjeverne Europe prednjace u pohadanju glazbenog
obrazovanja. Najveéi postotak polaznika je u Svedskoj gdje oko 14% stanovnistva ispod 25

godina pohada neku vrstu glazbenog obrazovanja. Islandani su takoder u samom vrhu po interesu
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za glazbeno obrazovanje, gotovo Cetvrtina uéenika osnovnih opceobrazovnih $kola pohada i
glazbene Skole. Nevjerojatna je Cinjenica da ¢ak 60% glazbenih Skola ima liste ¢ekanja za upis,
dok u Danskoj samo 7% stanovni$tva ispod 25 godina pohada neku vrstu glazbenog obrazovanja
(Polifonia, 2007a: 68). Spanjolska ima jako bogatu glazbenu tradiciju, medutim, samo 2%
stanovnistva ispod 25 godina formalno uci glazbu. U Hrvatskoj je u glazbene Skole upisano samo

0.3% stanovniStva, §to je uistinu porazavajuce usporedujuci se s drugima (EMU, 2010).

Glazbenoobrazovni sustav, kao i opceobrazovni sustav, strukturiran je na nekoliko
odgojno-obrazovnih razina: predskolskoj, osnovnoskolskoj, srednjoSkolskoj i visokoskolskoj
(Matos, 2018). Uvrstavanje glazbenog obrazovanja u cjelokupni period od predskolskoga do
viSeg obrazovanja uobicajeno je u veéini drzava Europe jer se bavljenje glazbom smatra
temeljnom sastavnicom ljudske kulture i ponaSanja. Velika je raznolikost sustava i struktura
glazbenog obrazovanja u Europi, kao posljedica razli€itih tradicija 1 kultura. Razlika je vidljiva
po kurikulumima, obrazovnim ciljevima, predmetima, nacinu upisa polaznika i ostalim
parametrima, a neke drzave u Europi se isticu i po zanimljivim metodama i pristupima. Ucenje
glazbe u europskim se drzavama promice i poti¢e na razliCite nacine pa je veéi broj djece i
mladih uklju¢en u odredene oblike glazbenog obrazovanja, odnosno aktivnog muziciranja
(Island, Svedska, Danska, Lihtenstajn). Glazbu mogu u¢iti i odrasli (Nizozemska, Luksemburg,
Lihtenstajn, Ceska), a postoje i razli¢iti programi za djecu predskolske dobi te majke i djecu
(Norveska, Austrija, Njemacka, Spanjolska) (Matos, 2017). U Hrvatskoj je omoguéeno glazbeno
obrazovanje za mlade polaznike, a obrazovanje za odrasle primjenjuje se Samo u Glazbenoj skoli
,,Brkanovi¢*“ u Zagrebu. Poucavanje se — uz ono formalno — dijeli na neformalno i informalno te
privatno, a svaka vrsta ima pozitivne i negativne strane. Naime, kod privatnog obrazovanja se
najcesce sva djeca mogu ukljuciti 1 Cesto nema selekcije, ali postoji 1 faktor financija. Privatno
glazbeno obrazovanje je nerijetko jako skupo i samo odredena skupina ljudi si to moze priustiti.
Za razliku od privatnog obrazovanja, kod javnog postoji faktor ograni¢enog broja mjesta upisa
ucenika. Obi¢no djeca s malo slabijim glazbenim vjeStinama nemaju moguénost sviranja

zeljenog glazbala.

Pored razlika nastalih na temelju velike raznolikosti kulturnih tradicija i obrazovnih
sustava diljem Europe, joS jedan od uzroka istih je jezik. Jezi¢ne barijere su inhibirale integraciju

razli¢itih obrazovnih praksi i tradicija, ali i razmjena ideja te iskustava (Hilden i suradnici, 2010).
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Uz sve navedeno, dolazimo i do pitanja je li primarna svrha glazbenih Skola obrazovanje
ponajprije nadarenih ucenika ili je zadaca i svrha navedenih $kola plansko poveéanje glazbene
izobrazbe stanovnistva? Razli¢ita su misljena u vezi toga pa samim time otvara prostor diskusiji.
Jako puno ljudi i dan danas dijeli uvjerenje da glazbene $kole polaze samo talentirana djeca ili
djeca iz imuc¢nijih obitelji i zato se glazbene Skole svrstava u vrste Skola koje nisu pristupacne
svima (Brdanovi¢, 2015). Takve predrasude nastaju zbog nedovoljne informiranosti o radu u
glazbenim Skolama, a 1 zbog povijesnog aspekta koji se pojavio jos u 18. stoljecu u Europi. Tada
se pocinje razvijati poimanje o posebnom glazbenom daru te opCinjenost nadarenima i njihovim
neuhvatljivim odlikama i sposobnostima, iz ¢ega proistjeCe vjerovanje kako osoba s prosje¢nim
sposobnostima ne moze niti s velikim radom 1 naporom realizirati ono §to je za darovitog logi¢no
samo po sebi. Postoji mogucnost da odatle datira i fenomen u danasnjem drustvenom stavu o
glazbenoj nadarenosti kao o neCemu potpuno beznacajnom (Brdanovi¢, 2015). Glede glazbenoga
obrazovanja u Hrvatskoj, ono nije dostupno svima. Trebalo bi svima omoguéiti moguénost
pohadanja glazbene Skole 1 mozda provesti obrazovanje na viSe razina kompleksnosti, ovisno o
njihovim moguénostima. Kod glazbenih Skola je problem cijena jer talentirana djeca najcesce
trebaju pohadati privatne sate koji su nerijetko preskupi i roditelji si to ne mogu priustiti. Shodno
tome, bez obzira na glazbeni dar i sposobnosti, trebala bi postojati moguénost glazbenog

obrazovanja zainteresirane djece jer se pokazalo da pozitivho utjeCe na osobnu i drusStvenu

dobrobit.

2.1 Uloga glazbenih udruga u promoviranju glazbenoga obrazovanja

U europskim drzavama postoje razliciti glazbenoobrazovni sustavi. Shodno tome, postoje
1 razli¢ite glazbenoobrazovne ustanove, zbog nedostatka op¢eprihvaéenih zahtjeva koje bi takve
ustanove trebale ispunjavati, a i zbog raznolikosti glazbenoobrazovnih tradicija (Matos, 2018).
Sukladno navedenim ¢injenicama, javila se potreba za prikupljanjem informacija o sustavima

glazbenoga  obrazovanja 1  provodenju  viSe istrazivanja  povezanith s  tom
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problematikom. Dvije istoimene studije pod nazivom Glazbene skole u Europi (eng. Music
Schools in Europe) istrazuju i opisuju organizaciju glazbenoobrazovnih ustanova i pripremu
ucenika za profesionalno glazbeno obrazovanje. Glavni cilj navedenih studija je komparativna
analiza sustava glazbenog obrazovanja drzava Europe. Prvu su studiju izradili Polifonijini
strucnjaci 2007. godine (Polifonia, 2007), a druga je studija nastala 2010. godine, pod
inicijativom Europske udruge glazbenih skola (EMU, 2010).

Udruga pod nazivom Europsko udruzenje konzervatorija, glazbenih akademija i Skola
(franc. Association Européennedes Conservatoires, Académies de Musiqueet Musikhochschulen
— AEC) dobrovoljna je udruga koja predstavlja ustanove visokog glazbenog obrazovanja (eng.
higher music education — HME) u Europi i S$ire. Udruga je osnovana 1953. godine,
predstavljaju¢i dinami¢nu europsku kulturnu i obrazovnu mrezu s gotovo 300 ustanova za
stru¢no glazbeno usavrSavanje u 55 zemalja (konzervatoriji, glazbene akademije 1 sveuciliSta te
ostale srodne ustanove).! Svake godine AEC organizira godi$nji sastanak za koordinatore
medunarodne suradnje europskih konzervatorija i godi$nji kongres AEC-a u drugoj europskoj
zemlji s ciljem rasprave o relevantnim temama iz podrucja visokog glazbenog obrazovanja u
Europi i razmjene informacija. Postoje 1 dogadaji sa specificnim temama, poput platforme za pop
i jazz u veljaci ili Europske platforme za umjetnicka istrazivanja u glazbi. AEC obuhvaca tri
razli¢ita podrucja: umjetnicku praksu, ucenje 1 poucavanje te istrazivanje 1 inovacije. Udruga tezi
njegovanju navedenih elemenata te potie raznolikost i dinami¢nost koja se provodi u razli¢itim
ustanovama, zemljama i regijama kroz organizaciju europskih projekata, kongresa i seminara,
razmjenu, zastupajuci interese svojih ¢lanova na europskoj, nacionalnoj i medunarodnoj razini.
AEC, izmedu ostalog, podrzava glazbeno 1 umjetni¢ko obrazovanje kao srediSnji doprinos
kvaliteti ljudskog zivota i ukljuCuje drustvena utemeljenja na demokratskim vrijednostima.
Udruga radi na unaprjedenju visokog obrazovanja u izvedbenim umjetnostima, a fokus je na
glazbi. Temelji se na Cetiri cilja:

a) poboljsanje kvalitete u visokom glazbenom obrazovanju;
b) promicanje sudjelovanja, inkluzivnosti i raznolikosti;

C) jacanje partnerstva i interakcije sa sudionicima;

IAEC (2021d). Studentska praksa u uredu AEC-a. Dostupno na: https://aec-music.eu/about-aec/organisation/internships/ (Pristup:
6.8.2021.)
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d) promicanje vrijednosti glazbe i glazbenog obrazovanja u drustvu.?

Vijece AEC-a zastupa ¢lanove udruge. Sastoji se od dvanaest predstavnika iz ustanova
Clanica u dvanaest razliCitth zemalja: izvrSnog odbora (predsjednik, glavni tajnik 1 dva
potpredsjednika) i devet redovnih ¢lanova vijeca (ukljucujuéi predstavnika pridruzenih ¢lanova
AEC-a). Clanovi AEC-a biraju navedene predstavnike na period od tri godine. Clanovi vijeca i
izvrSnog odbora mogu dobiti samo dva mandata za istu poziciju. VijeCe obavlja administrativne
poslove udruge, ukljucuju¢i upravljanje sredstvima i drugom imovinom. ZaduZeno je za
ocuvanje misije i ciljeva udruge, odredivanje njezinog strateSkog smjera te nadziranje njezina
financijskog dijela. Vijece, takoder, odlucuje o prijemu aktivnih i pridruzenih ¢lanova. Odluke
Vijeéa i Opée skupstine provodi ured AEC-a koji se nalazi u Bruxellesu, u Belgiji.® Kao $to je i
prethodno navedeno, AEC organizira razli€ite platforme i aktivnosti osnivanjem razli¢itih radnih
skupina sastavljenih od struénjaka iz razli¢itih podru¢ja unutar visokog glazbenog obrazovanja.
Clanovi radnih skupina udruge dobrovolino rade na pripremi dogadaja i aktivnosti iste.
Proaktivnost, zemljopisna i rodna ravnoteza primjenjivi su kriteriji koji jamce razli¢itost skupina
koje bi trebale stvoriti raznolikost ustanova ¢lanica AEC-a, a to su sljedece:

1. radna skupina za medunarodne odnose (IRC);

2. pripremna radna skupina za platformu popa i jazza (PIP);

3. pripremna radna skupina Europske platforme za umjetnicka istrazivanja u glazbi

(EPARM);

4. studentska radna grupa AEC-a;

5. AEC-SMS radna skupina 1: Glazba u drustvu;

6. AEC-SMS radna skupina 2: Raznolikost, identitet, inkluzivnost;

7. AEC-SMS radna skupina 3: Poduzetnistvo;

8. AEC-SMS radna skupina 5: Poducavanje i ucenje;

9. AEC-SMS radna skupina 6: Digitalizacija;

10. AEC-SMS radna skupina 8: Glazbeno obrazovanje u ranom djetinjstvu.*

Koninklijk Conservatorium u Haagu i AEC zajednicki koordiniraju projekt visokog

glazbenog obrazovanja pod nazivom ,,Polifonia®“. Projekt je zapoceo 2004. godine i bavi se

2 AEC. (2021). O AEC. Dostupno na: https://www.aec-music.eu/about-aec/aec-vision-mission (Pristup: 19.4.2021.)

3 AEC (2021b). O AEC vijeéu. Dostupno na: https://aec-music.eu/about-aec/organisation/council/ (Pristup: 6.6.2021.)

4AEC (2021c). AEC radne skupine. Dostupno na: https://aec-music.eu/about-aec/organisation/aec-working-groups/ (Pristup:
6.8.2021.)
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proucavanjem razli¢itih predmeta povezanih s profesionalnim glazbenim usavrSavanjem u
Europi, a ukljucuje 55 organizacija koje se profesionalno bave glazbom i glazbenom edukacijom

u 26 europskih drzava i ¢etiri izvan Europe.®

Europska udruga glazbenih skola (eng. European Music School Union), pod skra¢enim
nazivom EMU, osnovana je 1973. godine. EMU je nacionalna, nevladina i neprofitna
organizacija europskih glazbenih drusStava te je ¢lanica medunarodnog i europskog vijeca za
glazbu. Medu ostalim, udruga predlaze osnivanje Europskoga centra za razvoj glazbeni’ skola
(Matos, 2018) jer bi se time pospjesili sljedeci aspekti: povezanost glazbenih Skola, dostupnost
podataka i definiranje terminologije. ,,Komunikacija izmedu $kola potrebna je prvenstveno zbog
postojecih razlika u filozofiji u¢enja glazbe u opéem obrazovanju (estetski odgoj bez prakti¢ne
komponente) odnosno u glazbenom obrazovanju (stjecanje vjeStina bez odgojno-estetske
komponente)*“ (Matos, 2018: 31). Udruga vodi brigu o statusu europskih glazbenih $kola uz
potporu nacionalnih glazbenih druStava. EMU ostvaruje suradnju s udrugama iz 24 drZzave
Europe. Za ¢lanarinu je nuzno zadovoljiti nekoliko uvjeta: javna odgovornost i javno
financiranje, kvalitetni standardi u strukturi i kurikulumima, Sirok spektar predmeta, kvalifikacija
nastavnog osoblja te javni nastupi. Organizaciju EMU-a ¢ine: glavna skupstina, predsjednistvo i
glavno tajniStvo, sa sjediStem u Berlinu, u Njemackoj. U svijetu koji se brzo mijenja, glazbene
Skole moraju se suociti sa stalnim 1 velikim izazovima. U tom kontekstu, vaZzno je osloniti se na
kolektivnu inteligenciju, suradnju i partnerstvo. Zbog toga su mreze poput EMU vazne za
buduénost glazbenog obrazovanja u Europi. Glazbene $kole u Europi ustanove su koje provode
glazbeno obrazovanje i uglavnom su usmjerene na prakti¢ne aspekte stvaranja glazbe. lako je
izraz "glazbena Skola" uobifajen, u gotovo svim europskim zemljama ne postoje univerzalni
medunarodni zahtjevi koje glazbena Skola mora ispuniti. Glazbene Skole opcenito pohadaju djeca
i mladi, ali su u pravilu otvorene i za odrasle do starije dobi. Neke zemlje donijele su zakone
vezane za glazbene Skole, a one omogucuju ljudima sudjelovanje u stvaranju glazbe na svim
razinama do pripreme za profesionalne glazbene studije. “Glazbena Skola” u Europi jasno je

definirana ustanova koja ¢ini sastavni dio europskog obrazovnog sustava.

5 AEC (2021a). Projekt ,,Polifonia®“. Dostupno na: https://www.aec-music.eu/polifonia/sub (Pristup: 21.4. 2021.)
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Mnoge glazbene $kole blisko suraduju s opéeobrazovnim $kolama.® Prema Mato$ (2018:
42), zada¢e EMU su:

— promicati glazbeno obrazovanje i glazbenu praksu;

— prikupljati, objavljivati i razmjenjivati informacije o sustavima glazbenoga obrazovanja
te o glazbenim dogadajima, seminarima i projektima u Europi;

— poticati razmjenu ucitelja, studenata, ucenika, orkestara, zborova i ostalih glazbenih
skupina te pobuditi interes javnosti i vladajucih tijela za pitanja glazbenog obrazovanja;

— pomagati u osnivanju i razvoju nacionalnih glazbenih udruga diljem Europe;

— odrzavati stalne kontakte s medunarodnim organizacijama poput UNESCO-a, IMC-a,
EMC-ai EAS-all;

— djelovati u skladu s Konvencijom o pravima djeteta (UN, 1989), Op¢om deklaracijom o
pravima Covjeka (UN, 1948) i1 Univerzalnom deklaracijom o kulturnoj raznolikosti

(UNESCO, 2001).

2.2 Glavne odrednice glazbenoobrazovnoga sustava

Glazbeno obrazovanje u svakoj europskoj zemlji ima odredenu raznolikost u nacinu
provodenja u praksi na temelju kontekstualnih 1 kulturnih ¢imbenika. Postoje razlike u onome §to
se smatra osnovnoSkolskim i srednjoSkolskim obrazovanjem. U predSkolskoj dobi velika je
raznolikost glazbenog odgoja i obrazovanja kao dijela obveznog Skolovanja. U vecini europskih
zemalja predskolsko glazbeno obrazovanje nije obavezno te Cesto nije propisano u sustavu pa
stoga glazba nema jasnu ulogu te ovisi o u€iteljevim glazbenim vjestinama i sposobnostima. Kod
osnovnoskolskog obrazovanja, ve¢ina u€enika kre¢e u Skolu s napunjenih Sest godina, a dob
zavrSetka Skole jako varira. Glede srednjoskolskog obrazovanja, ono zapocinje razli¢ito ovisno o
sustavnom uredenju. U nekim drZzavama krece se od navrSenih deset do dvanaest godina i traje
do navrSenih petnaest ili Sesnaest godina dok u drugima krece od navrSenih Cetrnaest do petnaest
godina i traje do navrSenih osamnaest ili devetnaest godina (EMU, 2010). lako je glazba u
srednjim Skolama organizirana oko specificnih glazbenih aktivnosti kao §to su (1) slusanje i

razumijevanje glazbe, (2) izvodenje glazbe 1 (3) komponiranje, u praksi se obi¢no usvaja

6 EMU (2021). O EMU. Dostupno na: http://www.musicschoolunion.eu/about-emu/ (Pristup: 21.4. 2021.)
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cjelovitiji pristup glazbenom obrazovanju. U mnogim se zemljama tradicijska glazba smatra
vaznim sredstvom za ocuvanje ili uspostavljanje nacionalnog identiteta, a ucenici su Cesto
izlozeni tradicijskoj glazbi i plesu narodne kulture. To je osobito prisutno u isto¢noeuropskim

zemljama kao $to su Estonija, Slovacka i Latvija (Rodriguez-Quiles y Garcia i Dogani, 2011).

Ponekad se ucitelji sadrzajem prilagodavaju kulturi i tradiciji odredene zemlje. Primjer
Estonije isti¢e ovu tocku, buduéi da se ova balticka drzava ¢esto opisuje kao “pjevacka nacija”.
Ocuvanje nacionalnog identiteta nerijetko se smatra glavnim ciljem unutar sustava glazbenog
obrazovanja. U Slovackoj i Madarskoj, na primjer, od ucenika se ocekuje da ¢e po zavrsetku
moci plesati isto¢noeuropske narodne plesove poput polke i czarde. Medutim, to ne vrijedi za
glazbeno obrazovanje u Spanjolskoj, unatoé¢ bogatom folkloru s kojim se zemlja obi¢no
povezuje. Pristup instrumentalnoj nastavi razlicit je u cijeloj Europi i ponekad je potpuno
iskljucen iz Skolskog sustava, posljedi¢no utjeuéi na nacin na koji se glazbeno obrazovanje
provodi u praksi (Rodriguez-Quiles y Garcia i Dogani, 2011). Sto se ti¢e situacije u Hrvatskoj,
tradicijska glazba koja je specificna za odredeno geografsko podrucje, njeguje se u pojedinim
glazbenim Skolama (Matos, 2018). Sve je viSe studenata i uc¢enika koji nemaju prilike vidjeti ni
cuti razne plesove, napjeve i instrumente hrvatske tradicijske glazbe. Postoji moguénost kada bi
se teorijski 1 prakti¢no ucili tradicijski napjevi, plesovi te osvjestavala njihova primjena u nastavi

glazbe vjerujem da bi se tako potaknulo njegovanje tradicije.

2.3 Pristupi vrednovanju ucenickih postignucéa

Vrednovanje ukljucuje sve aktivnosti koje se referiraju na definiranje kvalitete i
potrebitosti programa te odredivanje prikladnosti namjene programa. Sve pozitivne 1 negativne
strane se mogu prosuditi na temelju verifikacija i analize primijenjenih oblika omogucavanja
kvalitete. Ono se