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SAZETAK

Ovaj se diplomski rad bavi nastankom i popularizacijom Zanra zagorske zabavne glazbe s
naglaskom na period od 1960-ih do 1990-ih godina proslog stoljeca te njegovim suvremenim
statusom. Fenomen lokalnog zanra tzv. ,zagorije* promatra se unutar druStveno-politickog
konteksta navedenog vremena prvenstveno na prostoru Hrvatskog zagorja, ali uzimaju se u
obzir ivanjski utjecaji njegova nastanka. Sredi$nji dio rada posvecen je festivalu zabavne
glazbe |, Igrajte nam muzikasi* v Bedekov¢ini, koji je odigrao znacajnu ulogu u popularizaciji
zanra zagorske zabavne glazbe u njenim pocecima. Koncept lokalnih zagorskih sastava i
glazbenih znacajki glazbe koju oni izvode detaljnije se prikazuje kroz prizmu studije slucaja —
glazbenog sastava ,Lepi Cajti“. U posljednjem se poglavlju raspravlja o razlozima nagle
depopularizacije zagorskog Zanra te konteksta izvodenja i percepcije zagorske zabavne glazbe

danas.

Kljucne rijeci : zagorska zabavna glazba, ,zagorija®, festival, popularizacija

SUMMARY

This MA thesis deals with the emergence and popularization of popular music of Zagorje
with an emphasis on the period from the 1960s to the 1990s of the last century and its
contemporary status. The phenomenon of the local genre, the so-called “zagorija” is observed
within the socio-political context of that time, primarily in the area of Hrvatsko Zagorje, but
the external influences of its origin are also taken into account. The central part of the work is
dedicated to the festival of popular music "Igrajte nam muzikasi" in Bedekov¢ina, which
played a significant role in popularizing the popular music genre of Zagorje in its beginnings.
The concept of local Zagorje bands and musical features of the music they perform is
presented in more detail through the prism of the case study — the musical band "Lepi Cajti".
The last chapter discusses the reasons for the sudden depopularization of the Zagorje genre

and the context of the performance and perception of Zagorje entertainment music today.

Key words : popular music of Zagorje, ,zagorija®, festival, popularization
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1. UVOD - Svrha i istrazivacka pitanja

Ovaj ¢e rad predstaviti etnografsko istrazivanje koje, u komunikaciji s postoje¢om
etnomuzikoloskom literaturom, nastoji proniknuti u popularnost specificnog lokalno-
glazbenog repertoara koji i danas zivi na podrucju Hrvatskog zagorja. Temeljna se
istrazivacka pitanja odnose na definiranje zagorskog popularnoglazbenog zanra prema
njegovim glazbenim znacajkama, druStvenoj percepciji, kontekstu izvodenja, lokalhom
znacaju te drugim drustvenim, ekonomskim ili politickim ¢imbenicima. Promatranje
kronoloskog razvoja zanra ¢e, uz pomo¢ uvida u druStveni kontekst istrazivanog podrucja,
odrediti mjesto i znacaj glazbe tog tipa unutar lokalne zajednice. S obzirom na osobnu
smjestenost u navedenoj zajednici, smatram da kao etnomuzikolog mogu pruziti uvid
Hznutra® 1time dopringjeti jasnijoj slici zanra u etnomuzikoloSkoj sferi, ali iSire. lako je
zagorski glazbeni izri¢aj postojan na lokalnoj glazbenoj sceni od druge polovice XX. stoljeca,

njegova je prisutnost u znanstvenom diskursu gotovo nepostojeca.

1.1. Metodologija i teorijski uvod

Metodologija ovog istrazivanja pociva na etnografskim metodama — metodama intervjua,
promatranja sa sudjelovanjem, autoetnografskoj metodi te analizi diskursa internetskih napisa.
U teorijskom su uvodu razjasnjeni kljuéni pojmovi na koje se dobivena materija kasnije
nadograduje; koriStena literatura najve¢im je dijelom iz sfere etnomuzikologije, muzikologije,
sociologije i drugih srodnih znanstvenih disciplina. Za intervjue polustrukturiranog oblika
odabrana je tek nekolicina kazivaca za koje sam osobno smatrala da su bitan izvor
nformacija, ali ida je njihova uloga u razvoju zabavne glazbe na podrucju Hrvatskog zagorja
nekad i danas nepobitna. Osim literature, iskaza kazivaca, ali i vlastitih iskustava, znacajan
izvor informacija predstavljali su isekundarni izvori poput novinskih clanaka, portala, web-

stranica, diskografskih izdanja te materijali iz privatnih zbirki.



1.1.1. Etnografija i popularna glazba u etnomuzikologiji

Kako navodi Potkonjak (2014.), ,etnografija® se definira na razne na¢ine, no ono §to se moze
iSCitati iz njezinih definicija jest da je ona ,deskriptivna znanost, rezultat provodenja
etnografSskog istrazivanja i istrazivanje samo® (Potkonjak 2014:11). Etnografsko je
istrazivanje usmjereno na istraZivanje zajednica manjeg opsega, a temelji se na sudionicko
promatrac¢kim tehnikama istrazivanja. Etnologija i kulturna antropologija utemeljene su
upravo na etnografiji, stoga ipocivaju na interakciji istrazivaca izajednice - etnografija se
sastoji od postupaka promatranja, sudjelovanja, intervjuiranja te neformalnog razgovora (isto:
14). Prema Nettlu, pojam etnografije u kontekstu etnomuzikologije dozivio je redefiniranje u
posliednjih nekoliko desetlje¢a — iako se svojedobno etnografija (negativno) definirala kao
,Cisti opis®, danas se ona smatra metodom znacajnog interpretativnog karaktera za znanstveni
diskurs (Nettl 2005: 233). Etnografija predstavija pismenu interpretaciju materijala
sakupljenog prilikom etnografskog terenskog rada. Pisana interpretacija etnografskog
materijala obi¢no se oslanja na odredeni teorijski okvir, no istovremeno je ,,oprezna“ prema
sudionicima istrazivane kulture zbog opasnosti naruSavanja Samopercepcije ¢lanova
zajednice (isto).

Premda tradicionalno usmjerena na glazbu manjin seoskih zajednica, u zadnjih 30 godina,
etnomuzikologija se sve CeSce okrece istrazivanju popularne glazbe. Ulazak tog predmeta
istrazivanja u etnomuzikologiju posebno je vidljiv u istrazivanju nezapadnjackih glazbenih
stilova 1 priblizavanju populariziranim i komercjjaliziranim Zanrovima u manjim lokalnim
zajednicama (Cohen 1993: 136). Transformacijom etnomuzikoloske paradigme, Bruno Nettl
(1983.) najavio je promjene u konceptualizaciji etnomuzikologije kao znanosti, definirajuci
etnomuzikologiju primarno prema njezinim pristupima 1 istrazivaCkim metodama, a ne prema
predmetu istrazivanja. Prema Nettly, predmet istrazivanja su ,sve glazbe svijeta (Nettl 2005:
3-10). Ako etnomuzikologiju, dakle, ne definira tradicijska glazba kao njen predmet, nego
etnografija kao njen pristup, postavija se i pitanje primjerenosti etnografskih metoda za
istrazivanje popularne glazbe (Grupe 2015: 1-2). Termin ,etnografija®, prema Cohen, odnosi
se na podatke izvedene iz direktnog promatranja ponasanja u odredenoj zajednici, dok su
studije popularne glazbe u pocetku obiljezile ,analize glazbene industrije i njenih mreza
produkcije, distribucije i marketinga, kao i tehnologije, masovne komunikacije i globalne
kulture 1 kapitala® (Cohen 1993: 126). Umyjesto toga, etnografski pristup je donio nove
perspektive, pa iredefinirao shvacanje popularne glazbe.



Prema definiciji Richarda Middletona i Petera Manuela u New Grove Dictionary of Music and
Musicians (Middleton i Manuel : 2001), termin ,,popularna glazba* koristi se u
svakodnevnom govoru referiraju¢i se na Siroko dostupnu glazbu manje estetske vrijednosti od
one umjetni¢ke; glazbu namijenjenu neobrazovanom stanovni$tvu. Prema Adornu, popularna
glazba je glazba koja uspavljuje kriticku svijest (Adorno 1945: 263), a upravo ova Adornova
tvrdnja ukazuje na to kako je njezini kritiCari promatraju iz vrlo iskljuive perspektive, na taj
nac¢in slijepo idealiziraju¢i— ,trpajuéi sve njezine proizvode u isti koS esteticke (ne) kvalitete,
medu proizvode bez ikakve vrijednosti® (Krni¢ 2006: 1128). PokuSaj vrednovanja popularne
glazbe kroz esteticke vrijednosti ,visoke, elitne” kulture (klasicne glazbe), Cesto rezultira
zakljuckom da popularnu glazbu nije moguce u potpunosti esteticki vrednovati. Odgovor na
tu kritikku je da se masovna i elitna kultura ne mogu usporedivati jer pripadaju razlicitim
kulturnim razinama, a njen negativni predznak zapravo ukazuje na nesposobnost objektivnog
uvida kritiCara te nedostatak razumijevanja kulture modernog doba i svijeta u kojem zivimo
(Krni¢ 2006: 1128).

lako se 1 etnografsko istrazivanje temelji na odredenim teorijskim modelima, naglasak je na
druStvenim, kulturnim 1 historjskim specificnostima predmeta istrazivanja. U antropoloSkom
kontekstu, etnografija predstavlja opis 1 mnterpretaciju nacina zvota, stoga ukljucuje
,mikrosocioloski“ pogled na vjerovanja, vrijednosti, rituale iopcenite obrasce ponasanja
odredene zajednice koji moze ukazati na nijansiranost nekog fenomena, pa tako i popularne
glazbe (Cohen 1993: 123). U kontekstu etnografija popularne glazbe, promjena u
istrazivackoj perspektivi iz globalne u lokalhu rezultirala je drugacijom etnografskom
konceptualizacijom istrazivanja tog tipa. lako je jedan od problema etnografije njezina
ograni¢enost 1postavlja se pitanje moze li manja skupina unutar zajednice predstavljati
zajednicu u cjelini, stavljanjem naglaska na pojedince i njihove glazbene prakse i procese,
naglasava se vaznost glazbe u svakodnevnom Zivotu, ali 1 drustvu opcenito. Prema Cohen:
»Pojedinci proizvode ikonzumiraju glazbu unutar specificnih druStvenih konteksta
(kucanstva, susjedstva, itd.); u specificno vrijeme i povijesnim trenucima; u specificnim
mrezama druStvenih odnosa (ukljucujué¢i rodake, vrSnjake, kolege itd.), odnosa koji imaju
razli¢ite dimenzije (druStvene, politicke, ekonomske)*“ (isto: 124). Cohen stoga naglasava
nekoliko prednosti etnografskog pristupa studijima popularne glazbe. Kroz studije shicaja,
znanje prethodno steceno statistickim danima i analizom teksta proSiruje se, stavlja u kulturni
kontekst i pokazuje unutarnju slozenost i zanemarene aktere i glazbene vrste, mijenjajuci
definiciju popularne glazbe iz one masovno-medijske, prema znacenju popularne glazbe za

lokalni kontekst, identitete ljudi isvakodnevni zvot (isto: 135-136). Temeljem znacajnih



etnomuzikoloskih studija nastalih od strane etnomuzikologa, Grupe zakljuCuje da se
popularna glazba nalazi izmedu tradicije i modernosti; s jedne strane od nje se ocekuje da
prati odredene trendove inicirane od strane zapadnjackih utjecaja i time ostvaruje
komunikaciju s ,,onim modernim®, dok s druge moze poshiziti kao medij za kulturno
identificiranje na lokalnoj razini (Grupe 2013: 8). Pokazat ¢e se da se ova etnomuzikoloska

perspektiva moze lako prenijeti 1 na percepciju zagorske zabavne glazbe.

1.1.2. Historiografija popularne (zabavne) glazbe ,,ovih prostora*

,2No, §to je zapravo popularna glazba? A S$to je zabavna glazba? Ako postoji
zabavna glazba, dali onda postoji i,nezabavna“ glazba? Da li nas zabavna
glazba uvijek zabavlja, ili se moZzemo zabaviti iuz neku drugu vrstu glazbe (a
mozda nam uz zabavnu glazbu neée biti zabavno)? Koliko je zapravo u
danasnje vrijeme opravdano dijelienje glazbe urazlicite ,Jadice®, gdje su

granice, tko ith odreduje i za koga one postoje?* (Miholi¢ 2009: 20)

Navedeni je citat uvod u rad Irene Miholi¢ (2009.), jednog od rijetkih muzikoloskih radova
koji se bavi fenomenom zabavne glazbe; glazbe koja je dio ,jnase” svakodnevice. Miholi¢
navodi kako je prema definiciji u Muzickoj enciklopediji, zabavna glazba pozadinskog
karaktera — cilj je takve glazbe stvaranje ugodnog raspoloZenja na mjestima okupljanja ljudi
zbog razonode (Miholi¢ 2009: 16). Takoder se istice sveprisutnost u historijskom smishy,
upucyjuc¢i na njezinu prividnu postojanost ve¢ u periodu renesanse, preko Bacha, Haydna,
Mozarta pa sve do osamostaljenja Zanra u 19. stolje¢u. U periodu 20. stolje¢a, zabavna je
glazba predstavljena kroz zanr jednostavnih pomodnih pjesama sa svakodnevnim temama,
tzv. ,Slagerima* (Miholi¢ 2009: 16). U kontekstu studija popularne glazbe, koju bismo mogli
smatrati ,krovnim“ terminom unutar kojeg je zabavna glazba samo vrsta, smatra se kako
njeni korijeni sezu do 18. stolje¢a — period u kojem je druStvena organizacija (stvaranje
gradanstva) omogucila nastanak tzv. ,kulture za svakoga®, stoga kultura viSe nije bila
dostupna samo elitnijim clanovima drustva (Miholi¢ 2009: 22). Ono $to je posebno
pogodovalo osamostaljenju zabavne glazbe kao zanra jest sve veca prisutnost glazbe koja nije
nuzno vezana za ljudsku svakodnevnicu tj. uz obicaje ve¢ ima samostalnu drustvenu funkciju
koja je motivirana ,,zabavom‘. Miholi¢ primje¢uje nedostatak znanstvenih radova na podrucju
Hrvatske koji se bave isklju¢ivo zabavnom glazbom te navodi kako postoji tek manji broj

radova Kkoji na neki na¢in ukljuuju zabavno glazbenu scenu. Kao glavnu problematiku



odnosa muzikologa i popularne glazbe navodi problem terminologije koja se najéesce oslanja
na poetiku klasicne glazbe, stoga kao takva nije adekvatna za glazbu ovakve vrste. Osim
terminologije, problemati¢na je i metodologija pristupa zbog potrebe za oslanjanjem na urtext
— notni tekst, dok je u kontekstu popularne glazbe urtext ¢esée u vidu snimke ili izvedbe
(Miholi¢ 2001: 30).

Govoreci o historiografiji zabavne glazbe na podrucju danasnje Republike Hrvatske, vazno je
istaknuti i rad Deana Vuletica Yugoslav Communism and the Power of Popular Music
(2010.) u kojem autor opisuje razvoj zabavne glazbe u specificnom drustvenom,
ekonomskom i politickom kontekstu Jugoslavije 1950-ih godina proslog stolje¢a. Nakon
zavrSetka Drugog svjetskog rata, jugoslavenska se glazbena scena susrela s manjkom
izvodaca, mstrumenata i glazbenih nstitucija, a posebno je zabrinjavajuc¢a bila ¢injenica kako
ruralno stanovni$tvo nije imalo gotovo nikakav pristup kulturnim aktivnostima izvan vlastitog
folklora. No, ono §to je odluCivalo o sudbini ,jugoslavenske glazbe bilo je njeno politicko
okruzenje koje je tezilo stvaranju jedinstvenog i reprezentativnog glazbenog izricaja (Vuleti¢
2010: 308). Pedesetih i Sezdesetih godina proslog stoljeca upravo su festivali zabavne glazbe,
tada na vrhuncu popularnosti, predstavljali najmo¢nije sredstvo produkcije jugoslavenske
popularne glazbe, pod budnim okom kulturnih ideologa. Festival u Opatiji, osnovan 1958.
godine, s Zeljom odmicanja od stranih (zapadnjackih) utjecaja, Zelio je predstaviti gradanima
Jugoslavije ,domacu verziju lake glazbe® (Buhin 2016: 140). Vaznost zabavne glazbe u to
vrijeme nije se oitavala samo u potrebi zadovoljavanja ideoloskih smatranja o zabavi kao
unutarnjem ispunjenju socijalistickog covjeka, ve¢ je njezina uloga bila stvaranje
reprezentativne slike jugoslavenskog naroda u medunarodnim krugovima (Buhin 2016: 154).
lako je glazba opatijskog festivala, s cillem demokratizacije kulture, prema analizi Anite
Buhin, dozivjela svojevrstan neuspjeh, mnoge su lokalne festivalske inacice bile uspjesnije u

priblizavanju ,,0bicnom covjeku®.

1.1.3. Vaznost ,,zajednice* za razvoj lokalne populamoglazbene scene

Kada govorimo o popularizaciji zabavne glazbe unutar odredenog lokaliteta, neizbjezno je
govoriti u kontekstu ,Jokalnih zajednica“. No, na koji se na¢in one definiraju i mijenja li se
njhovo znacenje s obzirom na kozmopolitski karakter popularnoglazbenih stilova i zanrova?

Pojam ,zajednica® u prvom se redu definira kao kolektiv tj. ,skupina Ludi ili stvari koje



promatramo unutar odredenog kolektiva“ (Kaufman Shelemay 2011: 356). lako se pojam
Cesto ograniCava geografskim odredenjem (time impliciraju¢i dyeljeni kulturni 1 etniCki
identitet) u suvremenom, kozmopolitskom ozracju nailazimo na potrebu za redefiniranjem
»Zajednice® kao takve.

Od samih njenih pocetaka, etnomuzikologija tezi smjeStanju glazbe, glazbenih utjecaja,
glazbenog prijenosa i izvedbi u Siri drustveni kontekst koji ukljuCuje odredene kulturne
poveznice idijeljene vrijednosti medu pojedincima unutar kolektiva. Zajednice s dijeljenim
etnickim, vjerskim, regionalnim i nacionalnim karakteristikama predstavljale su primarni
fokus i izvor informacija za etnomuzikologe sve do 1990-tih godina, kada je promjena
paradigme potaknuta budenjem interesa za pitanje popularnoglazbenih stilova preusmjerila
etnomuzikolosko razmi§ljanje izvan geografski fiksiranih zajednica (Kaufman Shelemay
2011:352). U kontekstu historijske muzikologije, ¢iji je primarni fokus do polovice
dvadesetog stolje¢a bio individualnog karaktera, istrazivanja o glazbi u europskim
aristokratskim zajednicama (dvorovi, crkve i gradska srediSta) oznaCila su pomak prema
konkretnjem razmiSljanju muzikologa u kontekstu glazbenih kolektiva.

»Redefiniranje etnomuzikologije u posljednjim desetlje¢ima proslog stoljeca rezultiralo je i
redefiniranjem pojma ,zajednice®. Djelo koje je u tom smislu utjecalo ne samo na
etnomuzikologiju, nego i humanisticke idruStvene znanosti opcenito, bilo je Imagined
Communities (1983.) u kojem Benedict Anderson analizira pojmove nacije, nacionalnosti i
nacionalizma. Osim tih triju pojmova koje nuzno veZemo uz neku vrstu nacionalne
politizacije, Anderson smatra kako i lokalne zajednice mogu biti umjetno kreirane i
imaginarne — ¢ak i zajednice tzv. primordijalnog tipa. O ulozi nacionalizma u kreiranju
glazbenog identiteta kod pojedinca detaljnije ¢e se govoriti u sljiede¢em poglavlju. U knjizi
The Symbolic Construction of Community (1985.), Anthony P. Cohen navodi kako je
zajednica ,stvar osjeaja“ koju stvaraju pripadnici kolektiva na temelju zajedniCkih rituala,
glazbenih izvedbi i slicno, ¢ime Cohen negira fiksaciju zajednice u mjestu i vremenu.
Redefiniranje ,,zajednice* te destabiliziranje pitanja geneze i1 povijesti pojma rezultiralo je
trazenjem alternativnih, prikladnijih pojmova; ne samo u muzikologiji i etnomuzikologiji, ve¢
i usrodnim znanstvenim disciplinama (Cohen 1985: 109). No, ako govorimo u kontekstu
zajednica, bile one imaginarne, umjetno kreirane ili ,jprimordijalne, moramo se zapitati koja
je uloga glazbe u njihovoj odrzivosti? Prema Kaufman Shelemay (2011.), ,glazba generira i
odrzava kolektiv, u isto vrijeme doprinose¢i utvrdivanju drustvenih granica unutar grupa, ali i
sonima izvan nje*. Glazbenu bi zajednicu ¢inio kolektiv ¢iji se pojedinci identificiraju

glazbenim procesima i izvedbama; ona je neka vrsta drustvenog entiteta koji se oCituje u



medusobnoj ,.glazbenoj* povezanosti medu njenim pripadnicima (Kaufman Shelemay 2011:

365).

Kreiranje glazbenih zajednica neodvojivo je od istrazivanja veze izmedu glazbe i identite tskih
formacija. Promjenom konceptualizacije ,,identiteta®, u kontekstu nedavnih istrazivanja,
pojam se viSe ne definira kao fiksirani izraz unutarnje ,biti“, ve¢ se promatra kao produkt
drustvenog djelovanja i postojanja (Kaufman Shelemay 2011: 368). Kada govorimo o svom
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identitetu, referiramo se na ,,ono §to znamo da jesmo®, §to nuzno uklju¢uje oslanjanje na
prosla iskustva u svrhu kreiranja sadaSnjeg, trenutnog identiteta. Prema DeNori, ,sje¢anje” je
klju¢ni element stvaranja identitetske slike, a upravo je glazba znaCajan medij za refleksivne
procese prisjecanja koji direktno utjeCu na konstruiranje odredenith percepcija o onome $to
mislimo, i onome $to znamo da jesmo. Veci dio afektivne moci glazbe ocituje se u njezinoj
interakciji s ljudima, dogadajima i prizorima, a takva nam refleksivna interakcija omogucuje
rekonstrukciju sjecanja (DeNora 2006: 142). DeNora piSe da je ,kao odjevni predmet ili
miris, i glazba dio materijala i estetskog okruzenja u kojem je jednom izvodena, u kojem je
proslost, sada artefakt sjecanja injegove konstitucije, jednom bila sadasnjost“ (DeNora 2006:
144). Povezivanjem glazbe 1 glazbenog momenta u odredenom okruzenju omoguc¢avamo
»oZivljavanje proslosti — pomocu glazbe prisjeCamo se strukture i dinamike odredenog
trenutka. No, moze li glazba biti primarni element Kkreiranja identiteta, a time i rekonstrukcije
sje¢anja, ili je njezina uloga tek ona pozadinskog ,soundtracka*?

Kako navodi Andy Bennett (2015.), glazba nesumnjivo ima klju¢nu ulogu u formiranju 1
artikuliranju identiteta. Primjerice, glazba moze formirati snazan nacionalni identitet, moze
predstavljati pripadnost odredenoj drustvenoj skupini; posebice u slucaju naglasavanja
alternativnog naCina zivota koji teZi suprotstavljanju nametnutom ,jmainstreamu‘ (Bennet
2015: 143). Pitanje nacionalne pripadnosti i danas je jedan od kljuénih politickih ,alata® u
svijeta, no ve¢ navedene pojmove nacije, nacionalnosti inacionalizma gotovo je nemoguce
definirati, a jo§ zahtjevnije analizirati (Anderson 1983: 3). Anderson smatra kako su navedeni
pojmovi kulturni produkti, stoga ih je potrebno dublje analizirati kako bismo mogli zakljuciti
za$to 1danas artikuliraju snaZnu emocionalnu povezanost pojedinaca s ,domovinom*. No,
iako mozemo raspravljati o politickoj pozadini nacya 1 nacionalnih pripadnosti, ne mozemo
pobiti ¢injenicu kako je glazba jedan od kljuénih aktera u kreiranju nacionalistickih afiniteta.
Prema Bennetu, odnos glazbe i nacionalnog identiteta izrazito je kompleksan; u kontekstu
nacionalnosti, glazba ima kljuénu funkciju u artikuliranju nacionalne pripadnosti — od

pjevanja nacionalnih himni na sportskim dogadanjima do izvodenja domoljubnih pjesama na



koncertima, drzavnim proslavama 1 sl (Bennet 2015: 144). Potreba za naglaSavanjem

vaznosti nacionalnog identiteta Cesto se artikulira izvodenjem tradicijske glazbe, koja u
svojoj sustini predstavlja primordijalne ostatke nacionalne proslosti, no u suvremenom dobu,
kada je pitanje opceg postojanja nacionalnog identiteta u krizi, kao medij se ¢esto koriste i
zanrovi popularne glazbe. Osim sposobnosti kreiranja snaznog nacionalnog identiteta, glazba
se smatra i bitnim aspektom formiranja onog lokalnog — ona predstavlja medij putem kojeg se

pojedinci povezuju i stvaraju odnos s odredenim lokalitetima (Bennett 2015: 143).

1.2. Ekonomsko-organizacijski utjecaji na formiranje lokalnog Zanra

Mikrosocioloska vaznost lokalno-glazbenog identificiranja ocituje se u na¢inu na koji se
pojedinci povezuju sa svojom glazbenom svakodnevicom, ali i nacinu na koji se povezuju s
odredenim lokalitetima putem glazbe. Medutim, vaznost glazbe u lokalnom kontekstu i
artikulacija lokalnog identiteta nije nuzno vezana uz ocCite kreativne inovacije, poput lokalno
producirane glazbe s lokalno tematiziranim tekstom, ona se o€ituje i u kolektivnom
prisvajanju 1 estetskoj reartikulaciji nelokalne glazbe takoder (Bennet 2015: 146). Prema
navedenoj tvrdnji, mozemo zakljuciti kako se lokalno-glazbeno identificiranje unutar
zajednice ne mora nuzno artikulirati kroz lokali glazbeni izricaj. lako pojam ,Jokalhog*
generalno smjeStamo unutar pojma (lokalna) ,zajednica®, prema Strawu (1991.), primjereniji
koncept ,scene puno je Siri upravo zato jer ukazuje na glazbene izricaje koji Cesto izlaze
izvan konteksta fizickih lokalnih zajednica, ali iizricaje €iji je stil kreiran na temelju
kombiniranja raznih translokalnih glazbenih utjecaja (Bennett 2015: 146). KoriStenjem pojma
»scena® ukazujemo na vaznost glazbe kao neke vrste ,drustvenog liepila“ koji povezuje
pojedince u skupine s lokalnim, ali i translokalnim dimenzijama (Bennett 2015: 147). |
zagorska se zabavna glazba moze shvatiti kao ,,scena” ako se uzmu u obzir translokalne

silnice i lokalna identifikacija. No, zna¢i li to da je ono lokalno nuzno i ono autenticno?
Problematiku autenticnosti lokalnih popularnoglazbenih zanrova detaljnije ¢emo prouciti kroz
analizu festivalskog glazbenog repertoara s obzirom na to da su upravo festivali zabavne
glazbe svojedobno kreirali lokalne glazbene scene, a time i predstavljali znacajan mediy za

identificiranje unutar lokalne zajednice.



1.2.1. Kulturni idruStveni znacaj festivala

Povijesna je ¢injenica kako su festivali znaCajna mjesta okupljanja zajednica s iznimnim
potencijalom za razmjenu odredenih kulturnih dobara. Pojavu festivalskih dogadanja na
podru¢ju Europe mozemo pratiti ve¢ od XVIIIL. stoljeca, a njhova je uloga tada bila
ozivljavanje Cesto margnaliziranih lokalnih tradicija (Picard i Robinson 2006: 1). Osim
njihove vaznosti za lokalno stanovniStvo, festivali tog tipa, kao pokazatelj drustvenog i
kulturnog Zivota zajednice, znacajna su i turistiCka atrakcija. Problematika lokalnih festivala
danas veze se uz njihovo percipiranje kao ,drustvenog produkta“ ¢ija je ekonomska
isplativost 1 marketinSka organizacija iznad drustvenog ikulturnog znacaja za zajednicu
(Picard i Robinson 2006: 4), §to ¢emo kasnije prepoznati i u slu¢aju suvremenih festivala
zagorske zabavne glazbe. Nerjjetko su festivali kroz povijest, u vrijeme znacajnih politickih
promjena, djelovali kao druStveni pokreti, promoviraju¢i zajedniStvo, nacionalisticke ideje il
neku vrstu drustvenog protesta (Picard i Robinson 2006: 8). Prema Skrbi¢ i Mesari¢ (2010.),
ako definiramo festivale kao dogadaje s iznimnim kulturnim znacajem, potrebno je definirati i
kakva je vrsta ,kulture® prezentirana na festivalskim pozornicama. U kontekstu hrvatske
festivalske scene, glazbeni se repertoar Cesto oslanja na kategorije ,tradicije® 1 ,proshh
vremena‘, Sto nuzno ne mora predstavljati realnu slku glazbene proslosti, ve¢ modernu
interpretaciju onoga §to biramo kao reprezentativnu glazbenu tradiciju (Skrbi¢ i Mesari¢
2010: 319-320). Upravo se iz tog razloga Cesto propituje ,autentiCnost™ tradicijske bastine
koja se predstavlja na festivalskim pozornicama, atime i zanemaruje njen kulturni doprinos
za zajednicu unutar koje djeluje. No, smatram kako se festivali zabavne glazbe, s ciljem
promoviranja popularnoglazbenih Zanrova modernijeg zvuka, ne moraju nuzno promatrati u
kontekstu tradicijske ,autentiCnosti“. Glazbeni izricaji manjih festivala lokalnog karaktera
najcesce 1 jesu izgradeni na lokalnim glazbenim izricajima, no njhov je zabavni izricaj s
karakteristikama tradicijskog upravo ono S§to ih definira. Vaznost festivala zabavne glazbe u
Hrvatskoj u drugoj polovici XX. stolje¢a ocituje se upravo u njilhovom znacaju za manje
lokalne zajednice, koje su Cesto predstavljale ruralna podrucja s minimalnim pristupom
urbanoj glazbenoj svakodnevici, $to ¢e se potvrditi na primjeru festivalske scene Hrvatskog

zagorja.



1.2.2. Utjecaji ekonomskih aspekata na glazbu

Gregory D. Booth i Terry Lee Kuhn (1990.), navode kako je za odredeni muzicki moment, da
nadzivi sam trenutak svog stvaranja, potrebno uloziti vrijeme, ali i novac — ,jako se ideja da
kontinuirana glazbena aktivnost ne moze postojati bez financijske potpore teSko moze nazvati
otkricem, posljedica toga jest da je priroda podrzavajueg ekonomskog sustava direktno
odgovorna za mnoge sredi$nje aspekte gotovo svake glazbene tradicije” (Booth; Kuhn 1990:
414). Navedeni koncept ,podrzavajuéeg ekonomskog sustava“ tj. ekonomske potpore
ostvaruje se dvosmjerno; pruzanje odredenih usluga u jednom smjeru te ekonomska nagrada u
drugom. U kontekstu glazbenih djelatnosti, ekonomski sustav potpore najve¢im je dijelom
uvjetovan vrstom glazbene aktivnosti koja ¢e se odvijati, ali i o¢ekivanim financijskim
ishodom same izvedbe (Booth; Kuhn 1990: 418). Prema Supiiéu, ekonomska uvjetovanost
glazbe ponekad moZe imati negativan utjecaj na realizaciju njezine izvedbe, no potrebno je
uzeti u obzir ¢mjenicu kako odredene forme glazbene aktivnosti nisu ostvarive bez
financijske potpore (Supiic 1987: 238). lako polozaj glazbenika u kapitalistickom drustvu 1
njihovo ,radniCko* tretiranje nije novitet u znanstvenim krugovima, u javnosti je takav
koncept jos uvijek prilicno zanemaren — glazbenici su od strane medija viSe prezentirani kao
umjetnici nego kao radnici. U kontekstu djelovanja hrvatskih glazbenika, osim $to im se u
medijima oduzima ,radnicki status“, estradni su umjetnici Cesto osudivani 0d Strane javnosti
zbog financijskih prihoda koje ostvaruju putem svojih glazbenih Karijera, $to mozemo

prepoznati i u ovom nedavnom primjeru:

»Na drustvenim mrezama, ali i u estradnim krugovima posljednjih nekoliko dana puno se
debatiralo o apelu poznate hrvatske pjevacice Nine Badric. Ona je objavila apel i porucila
hrvatskim vlastima da omoguce povratak na posao djelatnicima u glazbenoj i koncertnoj
industriji. U reakcijama na njen apel drustvenim nmrezama, ali i medijima prosirio se jedan
komentar s interneta u kojem je jedna Zena pozvala Ninu da 'dode vaditi krumpir za okolici
Bjelovara' : 'Evo, za nekoliko dana vadimo krumpir, trideset hektara, okolica Bjelovara, i
trebamo nadni¢are, 300 kn plaCamo po danu... Javite Nini ako hoce raditi. Moze povesti 1
Maju, Severinu, Modnog Macka i sve ove §to su uzeli pomo¢ od 4000 kn. Samo joj porucite
da ne dode u onoj dizajnerskoj haljini od 14 tisua kuna, S§to se hvalila prije par mjeseci, jer je

bilo kise ovih dana i dosta je blatno', napisala je jedna gospoda u komentaru koji se prosirio
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Facebookom, objavio je juter 'Vegernji list.« !

Iz izdvojenog primjera mozemo iSCitati na koji nacin hrvatska javnost percipira estradne
umjetnike — uobiCajen je stav kako su karijere hrvatskih ,estradnjaka ve¢im dijelom
motivirane znac¢ajnim financijskim prihodom. Upravo se zbog toga javnost Cesto negativno
odnosi prema njihovom djelovanju na glazbenoj sceni, time umanjujuci vrijednost njihova
rada u odnosu na druge izvodace, posebice izvodace umjetnicke glazbe Cije su izvedbe
financijski slabije ,,potkovane®.

Kako navodi Naila Ceribasi¢ u svom cClanku Prema istrazivanju ekonomije tradicijske glazbe
u postsocijalistickoj Hrvatskoj (2013.), kulturna iklasna preduvjerenja o radu cija je jedina i
Klju¢na uloga izvor zarade i omogucavanje sigurne egzistencije iskljuCujuéi tzv. ,polje
witka® (ogranieno na slobodno vrijjeme), onemogucava da glazbena djelatnost, koja je u
suStini povezivana s uzitkom, bude percipirana kao ,pravi rad“. Posebno je to istaknuto na
polju tradicijske glazbe, u kojem se osim uzitka pojavljuje 1 pitanje identiteta 1 autentiCnosti,
koji nas nuzno udaljuju od materijalnog aspekta glazbene izvedbe (Ceribasic 2013: 54-55).
Kako Ceribasi¢ zakljucuje, ,glazbenici ne glazbuju samo kako bi zaradili, ali mnogi glazbuju
i kako bi zaradili. Uztak, identitet, rad i zarada mogu i¢i i €esto iidu ruku pod ruku.*
(Ceribasi¢ 2013: 75). Kada govorimo o izvedbama popularnoglazbenog karaktera, osnova je
takvog ekonomskog sustava indirektno pokroviteljstvo publike. MoZzemo zakljuciti kako
takav tip financijske dobiti podrazumijeva postojanje slusateljske ,;mase®, dok su financijski
doprinosi njezinih pojedinaca neznatni. Osim postojanja masovne publike, za ekonomski
sustav popularne glazbe izrazito je vazna i dostupnost tehnologije kojom se dopire do iste
(Booth; Kuhn 1990 : 419). Koncept indirektnog pokroviteljstva publike specifican je za
izvedbe popularne glazbe, no moze se usporediti s onim umjetnicke. Temeljna je razlika kod
popularno glazbenih Zanrova u postojanju ,tre¢e osobe™ - posrednika koji je nuzan za
ostvarivanje odnosa izmedu izvodaca imase u tehnoloskom, ali i poduzetnic(kom smislu pa
upravo taj posrednik igra kljucnu ulogu u stvaranju trziSta za plasiranje ,.glazbenog

proizvoda“.

No, osim financijske dobiti pojedinaca u sferi glazbeno izvedbenog amaterizma i

profesionalizma, vazno je uzeti u obzr ic¢njenicu da takva vrsta djelatnosti ima moguénost

! https://Klik.hr/novo/nina-badric-uzvratila-na-komentar-da-se-javi-za-kopanje-kru mpira, datum pristupa:
6.9.2020.
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kreiranja drugih zanimanja u nekom drustvenom kontekstu — od publicistike, medijske
promocije do produkcijske industrije. Kako navodi Miholi¢, pojam popularne glazbe u
danasnjem je diskursu gotovo nezamisliv izvan pojma glazbene industrije (Miholi¢ 2009:
164). lako u kontekstu zagorske zabavne glazbe ne mozemo govoriti 0 masovnoj glazbenoj
produkciji, mogli bismo zakljuCiti kako su zagorski glazbenici druge polovice XX. stoljeca
djelovali unutar ,mikro“ glazbene industrije Hrvatskog zagorja. Zagorski su glazbeni sastavi
ve¢inom bili ,.gazerskog® karaktera, $to ¢emo detaljnije pojasniti u trecem poglavlju, te su se

mahom vodili ekonomijom potraznje publike.

1.3. Geografski polozaj i povijesno-politicki kontekst Hrvatskog zagorja

Prostor Hrvatskog zagorja obuhvaca podru¢je zmedu glavnog grada Zagreba i vaznog
regionalnog srediSta sjeverozapadne Hrvatske, grada Varazdina. Zagorje pripada Siroj
hrvatskoj razvojnoj osovini tj. transverzalnoj prometno-gospodarskoj vez iz Sireg podruc¢ja
Panonske nizine preko Zagreba prema sjevernom Jadranu. Natom dijelu prometno-razvojne
osovine nalaze seitri danas najznacajnija urbano-industrijska srediSta Zagorja — ZapreSic,
Zabok i Krapina (Feletar; Stiperski 1992: 142-143). Zbog nemogucnosti poistovjeCivanja s
administrativnim 1 politickim granicama Hrvatskog zagorja, definiranje prostorne dimenzije
granica te regije u kontekstu dosadaSnjih znanstvenih istrazivanja nije u potpunosti
ujednaceno. Prema izvorima iz ranog XIX. stoljeca, teritorij Zagorja u administrativno-
upravnom pogledu razdijeljen je na podrucja u sastavu Zagrebacke i Varazdinske Zupanije.
Feletar i Stiperski navode kako ve¢ krajem tog stoljeca hrvatski povjesniar Vjekoslav Klai¢
(1880.) opisuje Zagorje kao geografski prostor omeden prirodno-geografskim granicama —
gorski bedemi s tri strane, dok se na jugu otvara prema rijeci Savi. Mnogi autori druge
polovice XX. stoljeca naglasavali su promjene u percepciji prostornog pojma Hrvatskog
zagorja, upravo zbog razli¢itih ekonomskih prilka, druStvenih odnosa i politickih okruzenja
koja izri¢ito utjecu na unutarnju regionalnu podjelu, bez obzra na granice samog geografskog
prostora. Prema izvoru iz 1334.godine, u kojem se nalazi popis zupa Zagrebacke biskupije
arhidakona Ivana Gorickoga (districtus Zagoria), mozemo zaklju¢iti kako je najstarija podjela
zagorskog prostora ona crkveno-teritorijalna. Teritorijalne granice starih crkvenih Zupa
(Krapina, Lobor, Kostel, Ostrc, Belec, Trakos$¢an itd.) vremenski su se duze odrzale u
usporedbi s administrativno-upravnim podjelama Zagorja Cije stalne promjene Cesto nisu

korespondirale s stvarnim potrebama stanovnika tog prostora. Prostorni se obuhvat Zagorja
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kroz povijest mijenjao pod utjecajem drustveno-politickih i1 gospodarskih prilika, a s obzirom
na geomorfolosku dinami¢nost reljefa tog prostora kao teritorijalne granice Cesto se uzimaju
odredeni planinski grebeni (Ivan$¢ica — Veternica — Strahinica — Kunagora isl.) ili
hidrografski elementi poput porjecja rijeka (porjeje rijeke Krapine, lijevo porjecje rijeke

Sutle, gornje i srednje porjecje rijeke Bednje te izvorisno porjecje rijeke Lonje) (Jagic 2015).

O prisutnosti ¢ovjeka na tom geografskom podrucju jos od prapovijesti svjedoce nam
nalaziSta iz Punikvi u Golubovcu, na HuSnjakovu kod Krapine i Vindiji kod Donje Voce, dok
je u anticko doba ono ostalo relativno izolirano, stoga i zaobideno od tada gradenih vaznih
rimskih prometnih arterija (Jagi¢ 2015: 84). Naseljenost stanovni§tva moZemo pratiti 1 iz
crkvenih spisa koji datiraju ve¢ iz razdoblja srednjeg vijeka (XIILstoljece), u kojima
pronalazimo popis ve¢ postojecih Zupa te mozemo pratiti nastanak novih na odredenim
lokalitetima s obzirom na gustocu naseljenosti u nekom povijesnom trenutku.

Dijelovi Zagorja koji se nalaze neposredno uz planinske grebene naseljavani su za vrijeme
rane srednjovjekovne kolonizacije, ¢emu nam svjedoci i najveci broj srednjovjekovnih
utvrdenih gradova na tim podru¢jima (Crkvenc¢i¢ 1956: 33). Za vrijeme osmanlijskih
osvajanja, s obzirom na svoju prirodnu zasticenost (Zumberacka gora, Kahik, Medvednica)
podru¢je Hrvatskog Zagorja nije bilo pod okupacijom, stoga je predstavljalo utoCiste za
stanovniStvo tada okupiranih podrucju na jugoistoku. Kako navodi Crkvenci¢ : ,,.Spomenutim
sekundarnim naseljavanjem 1 relativno mirnijim kasnijim razvojem, te socijalnim 1 politickim
prilkama, koje su stanovniStvo vezale uz zemlju, u prostoru Hrvatskog Zagorja aglomerirao
se velik broj stanovnika, pa se ono ve¢ u prvoj polovici 19. stoljea navodi kao najgusce
naseljen kraj ne samo Hrvatske, ve¢ i svih zemalja unutar bivSe Ugarske®™ (Crkvenci¢ 1956:
34).

Razne drustvene 1 ekonomske promjene (posebice ukidanje feudalizma) u drugoj su polovici
XIX. stolje¢a omoguéile pretezito seljaCkom stanovniStvu da slobodno raspolaze svojim
posjedima, no vece promjene u strukturi poljoprivrede nisu vidljive. Unato¢ agrarnoj
prenaseljenosti, skupoci zemlje i problemu usitnjavanja posjeda, Zagorci su se i dalje tesko
odlucivali za kolonizaciju (Jagic 2015). U prvoj polovici XX. stolje¢a ve¢ina je stanovniStva
djelovala unutar raznih industrijskih i poljoprivrednih djelatnosti, a u periodu nakon Drugog
svjetskog rata usporedno se odvijaju procesi pojacane industrijalizacije i deagrarizacije -
upravo je proces industrijalizacije bio klju¢an za razvoj zagorskog kraja (Feletar; Stiperski
1992: 144). No, iako su neki od danasnjih opéina i gradova dosegli odredeni stupanj

industrijalizacije, orijjentacija na niskoakumulativnu industriju nije omogucila moguénost
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veceg zapoSlavanja unutar Zupanije niti stvaranje znacajnjeg industrijskog kapaciteta.
Povratak zupanijske upravne tradicije, pod utjecajem demokratskih promjena pocetkom
devedesetih godina proslog stoljeca, rezultirao je formranjem Krapinsko-zagorske Zupanije S
danasnjim upravnim ustrojem koji se sastoji od trideset 1 dvije jedinice lokalne samouprave (7
gradova 125 opéina).

»Medutim valja reci ito, da je puCanstvo ovih prostora odigralo u politickom 1 kulturnom
zivotu Hrvata vaznu ulogu. U teSkom stolje¢ima mukotrpne borbe za goli opstanak niti jedan
osvaja¢ nije mogao pregaziti islomiti, ¢vrsto, hrabro, zlavo i 'puntarsko' Zagorje. Ali isto
tako treba reci, da je ono u gospodarskim i razvojnim stremljenjima u svim burnim mijenama
politika i drzava, ¢iji je dio bio, uvijek ostao negdje ,,po strani“ oslonjeno samo na sebe i svoje
Skrte resurse, ali prepuno ljepota satkanih od brezuljaka i dolova, mineralnih vrela i dvoraca,

srednjovjekovnih gradina i kurija te drugih ostataka davnih i pradavnin doba“ 2
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Slika 1. Karta zagorskog podrucja

2 Povijest Krapinsko-zagorske zupanije i podrucja danasnje Krapinsko-zagorske Zupanije*; web-stranica KZZ
(http://www.kzz.hr/povijest) - datum pristupa: 8.9.2020.

? Klemengi¢ 2016-2017: 26
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1.4. Zagorje u okvirima hrvatske etnomuzikologije

Iako se hrvatska etnomuzikologija veé¢im dijelom svoje povijesti podudarala s pravcima
europske etnomuzikologije, s obzirom na okolnosti drustveno-politickog konteksta, u njoj
mozemo zamijetiti i neke specificnosti. Najizrazitije specificnosti vidljive su u promjenama u
pristupu istrazivanja i proSirenju predmeta koje su se dogodile 1970-ih i 1980-ih godina
proslog stolje¢a (MarosSevi¢c 2010: 479). Kako navodi Marosevi¢ : ,,U tom se razdoblju,
slicno srediSnjoj struji svjetske etnomuzikologije, fokus etnomuzikoloskog interesa postupno
prosirio s ispitivanja glazbenih proizvoda na glazbene procese i kontekstualno istraZivanje
glazbe* (isto). No, dok se predmet istraZivanja etnomuzikologije u svijetu prosirio na ,.svu‘
glazbu, hrvatska je etnomuzikologija u tom razdoblju tezila istrazivanju folklorne glazbe, u toj
paradigmi shvacene kao glazbe koja se ostvaruje u direktnoj komunikaciji unutar manjih
grupa. U kontekstu ratnih zbivanja iznacajnih politickih promjena u periodu 1990-ih godina,
hrvatski su se etnomuzikolozi posvetili istrazivanju popularne glazbe, ali i dotad
marginaliziranim temama, koje su naj¢eSce predstavljale neistrazene tradicije lokalnog
karaktera (MaroSevi¢ 2010: 499).

Jedan od znacajnih ranjih etnomuzikoloSkih izvora za podru¢je Hrvatskog zagorja jest zbirka
Vinka Zganca Narodne popijevke Hrvatskog zagorja (1952.), koja se sastoji od 745
objavljenih transkripcija narodnih napjeva s navedenog podrucja (od sveukupno prikuplienih
oko 1400). I sam Zganec u predgovoru Uvodne muzikoloske studije za zbirku navodi kako je
muzicki folklor Hrvatskog zagorja do sada malo poznat, navode¢i i viastitu sumnju u
postojanost autohtonih izvora narodne glazbe u Zagorju (Zganec 1971: 5). Osim Zganteve
zbirke, postoje i etnoorganoloski radovi koji se ve¢im dijelom bave lokalnim
instrumentarijem s naglaskom na njihovu autenti¢nost i vremensku postojanost unutar neke
zajednice.* Studija Jerka Beziéa Raznolik glazbeni svijet Sire okolice Donje Stubice iz 1973.
godine bavi se $irim kontekstom glazbenog djelovanja u lokalnoj zajednici — u njoj je vidljiv
pomak ka ,novoj“ hrvatskoj etnomuzikologiji. Kao Sto je ve¢ prethodno navedeno, u
sedamdesetim i1 osamdesetim godinama dolazi do bitnog Sirenja pristupa unutar discipline
(pod utjecajem ameriCkih folklorista), s naglaskom na kontekst, proces, izvedbu i
komunikacijski aspekt glazbe (Ceribasic 1998: 51). No, znaajniji je pomak vidljiv u

posliednjem desetlie¢u dvadesetog stolje¢a, period u kojem je ,legitimna postala s jedne

* Galin, Kresimir. 1977. ,Transformacije tradicijskih aerofonih glazbalau Lazu kraj Marije Bistrice*; Sirola,
Bozdar. 1932. ,Kako se grade zveglice®1sl.
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strane paradigma bilo koje glazbe u bilo kojem kontekstu, asdruge strane individualizacija
poimanja, pristupa i istrazivackih tema® (isto: 49).

Od novijih etnomuzikoloskih istraZivanja o glazbi na podrucju Zagorja znacajna je studija
Irene Miholi¢ ,Narodni ansambli Hrvatskog Zagorja“ koja donosi pregled raznovrsnih
mstrumentalnih sastava koji i danas igraju bitnu ulogu u raznim oblicima drustvenih
okupljanja, izvodec¢i glazbu temeljenu na nekim ve¢ poznatim tradicijskim glazbenim
obrascima ili novije skladbe ¢iji su tekstovi na kajkavskom narjecju ili u duhu lokalih

dijjalekata (Miholi¢c 2007: 27).

2. NASTANAK | POPULARIZACIJA ZAGORSKOG ZABAVNOGLAZBENOG
REPERTOARA

Zagorsku zabavnu glazbu mozemo definirati putem samih glazbenih znacajki zanra te putem
odredivanja drustvenog konteksta u kojem se razvila, a u kojem se izvodi i danas. lako je rije¢
o zanru lokalnog karaktera, njegovo smjestanje u Sire druStveno-politicko okruzenje pruzit ¢e
jasniji uvid u proces nastanka i popularizacije. Geografski govoreéi, glazbeni se utjecaji u
ovom slu€aju mogu promatrati u uzem i Sirem smislu; promatranje u uzem smislu odnosilo bi
se na definiranje Zzanra u regionalnom kontekstu Hrvatskog zagorja i usporedivanje s veé
postoje¢im lokalnim glazbenim izri€ajima, dok bise u Sirem smislu Zanr mogao definirati
izvan konteksta fizickih lokalnih zajednica. Upravo iz tog razloga smatram kako bi ve¢
spomenuti Strawov pojam ,scene (1991.) bio primjereniji za ovaj slucaj jer na taj nacin

uklju¢yje 1kombmiranje translokalnih glazbenih utjecaja u samu definiciju.

2.1. Utjecaji na razvoj specificnog repertoara — ,tradicijsko u popularnom*

Sto je to ,zagorsko“ u zagorskoj zabavnoj glazbi? Postoji li poveznica izmedu tzv. ,zagorije*®
1 tradicijske glazbe tog podrucja? Ako postoji, na koji se naCin ona transformirala u kontekstu
navedenog popularno-glazbenog zanra? Pojavom zagorske zabavne glazbe na lokalnoj sceni u
drugoj polovici proslog stoljeca, Ciji je glazbeni izricaj djelomice izgraden na onom

tradicijskom, zanr je s viemenom poprimio status reprezentativnog lokalnog glazbenog stila -

¢ine¢i ga tako novom glazbenom tradicijom Hrvatskog zagorja.

> zagorija“ — popularni narodni naziv za zagorsku zabavnu glazbu
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Zasto je tradicijska glazba Hrvatskog zagorja gotovo neistrazeno podrucje sve do druge
polovice XX. stolieéa? I sam Vinko Zganec (1952.) navodi kako je do tada viadala opéa
sumnja o postojanju autenticnog glazbenog izricaja na tom podrucju, uzrokovana

prisvajanjem raznih stranih utjecaja, posebice onih iz smjera tadasnje Socijalisticke Republike
Slovenije (Zganec 1952:5). Zganec je u svom jednogodi$njem terenskom radu (svibanj 1947.
— kolovoz 1948.) sakupio viSe od 1400 narodnih pjesama tog podruja (zvanih ,pesme* ili
,Jpopevke* u narodu), no napominje kako je pojas koji grani¢i sa Slovenijom izostavljen
upravo zato jer je slovenska pjesma znatno potisnula staru seljacku popijevku ¢akiu
isto¢njim dijelovima Zagorja, stoga je ocekivano da ¢e u tom (zapadnijem) pojasu utjecaj biti
jo§ znacajniji (Zganec 1952: 11). Osim Zganca, i Jerko Bezi¢ (1974.) na temelju svog
terenskog rada na podrucju Donje Stubice zakljucuje kako Hrvati s podrucja sjeverozapadne
Hrvatske ,rado pjevaju i primaju slovenske pjesme* (Bezi¢ 1974: 322). Zganec primjecuje
kako ve¢ u tom razdoblju narodna stvaralacka praksa izumire :,Danas se radije i lakSe prima
'gotova roba’, koja svojom sumnjivom umjetnickom kvalitetom potiskuje u zaborav pjesme
staroga skladnog stila i unosi u nasa sela nov stil, natrunjen ponajviSe umjetnom glazbom
zapadnoevropskog kozmopolitskog stila, koji je protivan zdravoj muzicko-folklornoj tradiciji
naSega naroda“ (Zganec 1952: 15). S obzirom da se u tom periodu naziru podeci
popularizacije novog zagorsko-zabavnog Zanra, mogli bismo zakljuéiti kako je Zganec upravo
ovom tvrdnjom Zelio prikazati kako ¢e nametanje takvog popularnog zanra kao
reprezentativnog zagorskog glazbenog stila ozbiljno ugroziti muzicki folklor Hrvatskog
zagorja. UnatoC tome, smatrao je da nove generacije imaju sposobnost stvaranja novog stila i
izrazaja, no buducnost ¢e pokazati hoce li se taj stil uopée moci nazivati muzickim folklorom
(Zganec 1952: 15).

Jedan od ranijih izvora u kojem se spominju instrumentalni sastavi i njihov repertoar roman je
Ante Kovacica U registraturi (1888.), gdje autor spominje tzv. ,trubentase* preko Sutle koji
su sa melodijama preuzetim ,bogzna otkuda® svirali na svadbenim povorkama (Kovaci¢
1880: 7); naziv ,trubentasi* vrlo je slican nazivu ,trumbetasi“ kojeg spommje Josip Kotarski
u svom djelu o narodnim obifajima na podrucju Lobora u prvim desetlje¢ima XX. stoljeca.
Osim ,trubentasa®, spommju se i gudacki sastavi Siroko rasprostranjeni na podrucju srediSnje
isjeverne Hrvatske, tzv. ,guci Ciji sastav ukljucuje dva violinista i sviraca na ,bajsu” (Bezi¢
1974:313). Novije i konkretnije istrazivanje o instrumentalnoj glazbi na podrucju Zagorja jest
ve¢ spomenuti Clanak Irene Miholi¢ Narodni ansambli Hrvatskog Zagorja (2007.) , u kojem
navodi da je nstrumentalna glazba tog podrucja obiljeZzena manjim gudackim i puhackim

ansamblima (srednjoeuropski utjecaj) te tamburaskim sastavima. Do sredine XX. stoljeca,
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mstrumentalna je glazba bila funkcionalno i stilisticki neodvojiva od plesa — od onih
tradicijskog karaktera poput polke do novousvojenih urbanih plesova poput valcera, raspe,
tanga, kasnije rock'n'rolla itd. No, razvojem popularne glazbe od 1960-ih godina te
postepenim prijelazom na elektricne instrumente, instrumentalna je glazba izgubila svoju
isklju¢ivo plesnu ulogu; lokalnim su repertoarom pocele dominirati vokalno- instrumentalne
skladbe popularnog karaktera, najceS¢e izvodene na lokalnim festivalima zabavne glazbe

(,, Igrajte nam muzikasi*, ,, Festival kajkavskih popevke “ itd.). Promjena repertoara rezultirala
je i promjenom instrumentarija; novonastali ansambli ukljuc¢ivali su kombinaciju puhackih
mstrumenata, harmonike, elektricne gitare, bas gitare i bubnjeva. Ansambli tog tipa u drugoj
su polovici XX. stolje¢a mogli biti videni na raznim vrstama druStvenih okupljanja, dok su
gudacki, puhacki i tamburaski sastavi gotovo potisnuti iz javnog djelovanja na lokalnoj

glazbenoj sceni (Miholi¢ 2007: 31- 32).

2.1.1. O nastanku zagorskog glazbenog izri¢aja i utjecaju ,,Oberkrainera“

S obzirom na ¢injenicu da je samo u razdoblju od 1960-ih do 1990-ih godina proslog stoljeca
djelovalo oko 460 sastava na zagorskoj zabavno-glazbenoj sceni, sasvim je razumljivo da ¢e
pitanje onog Sto zagorska glazba jest te koji su njezini korgjeni biti nterpretirano na razlicite
nacine. 1z razgovora s jednim od najdugovjecnijih pratitelja zagorske glazbe, ali i festivala
koji su istu popularizirali, Borisom Pavlekovicem, zakljucuyjem kako se interpretacije krecu u
dva medusobno isklju¢iva smjera. Jedna je od teorija da se zagorska glazba izgradila na
temeljima tzv. ,Oberkrainer glazbe, karakteristicne za alpsko podruéje (teritoriji juzne
Njemacke, dijela Svicarske, Austrije, Slovenije te Italije), u ¢ijem se specificnom glazbenom
izricaju 1 koriStenom nstrumentariju mogu pronaci poveznice s karakteristikama ,,zagorije*.
Druga teorija strogo razdvaja ,Oberkrainer” od zagorske glazbe, smatraju¢i da je zagorska

glazba nastala neovisno od ,alpskih* utjecaja te pod sasvim drugim okolostima.

Prema iskazima B. Pavlekovi¢a, iako ne postoje konkretni povijesni izvori 0 nastanku
zagorske glazbe kakvu danas poznajemo, smatra se kako je nastala na prijelazu iz XIX. u XX.
stolje¢e, na podrucju tadaSnjih rudnickih pograniénih teritorija Hrvatske i Slovenie
(Stajerska). Prema podacima o rudarskoj djelatnosti na prijelazu stolje¢a, na podrudju
sjeverozapadne Hrvatske i pogranicnog pojasa s Slovenjom, domace se stanovnistvo vecéinski
bavilo poljoprivrednim djelatnostima, stoga je postojala Cesta praksa uvoznih radnika,

posebice iz podruéja Ceske i Slovacke (Semnica) (Bojani¢; Zugaj 1993: 159). Prilikom veéih
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dogadanja poput otvaranja novog rudnika, ceski su rudari nastupali u sastavima tradicijskih
Jimenih glazbi“® Preuzimanje instrumenata poput trube, klarineta i baritona od navedenih
orkestara te njihovo kombiniranje s tada popularnim, domaé¢im tamburaskim zvukom
rezultiralo je stvaranjem novog, specificnog glazbenog izri€aja. Zagorci bi Cesto 1 sami
izradivali navedene instrumente, a rjede biih kupovali od ceskih rudara. S vremenom je svoje
mjesto u takvim sastavima pronasla i harmonika, koja i danas predstavlja jedan od simbola
zagorske zabavne glazbe. Takav tip ,kombiniranog™ sastava u narodu se nazivao ,jazz “(Sve
do 70-ih godina), a predstavljao je najéeSce peteroélani ansambl trube, klarineta, harmonike,
gitare i basa. Odmakom od tamburica i dodavanjem elektricnih instrumenata ibubnjeva,
krajem XX. stoljeca, taj se zvuk transformirao u glazbeno ,zabavniji* oblik. No, s obzirom
daje zanr u svojim pocecima nadilazio nacionalne teritorijalne granice, postavlja se pitanje
moze li se takva glazba nazivati isklju¢ivo zagorskom? Iako se u suvremenom kontekstu
zagorskoj glazbi Cesto pripisuje ,slovenski prizvuk®, Cinjenica je kako je prvi festival takvog
tipa glazbe pokrenut upravo na podruéju Zagorja (,,/grajte nam muzikasi“, 1968.), dok je u
Sloveniji do iste inicijative doslo tek godinu danas kasnije (,,Festival narodnozabavne glasbe
Ptuj ', 1969.).

Slika 2. Prikaz tipicnog instrumentarija zagorskog sastava druge polovice XX. stoljeca;
Sastav ,Slozni brati, 1973."

6 Pojam ,limena glazba“ odnosise na puhacki orkestar sastavljen od svira¢a limenih puhackih glazbala.
" http://www.muzikasi.eu/Fotoarhiva/fotoarhs .htm
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Iako teorija o utjecaju CeSkih rudara na razvoj zagorske glazbe zvuci prili€no uvjerljivo,
¢mjenica je kako je u Siroj javnosti ipak prihvacenije razmiSljanje o ,,Oberkraineru kao
najznacajnijoj glazbenoj okosnici ,zagorije®. ,Oberkrainer glazba veze se uz ansambl brace
Avsenik (Saso 1 Viko Avsenik), Ciji je specifican zvuk postao glazbeno-etnickim simbolom
Austrije, dijela Njemacke, Slovenije, Svicarske te sjeverne Italijie u drugoj polovici XX.
stoljeéa. Zanr se oslanja na slovensku tradicijsku glazbu iz Begunja na Gorenjskem, rodnog
sela Avsenika u sjevernom dijelu Slovenije. Prvom radijskom snimkom 1953. godine,
Ansambl je ostvario znacajan internacionalni uspjeh, osvajaju¢i publiku svojom originalnosti i
spontanosti — njihov je izri¢aj bio novitet ne samo u glazbenom smislu, ve¢ i u smislu
prezentiranja tradicionalnih begunjskih noSnji. Iako oberkrainerske polke i valceri djeluju
glazbeno jednostavno, za Ansambl Avsenik od velike je vaznosti bila kvaliteta tehnickog
aspekta sviranja, na $to ukazuje i Cinjenica da su gotovo svi ¢lanovi ansambla bili akademski
obrazovani glazbenici. Zanimljiva je ¢injenica kako je Slavko Avsenik bio jedini ¢lan
Ansambla koji nije bio akademski obrazovan, a upravo je on najreprezentativnija licnost
,Oberkrainera“ idanas (Barber-Kersovan 1991: 76-79). S obzirom na njihovu veliku
popularnost, mogli bismo zakljuCiti da je njihov glazbeni izri¢aj zasigurno imao utjecaj i na
kreiranje zagorske glazbe. No, prema PavlekoviCu, taj se tip glazbe njegovao u sjevernijoj
Sloveniji, to¢nije u pogranicnom pojasu s susjednom Austrijom, dok je dio Slovenije koji
grani¢i s Hrvatskom ipak njegovao izraz sli¢niji onome $to danas nazivamo zagorskom
zabavnom glazbom. Danas u Zagorju mozemo zamijjetiti miSjenja podijeljena u dva tabora:
prvi predstavlja skupinu ljudi koja i dalje njeguje ,,Oberkrainer 1smatra ga vrhuncem
glazbenog izrazavanja ovih prostora, dok drugi smatraju da je upravo posezanje zagorskih
glazbenika za oberkrainerskim izrazom i tehnikom od 2000-ih godina putem lokalnih festivala
transformiralo zagorsku glazbu, a prema pojedincima i dovelo do njene nagle

depopularizacije.

2.1.2. Glazbene macajke ,,zagorije*

S obzirom na oslanjanje na tradicijsku glazbu Hrvatskog zagorja, ali i1 razne ,,vanjske*

utjecaje na Zanr zagorske zabavne glazbe, postavlja se pitanje koje su glazbene znacajke zanra
kojeg danas nazivamo ,zagorijom‘? Prvenstveno je potrebno istaknuti kako se ,zvuk* Zzanra
pojavom elektricnih instrumenata 1980-ih godina znacajno transformirao. U periodu od 1960-
ih do 1980-ih godina, pjesme su ve¢inom skladane u duhu polki i valcera, dok su forme

pjesama uglavnom jednostavnije; sastoje se od kitica i ponavljajuéeg refrena. Glavnu

20



melodijsku liniju instrumentalne pratnje obicno donose truba i klarinet u intervalu terce, dok
harmonika i bariton imaju ulogu harmonijsko-ritamske podloge. Melodije nisu Sirokog
raspona, no Cesto su skokovitog karaktera ¢ime osnazuju plesni karakter polki i valcera. S
obzirom na istaknutost puhackih instrumenata (posebice trube) injihovo kretanje u paralelnim
tercama, nerijetko se zagorskoj glazbi pripisuje ,jmeksicki“ prizvuk. Cesta je praksa u prvoj,
ali i drugoj razvojnoj etapi zagorskog zanra pojava moduliraju¢ih instrumentalnih intermezza
—na prijelazu iz refrena u kiticu pojavijuje se glazbeni isjecak iz uvodnog dijela u ulozi
,mosta®, naj¢es¢e u dominantnom tonalitetu. Element u kojem se najviSe istice oslanjanje na
tradicijsku glazbu Hrvatskog zagorja jest vokalni izricaj — pomalo nazalni zvuk s Cestim
glissandima izmedu susjednih tonova. Iako se ve¢ina navedenih glazbenih znaéajki (poput
forme 1 melodijskih znacajki) zadrzala i nakon dodavanja instrumenata poput bubnjeva i
elektricne gitare u zagorske sastave 1980-ih godina, promjena instrumentarija rezultirala je
,Jadanjem* potpuno novog zvuka. NajznaCajnija je promjena pojava dionica bas gitare koja je
zamijenila pratnju baritona, ¢ime se smanjila dommantnost puhackih sastava u zagorskoj
zabavnoj glazbi. Osim promjene instrumentarija, zagorska glazba u,zabavnijem® obliku
harmonijski je bogatija, a posebno je vidljiv i odmak od ,,oberkrainerskih® i slovenskih
utjecaja te teznja ,,zapadnjaCkom* prizvuku. Zanimljivo je Sto se i u analizi samih tekstova
moze primyjetiti manja prisutnost onih na kajkavskom narje¢ju, Sto upucuje na teznju za
populariziranjem zanra iizvan kajkavskog govornog podru¢ja. Mozemo zakljuciti kako je
glazbeni izricaj zagorskog zanra jednostavan, no specifican upravo zbog koriStenih

mstrumenata inacina na koji oni medusobno komuniciraju.
2.2. Pojava festivala zabavne glazbe u drugoj polovici XX. stolje¢a

Festivali zabavne glazbe na hrvatskoj su se glazbenoj sceni pojavili 50-ih godina proslog
stolje¢a, s ciljem njezinog populariziranja medu Sirom publikom, ali i krerranja ,politicki
pogodnog™ nacionalnog stila. Iako se zagorska glazba izvodila na festivalima regionalnog
karaktera, vazno ju je staviti u kontekst tadasnjeg jugoslavenskog poimanja zabavne glazbe.
Preokretom u politickoj ideologiji 1948. godine, nakon raskida sa Sovjetskim Savezom,
Jugoslavija se pocela viSe otvarati prema zapadnjackim utjecajima Sto je rezultiralo
promjenama ne samo u politickom 1 drustvenom Zivotu gradana, ve¢ i u onom kulturnom.
Vec se 1951. govori kako ,,gradani Jugoslavije previSe pjevaju strane pjesme jer nemaju
domacu alternativu®, tako predlazu¢i stvaranje nove, ,hase” verzije lake i zabavne glazbe.
(Buhin 2016: 140). Dogadaj koji je oznacio pocetak ,budenja“ zabavne glazbe u Hrvatskoj i
odmaka od narodnih i partizanskih pjesama kao ideala partijske kontrole jest koncert Radija
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Zagreb odrzan 1949. godine, ¢ija se uspjesnost kod publike ocituje u ¢injenici da se morao
ponoviti dva puta (Miholi¢ 2009: 80). Prema Miholi¢, u tom se periodu pocela jasnije
formirati zabavna glazba, stilski se oslanjaju¢i na karakteristike svjetske zabavne glazbe tog
vremena. Zanimljivo je kako je Savez komunista Jugoslavije nastojao drzavu materjalno i
duhovno izdi¢i iznad drughh socijalistickih zemalja, ali i u odnosu na ,zapad* (Miholi¢ 2009:
81), dok se istovremeno ona otvara prema ,zapadu®, $to se posebice ocituje u kulturnog sferi
pa tako i glazbi. Osim u Zagrebu, zabavno-glazbena produkcija napredovala je i u Rijeci —
Radio Rijeka okupljao je znaCajna imena tadasnje zabavne glazbe poput Ive Robi¢a, Maria
Kinela, Zvonimira Krkljusa i drugih, a posebno je bio znacajan pristup uspjeSnicama festivala
u Sanremu, talijanskog festivala koji je imao izrazit utjecaj na oblikovanje festivala zabavne
glazbe u Jugoslaviji. 1953. godine, u Zagrebu se odrzao prvi festival tog tipa i time postao
simbolom hrvatske zabavno-glazbene scene; s obzirom da je teznja jugoslavenske kulturne
politike bila stvaranje ,jedinstvenog jugoslavenskog glazbenog izriCaja®, bilo je nuzmo stvoriti
jos$ jednu festivalsku scenu koja ¢e omoguciti predstavljanje ne samo zagrebackih autora i
izvodaca, ve¢ i onih iz svih dijelova Jugoslavije. Upravo je tom inicijativom 1958. godine
osnovan festival u Opatiji, a kasnije 1 mnoge regionalne macice poput festivala u Splitu
(1961.), Rijeci (1964.), Krapini (1966.), Beogradu (1961.), Sarajevu (1962.) itd. (Miholi¢
2009 : 85). Osnivanje Opatijskog festivala 1958. godine smatra se prekretnicom u tada$njem
odnosu prema popularnoj glazbi — s jedne strane kao priznanje ,estradnih radnika* koji su se
borili za status zabavne glazbe u drustvu te s druge kao potencijal da se jugoslavenska glazba
razvije na zadovoljstvo ideoloSkih vizija, ali i drustvenih potreba. lako je uloga Opatijskog
festivala bila stvaranje jedinstvenog glazbenog izriaja jugoslavenskog podrucja, mnogi su
glazbenici te glazbeni kriticari tog doba zustro kritizirali odabrane pjesme zbog pretjerano
osjetnog ,stranog utjecaja ili s druge strane zastarjelosti melodija srednjoeuropskog stila s
pocetka stolje¢a. Prema Buhin, glazba je opatijskog festivala, iako s ciliem demokratizacije,
previse tezila odredenim ideoloskim standardima, a smatram kako je upravo to razlog

neuspjesnog Stvaranja zeljene karakteristicne jugoslavenske zabavne glazbe.

2.3. Festivali zabavne glazbe na podruéju Hrvatskog Zagorja

Na koji sunacin (i jesu li uopce) struyjanja jugoslavenske kulturne politike utjecala na
oblikovanje lokalnih festivala zabavne glazbe? Regionalni festivali odrzavani u ve¢im
gradovima (Krapina, Split, Rijeka itd.) te nastali po uzoru na onaj opatijski bili su

organizacijski slino strukturirani kao i drugi popularni festivali tog doba; njihova ideja nije
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bila predstavljanje regionalnih glazbenih specificnosti, a medu izvodac¢ima nije bilo lokalnih
instrumentalnih sastava. No, upravo je taj tip festivala utjecao na razvoj manjih, lokalno
,obojenih* festivala, posebice na podrucju sjeverne i sjeverozapadne Hrvatske (Miholi¢ 2007:
32). Medu prvim lokalnim zabavnim festivalima 1968. godine odrzan je festival u
Bedekov¢ini pod nazivom ,, Igrajte nam muzikasi* , ¢ije diskografsko bogatstvo danas broji
oko 900 zagorskin pjesama, od kojih sumnoge dio suvremenog zagorskog izvedenog
repertoara. Iste te godine odrzan je i prvi regionalni festival u podravskom Purdevcu, pod
organizacijom ,Radiostanice Purdevac®, no njegov je uspjeh nemjerljiv s onim
bedekovcanskog festivala. Prema medijskim napisima koje sakuplja i prenosi internetska
stranica muzikaSi.eu, lokalni Purdevackivjesnik je pokusaj festivala ovako ocijenio: ,,Ovaj
mali festival otkrio je niz slabosti na muzickom polju. Naime, narodni podravski melos je
toliko osiromagio da ga gotovo i nema. Kajkavski dijalekt je gotovo posve napusten...
1970. godine odrzan je i festival ,,Polek jedne gore* u Trakos¢anu, no on se odrzavao samo
nekoliko godina. Nakon njegova gaSenja 1984. organiziraju se prvi ,,Cvetlinski glazbeni
susreti u Cvetlinu s cijem ocuvanja tradicionalne narodne glazbe Zagorja, Podravine i
Turopolja, s naglaskom na glazbu gudackih sastava. Mozemo zaklju¢iti kako je na podrucju
sjeverne i sjeverozapadne Hrvatske u drugoj polovici XX. stolje¢a postojala zelja za
ocuvanjem ,naseg melosa“, no pokusaji odrZzavanja festivala bili su Cesto bezuspjesni —
najceS¢e su u pitanju bile financijske prepreke, na Sto upucuje i Cinjenica da su na prvim
cvetlinskim festivalima natjecatelji nastupali na improviziranim pozornicama napravljenim od
traktorskih prikolica lokalnog stanovniStva. Dok su se drugi festivali s vremenom gasili 1
nestajali s javne glazbene scene, festival u Bedekoveini uZivao je sve ve¢u popularnost. U
Cemu je tajna pedesetogodiSnjeg odrzavanja festivala ,, Igrajte nam muzikasi* i Koji je njegov

znacaj za zagorsku zabavnu glazbu?

2.3.1. ,Igrajte nam muZikasi*“ — festival u svojim pocecima

Na inicijativu skupine entuzijasta pod vodstvom Rudolfa Ivanci¢a, Ivana Kotarskog i Petra
Mikaca, 30. lipnja 1968. godine odrzan je prvi festival zagorske zabavne glazbe ,, Igrajte nam
muzikasi‘, na Bedekov€anskim jezerima, tzv. Bajerima. Ideja se izrodila iz ,,Sajma vina®,

uspjesno odrzanog godinu dana ranije na Bajerima, a glazbeno se zabavni festival ¢inio kao

8 Josip Biskup, Purdevackivjesnik,listopad 1968. godine http://www.muzikasi.eu/Starfest/starfest.htm, datum
pristupa: 2.9.2020.
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logi¢an nastavak na ve¢ postoje¢i sajam. Bedekovéina se nalazi nekoliko kilometara
sjeveroistocno od grada Zaboka, u dolini rijeke Krapine te neposredno uz Zeljeznicku prugu
Zagreb — Varazdin®, stoga je njezina pozicija bila idealna za odrzavanje festivala s Zeljom
,pokrivanja*“ publike ne samo iz zagorskih krajeva, ve¢ idrugh dielova sjeverne i
sjeverozapadne Hrvatske. ,Radio Zabok* (na Celu s tadasnjim direktorom Petrom Mikacom),
ujedno i prva zagorska radijska postaja, bio je medu glavnim inicijatorima osnivanja festivala,
prepoznavsi potrebe i moguénosti zagorske glazbe. Prema navodima B. Pavlekovi¢a, jedan od
glavnih razloga osnivanja festivala bila je Zelja za odupiranjem ,.jstocnom* utjecaju i
novokomponiranoj glazbi s ,jistoka“, a zagorski je izricaj svojim specificnim tj. potpuno
drugacijim zvukom imao potencijal naruSavanja popularnosti ,isto¢nog*“ melosa na ovim
prostorima. Vazno je napomenuti kako je ,,Radio Zabok* i prije osnutka festivala pustao
snimke lokalnih sastava u svom eteru, no njihove su pjesme Cesto bile tek prepjevi ,.s
zagorskim Sthom™ hrvatskih, srpskih ili bosanskih narodnih pjesama (primjer : Zagorski
lavovi — Ja ljubim Anu / srpska narodna pjesma — Ja ljubim Milu). Jedino ,,zagorsko* Sto se
moglo ¢uti u to vrijeme na radijskim postajama iizdanim plo¢ama bile su pjesme s festivala u
Krapini (1966.), no njhov je izri¢aj bio slicniji onome drugh festivala zabavne glazbe u
Hrvatskoj, s vrlo malo karakteristicnog zvuka zagorske zabavne glazbe kakvu su slusatelji
poznavali iz svakodnevnih Zivota (lokalna okupljanja, vatrogasne zabave, proslave, glazba u
svatovima itd.); prvu je plo¢u ,prave zagorske muzike* izdao sastav pod nazivom ,Braca
Benc* 1968. godine.

Na prvom odrzanom festivalu nisu nastupili samo lokalni ,gazerski bendovi, ve¢ i limene
glazbe itamburaski sastavi, stoga je festival ve¢ prve godine svog odrzavanja iznjedrio
Cetrdesetak novih zagorskih skladbi, izvedenih pred gotovo 4000 posjetitelja. Podaci o broju
posjetitelja racunali su se na temelju prodanih ulaznica; festivalska organizacija zaduzila je
pripadnike lokalih vatrogasnih druStava (uz odredenu proviziju) za prodaju festivalskih karti.
Zanimljivo je $to publika nije imala samo ulogu promatraca i ,sliSaca®; natjecateljski dio
festivala bio je strukturiran na na¢in kako bii publici bilo omogué¢eno glasovanje za sastav
koji je svaki pojedinac smatrao najuspjesnijim - kupljena je ulaznica ujedno predstavijala i
glasacki listic. Pobjedu od strane stru¢nog Zirija na festivalu 1968. odnio je gudacki sastav
Turistickog drustva ,Bedekov¢ina®“ (Slika 3.), dok je pobjednik izabran od strane publike bio
sastav ,,Veseli kvintet” (Slka 4.).

% https://hr.wikipedia.org/wiki/Bedekov%C4%8Dina
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Slika 3.,,Gudacki sastav TD Slika 4. ,Veseli kvintet (1968.)"°
Bedekovéina“ (1968.)'

v,

Slika 5. Limena glazba ,Mrzo Polje (1970.)*?

lako su u tim prvim godinama festivala sastavi bili raznoliki, ukljucuju¢i ¢ak i poneke ,,KUD*
— 0Vve, znacajnije su rezultate i popularnost medu publikom ipak uzivali lokalni bendovi
(sastavi koji su naj¢eS¢e uklju€ivali trubu, klarinet, bariton, harmoniku i gitaru te kombinacie
slicnog instrumentarija), stoga su od kasnih 70-ih godina nadalje upravo oni dominirali

festivalskom scenom.

10 http://www.muzikasi.eu/igrajte%20nam% 20muzikasi/68in m78.htm
11 -

Ibid.
12 1bid.
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2.3.2. Populami sastavi i diskografska izdanja — ,,zZlatno doba* zagorske glazbe

Od naseg lepog Zagorja,
Nigde ni lepseg kraja.
Tuj se saki veseliti zna,

dok v brencici vinceka 'ma.

Veselo, veselo Zagoreci,
Vesele naravi mi smo svi.
Mi se znamo veseliti,

i Bog nas naj pozivi...

(Veseli Bedekovcani - ,,Veselo, veselo Zagorci®, 1969.)

VESELOD, VESELO ZAGORCI
Veselo
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Odabrani je citat tekst pjesme ,,Veselo, veselo Zagorci“ koju je davne 1969. godine izveo
sastav ,,Veseli Bedekovcani®, a koja je sve do danas zadrzala status himne Hrvatskog zagorja.

Prema Borisu Pavlekovicu, uz sam nastanak i popularizaciju pjesme veze se zanimljiva

13 Notni zapis iz osobnearhive
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anegdota. Prema rije¢ima izvodaca, pjesma je nastala povodom prvog festivala u
Bedekov¢ni, dok organizatori tvrde kako je ona nastala prije objavljivanja natjeCaja za isti
(obicaj je nalagao da se prijavljene pjesme ne izvode niti objavljuyju prije pocetka festivala).
Iako su neki od ¢lanova sastava tvrdili kako su ne samo sudjelovali u prvom festivalskom
izdanju ,, Igrajte nam muzikasi*, ve¢ i 0svojili prvu nagradu, ispostavilo se kako su nastupili
revijalno — izvan natjecateljske konkurencije (B. Paviekovi¢). No,,,Veselo, veselo Zagorci
nije jedina pjesma koja je bila revijalnog karaktera; u prvim su se godinama na pozornici
festivala mogle pronaci i ve¢ spomenute izvedbe pjesmi ,,zagorskog S$tiha“ prepjevanih
narodnih napjeva iz regije (hrvatski, srpski i bosanski napjevi), no ve¢ina tih pjesama nije
dozivjela svoju studijsku snimku pa se o njlhovom postojanju moze saznati samo iz
programskih knjizica.

U pocecima festivala, sastavi su Cesto bili regionalno obiljeZzeni — ¢lanovi benda dolazili su iz
istog sela ili mjesta, stoga se susre¢emo s nazivima poput ,,Veseli Bedekovcani“, ,,Veseli
Orehovéani®, ,Veseli Rovni¢ani®, ,Benkov&ani®, ,Sastav iz Creta®, ,Veseli Erpencani* 1 sl.
Od popularnijih sastava u ranijim fazama festivala svakako su bili ,,Lepi Decki* iz KonjsCine,
prisutni na festivalu od 1969.,“Veseli Bedekovéani (1969.), ,.Veseli Cehuljiéi iz Komora
(1969.), ,Braca Benc* iz Pristave (1970.) ,,Veseli Orehov¢ani* (1970.), ,,Slozni brati iz
Lepe Vesi (1974.), ,,Zagorski Lavovi iz Golubovca (1975.) te ,,Ljubimci® iz Zagreba (1975.;
sastav koji nije s podru¢ja Hrvatskog Zagorja, no bavio se sviranjem zagorske zabavne
glazbe).

,Zlatno doba“ zagorske zabavne glazbe najviSe se odnosi na period 80-ih i 90-ih godina
proslog stolje¢a, a ocituje se upravo u pojavi modernijih  zagorskih bendova (poc¢etkom 80-
ih) te transformaciji zvuka u ,poluzabavnjak* (B. Pavlekovi¢). Najve¢i je procvat festival
dozivio pojavom sastava kao $to su ,Lepi Cajti“, ,,Decki Z'Bregov®, ,Planinari®, ,Usamljena
srca®, ,,Taborgradski Decki“, ,Skitnice, ,Ljubimci® 1 slicni sastavi, Cije su pjesme tada
wzivale velikku popularnost, ali se njihova uspjeSnost ocityje i u ¢injenici da su i danas
neizostavan dio izvedbenih repertoara zagorskih bendova. Promjena se prvenstveno ocitovala
u instrumentariju — dodavanjem bubnjeva iklavijatura glazba je poprimila ,,zabavniju*
dimenziju, ali je i dalje u svom izricaju zadrzala instrumente poput trube, klarineta i baritona.
Taj je period najviSe obiljezila znacajna posjeéenost publike — neki od festivalskih dogadanja
broje i do 5000 posijetitelja, iz podru¢ja Hrvatskog zagorja, ali i Podravine, Medimurja, grada
Zagreba i okolice te susjedne Slovenije. lako je u natjecateljskom dijelu programa postojala

nagrada od strane struénog Zzrija, lokalnim je sastavima cilj bio pribliZiti se prvenstveno
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publici. No, ,borba za glasove* nije trajala samo za vrijeme izvedbe na pozornici, sastavi su

svojim cjelodnevnim boravkom na Bajerima pokusavali pridobiti ¢im viSe glasova publike :

»Svaki bend je bio prepoznatljiv, imao je svoju neku oznaku ili noSnju u kojoj bi nastupali.
Dok se na pozornici odrzavao sluzbeni program, oni bi svirali svaki pod svojim drvetom,
zvali svoju publiku, nudili ih gemiStima, domaé¢im Struklima i na taj nacin pridobivali

glasove™ (B. Pavlekovi¢).

Mozemo zaklju¢iti kako je uloga publike na festivalu bila od velikog znacaja, a upravo su na
tamo ostvarenoj komunikaciji sastavi gradili svoje Karijere i izvan festivalske scene, o emu

sviedocCe 1 medijski napisi poput ovog:

,Svatko tko nije uzivo vidio ovu priredbu, teSko ¢e sebi predociti atmosferu koja je vladala na
ovom natjecanju. Gledaoci su i sami zapjevali, zaplesali u ritmu polke i valcera, a ibucno se
navijalo, dok su muzi¢ari-amateri dali sve od sebe da odsviraju po dvije melodije $to bolje.
Kako je rekao prof. Vanja Lisak — ¢lan stru¢nog zrija — ovo je bio pravi 'zagorski Nashville' s
doma¢om muzikom, janjcima koji su se vrtjeli, odojcima koji su se pekli, i (domaéim) vinima
koja su se nemilice ispijala. I, $to je najvaznije, bilo je tu mnogo mladih, koji Su se spontano

pridruzili sviranju i pjevanju. Sve u svemu, bilo je to lijepo nedjelino popodne.«**

Od sredine 70-ih godina, najuspje$niji sastav na festivalskoj pozornici bili su ,,Taborgradski
decki”, no pojavom sastava ,,.Decki Z'Bregov** iz okolice Belca, 1981. godine festival je
poprimio sasvim nowvu dimenziju. Sastav se prvi puta predstavio publici na 14. izdanju
festivala (1981.), a danas slove kao jedan od najpoznatijih zagorskih bendova, s najvise
ukupnih nastupa na festivalu i osvojenin dvadesetak nagrada, kako od strane publike tako i
stru¢nog zrija. Samo u periodu od deset godina, od 1981. do 1991. godine osvojili su
rekordnih Sesnaest nagrada, od kojih je osam prvih nagrada, dva zlatna priznanja, tri druge 1
tri tre¢e nagrade. Najvec¢i uspjeh na bedekovCanskom festivalu ostvarili su 1984. godine,
osvojivSi sveukupno Sest nagrada (najve¢i moguci broj — nagrada od publike, stru¢nog Zirija,
Turisticke zajednice, Opéine itd.) s pjesmom ,Stef, Stef, vrak te dal, a pjesma koja im je
obiljezila karijeru legendarni je ,Zagorski cug”. Osim ,Decki Z'Bregov, sastav koji je u tom
periodu uzivao iznimnu popularnost publike jesu,Lepi Cajti“. Kao debitanti, 1985. godine

osvojili su drugu nagradu stru¢nog Zirija i tre¢u nagradu publike, a izveli su ,Cesargradsku

“Drazen Jakéin, ,,Vikend “, 1984., http://www.muzikasi.eu/feljstmu/zagormuz.htm, datum pristupa: 2.9.2020.

28


http://www.muzikasi.eu/feljstmu/zagormuz.htm

polku® ipjesmu ,,V Zelenjaku“. Sastav je aktivno djelovao do 1990. godine, a nakon kratke
stanke 1 kadrovskih promjena u ansamblu, ,Lepi Cajti“ vracaju se na pozornicu u
BedekovEini u punom sjaju. Upravo je njihov povratnicki singl ,,Premalo je lepth cajtov*
jedan od mnogih koji su im obiljezili karijjeru i postali dio kanonskog repertoara zagorske
glazbe. Godinu dana nakon prve pobjede ,Lepih Cajta®, nagradu za najbolje debitante osvaja
ansambl ,,Smnovi Zagorja®“ - osnivaC benda bio je Vladimir Kovaci¢, bivsi ¢lan veé
spomenutih ,.Zagorskih lavova® i autor mnogih poznatih zagorskih pjesama. Prema njegovim
rijeCima, konkurencija na festivalu u periodu od 80-ih i 90-ih godina bila je iznimno jaka, a
pocela se koristiti 1 puno kvalitetnija tehniCka oprema, stoga se pocelo pridavati viSe paznje
samoj tehni€ko-zvukovnoj dimenziji izvedbi. ,.Sinovi Zagorja® najveci su utisak u povijesti
zagorske glazbe ostvarili 1997. godine hitom ,Moje Zagorje®, koja se nakon ,,Veselo, Veselo
Zagorci“ smatra nesluzbenom zagorskom himnom te koja i danas predstavljala neizbjeZzan dio
repertoara na gotovo svim vrstama druStvenih okupljanja u Zagorju. Neki od poznatijih
sastava koji su djelovali u drugoj polovici devedesetih godina bili su ,Optimisti, ,,Optimisti
Zagorja“, ,Nocne ptice”, ,Maheri“, ,San“ idrugi. Dolaskom ratnih godina, puno se sastava
Lprorijedilo* §to je rezultiralo sve manjim brojem prijavljenih pjesama iz godine u godinu.
Sve manji broj sastava u konac¢nici je rezultirao i sve manjom posjecenosti festivala od strane
publike, stoga festival nije bio odrzan neslavne 1999. godine (ujedno i jedina godina od
osnutka u kojoj se festival nije odrzao). 2000. godine, festivalsku organizaciju preuzima
udruga ,Kajscena®, na Celu s Borisom Pavlekovicom, s Zeljom da se festivalu vrati njegov

Lstarl sjaj®.

U nastavku donosim kratak gusti opis pronadenog videomaterijala jednog od najposjecenijih
festivalskih dogadaja na BedekovCanskim jezerima (1988.). na kojem je, prema Vladimiru
Kovacicu, bila najzustrija konkurencija do tada videna, a pobjedu je odnio upravo ansambl

»dinova Zagorja“ s pjesmom ,Jedan del srca®.

Snimka zapocinje kratkim prikazom predivnog krajolika Bedekovcanskih jezera dok u
pozadini svira instrumentalni uvod. ,, Gdo zna za kaj je to tak, ak si spijes si mlad i jak * - cuje
se pjesma ,, Lepih Cajta* pod nazivom ,, Crlena kupica*. Pjesma je veselog karaktera, s
ponekim mikrofonijskim smetnjama (Sto je sasvim razumljivo s obzirom da se radi o
tehnologiji kasnih 80-ih godina), a scena prikazuje publiku koja uziva u festivalskom
ugodaju, Secuci obalom jezera i druzeci se s poznanicima. Na svakom se uglu sprema hrana i

pice, neizostavan dio svakog festivalskog zbivanja. Sljedeca scena prikazuje brojnu publiku
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koja uziva u blagodatima festivala, ali i sastave KOji Se pripremaju za nastup — oblace se
narodne nosnje i pripremljeni kostimi, Zene popravljaju kravate i stimaju se instrumenti. 1ako
je festival natjecateljskog karaktera, atmosfera djeluje prijateljski —sastavi su dobro
raspolozeni i medusobno se druze. Dok se neki pripremaju za svoj nastup na festivalskoj
pozornici, drugi su odlucili pokazati svoje umijece svirajuci medu publikom te tako
nonsalantno izvadili instrumente i zasvirali za stolom za kojim su do malocas sjedili i
blagovali. U sljedecem se kadru pojavljuje reporterka koja trazi zainteresirane sugovornike —
na pitanje za kojisastav smatraju da ¢e ove godine pobijediti, svatko navodi nekog ,,svog* :
,,Ljubimci, ,, Tamburice iz Bistre “, ,, Stari Muzikasi*, ,,Lepi Cajti*... ,, Pa meni se Bistrani
najvise svidaju, kad sam ja iz Bistre. A i ovi mi se svidaju iz Kumrovca, 'Lepi Cajti'. Jako lepo
igraju. “ — navodi gospoda iz publike. ,, A Cujte, ko ce pobijediti? Pobijedit ce ko e biti za
publiku najbolji. A to je tesko odabrati sad ovaj momenat. Cujte, meni se z moje Bistre
najvise svidaju, samo kaj zvucnikinisu vredili. “ — primjecuje drugi sugovornik. I opet,
jezerima odzvanja pjesma ,, Lepih Cajta“ -, Budi moja Micika *“ dok publika pozorno prati te
plieskom i ,,vuskanjem ““ podrzava dobro poznati sastav. Na pozornici vidimo tipican zagorski
ansambl : truba, klarinet, harmonika, gitara, bas gitara, bubnjevite u ovom slucaju i solist —
pjevac; nastup je upotpunjen tradicijskim zagorskim nosnjama. U moru publike, isticu se
dvije gospode koje, sjede¢i na ramenima muskaraca, pjevaju iz sveg glasa i navijaju za ,, Lepe
Cajte . ,, Pa normalno, to su nasi decki* — odgovaraju prilikom upita reporterke o svom
srcanom navijanju. Na pozornici se pojavijujei sljedeci sastav, kojeg publika odusevljeno
docekuje. No, ono Sto se najvise istice tijekom cijelog videozapisa jest natpis na

. .. . . . . . . Ve e . v.e 15
improviziranoj drvenoj pozornici: ,, Nek igraju nam muzikasi, nek nam rode trsi nasi*.

2.3.3. Uloga medija u promoviranju festivala na lokalnoj (i nacionalnoj) razini

Najznacajniji kroniCar festivala od njegovih samih pocetaka, Josip Jurinjak, zaslizan je za
ve¢inu sacuvanog materijala (od nosaca zvuka do novinskih ¢lanaka) iz kojeg danas
saznajemo o festivalu ,, Igrajte nam muzikasi*. Sa svojim je radioamaterskim radom poceo u
ranoj dobi, a upravo je njegova strast prema glazbi Zagorja i okolice izrodila znacajnu arhivu
glazbe tog podru¢ja. Djelovanje Josipa Jurinjaka na samom festivalu najznacajnije je bilo u
prvim godinama njegovog odrzavanja — prvi je puta odradio snimanje 1972. godine, na

magnetofonu. ITako su saCuvani materijali s bedekovCanskog festivala niz godina predstavljali

15 https://www.youtube.com/watch?v=ay9l-AUT-0E
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dio privatne arhive, razvojem tehnologije i digitalizacjom stvorila se mogu¢nost dijeljenja na
novoj - online platformi. Osim moguénosti digitalnog doba, Jurinjak navodi kako je poticaj za
slaganje i javno objavljivanje materijala stigao od zagorskih glazbenika sa kojima je
suradivao. Prema podacima preuzetim s web-stranice J. Jurinjaka pod nazivom ,Feljtoni o
muzkasima“!®, moZemo sazati kako se o zagorskim glazbenicima od sredine proglog
stolje¢a najvisSe pisalo u tjednicima ,,Vikend®, ,,Arena“ i, VeCernji list, gotovo isklju¢ivo za
vrijeme festivala na Bedekovéanskim jezerima. Od pisanih medija, znac¢ajnu je ulogu imao
upravo ,,Vikend*, koji je s vremenom postao i jedan od glavnih pokrovitelja festivala — osim
nagrada struénog zrija, publike, Turisticke zajednice isl, sudionici festivala mogli su
osvojiti 1,,Vikendova® priznanja za najbolje sastave.

U samim pocecima festivala medijska podrska bila je gotovo nepostojeca. Jedini, ali i
najznacajniji medijski pokrovitel] (jedan od idejnih zacetnika festivala) bio je ,,Radio Zabok*
(1962.), koji je 2017. godine preimenovan u,Zagorski radio”. Prve su festivalske pjesme
snimane upravo na toj radijskoj postaji, a snimke izvedbi uZivo prilicno su loSe kvalitete, s
obzirom na to da je koriSteni razglas u pocecima predstavljao samo jedno pojacalo i nekoliko
manjih zvuénika. No, prema B. Pavlekovi¢u, iu kasnjim vremenima tehnoloSkog napretka
nerijetko se dogadalo da se studijske snimke prijavljenih festivalskih pjesama od festivalskih
izvedbi wzivo razlikuju gotovo do neprepoznatljivosti, arazlog je tome sve veca podloznost
studijskim manipulacijama zvuka. U ,Zatnim* je godinama festivala jedna od znacajnih
licnosti bio Josip Stanjko — glazbeni producent koji je zastupao sve poznate zagorske sastave
(njih 30-ak), medu kojima su bili ,,Vedri akordi, ,,Veseli Orehov¢ani®, ,Usamljena srca®,
,Taborgradski decki* itd. Kako navodi Stanjko u jednom od svojih intervjua za Casopis
,,Vikend®, postojale su tendencije da festival ostvari i televizijsku suradnju, no smatrao je da
je radio kao medij ipak najbolje sredstvo popularizacije glazbe tog tipa. Festival su prenosili
»Radio Zabok*, ,,Radio Krapina“ te ,Radio Stubica®“, Sto je znacilo da se emitirao u sredini
kojoj je i bio namijenjen.’

ZnaCajna inicijativa ,,Radio Zaboka“, potaknuta naglom depopularizacijom festivala 2000-ih
godina, bila je realizirana u obliku vecernjeg programa u istoimenoj emisiji ,, Igrajte nam
muzikasi“. Emisija se emitirala tri puta tjedno, u obliku prijenosa uzivo; izvodenjem
glazbenih Zelja slusatelja, top ljestvicom ,,.Zagorskih 10 te sviranjem popularnih zagorskih

sastava wivo.'® Od trenutka preuzimanja organizacijskog djela festivala od strane veé

ij http://www.muzikasi.eu/feljstmu/zagormuz.htm
Ibid.
18 https://www.kajscena.hr/uzivo-sa-bedekovcanskih-jezera/
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spomenute udruge ,.Kajscena®, glavni je pokrovitelj postao ,Radio Kaj“, sto je omogucilo Siru
slusateljsku pokrivenost (izvan Zagorja). Danas se rijetke nformacije o aktualnim zbivanjima

na zagorskoj glazbenoj sceni mogu pronaci na druStvenim mreZama, posebice na facebook

stranici ,,ZAGORSKI LEPI KRAJ* (voditelj stranice - Boris Pavlekovic).
2.4. Ostali festivali s dugogodiSnjom tradicijom na podru¢ju Hrvatskog Zagorja

lako je festival u Bedekoveini ostavio najznacajniji trag na zagorskoj glazbenoj sceni,
potrebno je spomenuti i druge festivale slicnog karaktera koji su se odrzavali u Zagorju
unazad nekoliko desetlieca. Ve¢ spomenuti ,, Festival kajkavske popevke “ prvi se puta odrzao
1966. godine, u sklopu ,,Tjedna kajkavske kulture* u Krapini. ,, Tjedan kajkavske kulture*
obijezen je raznim glazbenim i folklornim priredbama, izlozbama i pjesnickim tribinama, a
veliku zavrnicu tjedna predstavlja upravo festival (od 1966. do danas)*®. No, glazbeno i
stilski, krapinski se festival bitno razlikuje od onog na Bedekovéanskim jezerima. Iako su
tekstovi festivalskih pjesama ve¢inom na kajkavskom narjecju, druga obiljezja zagorskog
glazbenog izriCaja nisu pretjerano izrazena. Dok su pjesme na bedekov€anskom festivalu
najCesée nastajale od strane samih ¢lanova sastava, autorstvo pjesama festivala u Krapini u
drugoj polovici XX. stolje¢a krasila su poznata imena poput Ive Robi¢a, Miroslava
Gavrilovica, Arsena Dedi¢a, Nikice Kalogjere, Pele Jusi¢a i sl. S obzirom da se festival
odrzavao u raskosnoj festivalskoj dvorani, a ne na improviziranoj drvenoj pozornici na obali
jezera, mogli bismo zakljuc¢iti kako je on bio ,elitnijeg* karaktera, stoga mjesta za lokalne
amaterske bendove nije bilo. Po tom je pitanju iznimka sastav ,,Bra¢a Benc®, koji je redovito
nastupao na krapinskom festivalu, no njihov je stil ionako bio specifian — izmedu zagorskog
,Zabavnjaka* 1 starogradskih pjesama.

Prema pronadenom clanku u tjedniku ,,Vikend* iz rujna 1985. godine, navodi se kako postoji
moguénost da i1 poznati lokalni zagorski bend ,,Usamljena srca“ (sastav koji je ostvario velike
uspjehe i popularnost u Bedekovéini) nastupi te iste godine na festivalu u Krapini. Clanak

komentira promjenu s dozom sarkazma:

»Dakle, izgledi da, napokon, u Krapini, na festivalu kajkavske pjesme nastupi i jedan
autenticni zagorski ansambl, postoje! To u skladu is izavom Viktora Crneka, direktora tjedna

Kajkavske kulture itajnika mjesnog Turistickog drustva, koji je u nedavnom intervjuu da ce

19 https://hr.wikipedia.org/wiki/Festival_kajkavskih_popevki_Krapina#cite_note-FEST-1
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ovogodisnja jubilarna, 20.'Krapina' donijeti dosta promjena i da ¢e pruziti viSe Sanse novim i

mladim autorima i izvodadima.* 2°

No, iako je postojala Zelja za ukljuCivanjem ,autenticnog* zagorskog zvuka u program
krapinskog festivala, tradicija nije zazivjela. Smatram da je razlog tomu to §to je ,, Festival
kajkavske popevke “ koncipiran kao kajkavska ina¢ica festivala u Opatiji. Raskosnost
orkestralnog zvuka i vokalnih solista nije nesSto sa ¢ime se ,,obi¢an™ zagorski Covjek mogao
poistovjetiti, stoga ni vecina festivalskih pjesama nije zazivjela u glazbenoj svakodneviCi
Hrvatskog zagorja. Nakon 2000-ih, pojavio se svojevrsni trend festivala zabavne glazbe u
Zagorju stoga su s odrzavanjem zapoceli festivali poput ,, Loborfesta®, ,, Piesmom do srca“,
,, Piesma i tambura* te , Hit Zagorja“.Prema rije¢ima D. Hubaka, ,medunarodni projekt
'‘Loborfest’ pokrenut je s cijem ocuvanja izvorne zagorske glazbe, glazbe alpskog
zemljopisnog podrijetla, glazbe polki i valcera kao dijela zagorske, a samim time i hrvatske
kulturne bastine“** Festival se odrzava od 2009. godine u sklopu manifestacije ,Janine* 2%, a
njeguje najvise zagorsku glazbu u stilu ,Oberkramnera®. 2003. godine s odrzavanjem
zapoc¢inje ,,Pjesmom do srca®, festival zabavne glazbe u organizaciji udruge ,JKajscena“.
Zanimljivo je Sto se festival, iako zabavnog karaktera, odrzava u festivalskoj dvorani u
Krapini; dok je za festival u Bedekov¢ini u njegovim pocecima bilo nezamislivo da dijeli
pozornicu s ,,0zbiljnim* festivalima kao $to je ,, Festival kajkavske popevke ““. Takoder u
organizaciji ,,Kajscene“ i ,,Radija Kaj“, 2004. godine osnovan je novi projekt za promociju
zagorske glazbe i glazbenog stvaralastva; u dvotjednom su glasovanju shuSatelji ,,Radia Kaj*
morali izabrati predstavnike za tri kategorije : zabavna glazba (pjesme s festivala ,,Pjesmom
do srca®), narodno — zabavni sastavi (pjesme s festivala ,lgrajte nam muzikasi) te
tamburasko — violinski sastavi (najizvodenije pjesme u eteru radija tjekom prethodne
godine). Primarna je ideja festivala bila popularizacija ve¢ postojeceg festivalskog repertoara
te promocija istog putem medija. Godinu dana nakon, 2005., s radom zapoCinje iprvi festival
tamburaSke zabavne glazbe, ,Pjesma i tambura®, koji se takoder odrzava u festivalskoj

dvorani u Krapini. Prema prvom pozivu na festival:

,Organizatori pozivaju stvaraoce — autore iizvodace da osmisle, stvore iizvedu nove
zagorske hitove. Zelja je organizatora da to budu ljubavne, rodoljubne i vesele pjesme, u

kojima Zagorci nece sami sebe vrijedati, ve¢ naprotiv, da se u tim pjesmama osjeti ponos i

20 http://www.muzikasi.eu/feljstmu/zagormuz.htm
21 http://www.muzikasi.eu/Loborfest/loborfes.htm
22 Janine* — bladgdan sv. Ane (26. srpnja)
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lepota... Ovim jedinstvenim glazbenim dogadajem Zelimo zajedno s vama vratiti stari sjaj
zagorskoj tamburaskoj glazbi.“23

Mozemo zakljuciti kako nijedan od navedenih festivala zabavne glazbe u Zagorju nije imao
toliki odjek kao onaj u Bedekov¢ini. Smatram kako je razlog tome njegova pojava u pravo
vrijeme —u vrijeme kada su se jaki utjecaji jugoslavenske kulturne politike odrazavali na
porast broja festivala, ali 1 vrijeme kada se ljudi nisu Zeljeli pomiriti s jedinstvenom slikom
kulture, znaju¢i da u svojoj zajednici njeguju nesto Sto je specificno 1 vrijedno cuvanja. Dakle,
popularizacija festivalskih dogadanja u tadasnjoj Jugoslaviji svakako je utjecala i na kreiranje
manjih, lokalnih festivalskih inacica, pa su lokalne zajednice po uzoru na §iroko popularni
repertoar ,znaCajnijih® festivala, npr. opatijskog , Zeliele popularizirati i vlastiti glazbeni
izri¢aj. No, popularnost repertoara tako koncipiranih regionalnih festivala se ipak zadrzala

samo na lokalnoj razini.

3. STUDIJA SLUCAJA ZAGORSKOG ZABAVNOGLAZBENOG SASTAVA

Kako bih jasnije prikazala Zivot zagorske zabavne glazbe u njezinom ,zlathom* razdoblju,
odlu¢ila sam analizirati djelovanje jednog od najpoznatijih zagorskih bendova tadasnjeg, ali i
suvremenog doba —,Lepih Cajta®“. S obzirom da ne postoje gotovo nikakvi podaci o na¢inu
na koji se kreirao profesionalni, ali i amaterski glazbeni zivot u Zagorju u drugoj polovici XX.
stolje¢a, ,unutarnja“ ¢e perspektiva samih aktera pruzti jasniji uvid u navedeno. Osim
rekonstruiranja nac¢ina na koji su glazbenici mogli graditi svoje karijere u sferi zagorske
zabavne glazbe, analizom konkretnog glazbenog primjera razjasnit ¢e se i same glazbene
znacajke onog Sto nazivamo ,zagorijom*. Odabir ,Lepih Cajta* kao studije slucaja bio je
motiviran prvenstveno osobnim poznanstvom s ¢lanovima sastava te prijaSnjim poznavanjem
autorskog repertoara, ali i ¢injenicom kako je upravo njhova pojava na zagorskoj glazbenoj
sceni rezultirala velikim promjenama; kako u festivalskom kontekstu, tako i u kontekstu
transformiranja zagorskog zanra. Osim vazne uloge u formiranju zanra i znacajnih nastupa na
festivalu u Bedekoveini, vazan je segment djelovanja ,Lepih cajta” i nastupanja na ,gaZzama“,
stoga ¢u prije uvida u kronologiju tog glazbenog sastava objasniti kontekst djelovanja

zagorskih ,.gaZerskih* bendova opcenito.

23 http://www.kajscena.hr/pjesma-i-tambura-2005/
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3.1. Lokalni gaZerski sastavi i njihov status na zagorskoj glazbenoj sceni

U glazbenim, ali i Sirim druStvenim krugovima, opce je prihvaceno razmiSljanje kako je
djelovanje ,gazerskih® glazbenika amaterskog karaktera, a njihova se djelatnost veze uz
svakodnevna druStvena dogadanja unutar neke zajednice. No, §to su to ,,gazeri i moze li se
njihovo djelovanje u potpunosti smatrati amaterskim? Prema Stebbinsu (1977.), u drugoj
polovici XX. stolje¢a mozemo zamijetiti sve vecu prisutnost prijelaznog oblika djelovanja u
javnoj sferi (djelovanje izmedu profesionalnog iamaterskog) kojeg autor naziva ,jmodernim
amaterizmom® (Stebbins 1977: 582). Kada govorimo o gazerskim bendovima, obi¢no se
referiramo na sastave Cije je glazbena izvedba gotovo isklju¢ivo drustveno djelovanje, koje
postoji jedino ako postoji i drustveni dogadaj kojeg ,prati. 1z osobnog iskustva primjecujem
kako ,,gaZeri mogu biti i profesionalni glazbenici, no sastav ¢e se u cjelini i dalje promatrati
kao amaterski, s obzirom na ,,vrstu posla®“ koju obavlja. Pojam ,,gaze” oznacava jednokratnu
vrstu glazbenog zaposlenja, u kojem je glazbena izvedba najCes¢e pozadinskog karaktera tj.
prati odredeni drustveni dogadaj (primjerice svirka u svatovima). Vukobratovi¢ (2019.)
razlkuje pojmove ,work“ i ,labour®, pomocu kojih objasnjava podjelu na glazbenom trzistu
rada. Pojam ,work* oznacavao bi stalno glazbeno zaposlenje (npr. rad glazbenika u skolstvu),
dok bi se pojam ,labour* odnosio na ,povremena‘ zaposlenja, tipicna za kulturu ,.gazera*
(Vukobratovic 2019: 147). No, upravo bi se gazerski bendovi mogli svrstati 1 u Stebbmsovu
kategoriju modernih amatera (1977.), s obzirom da njihovo djelovanje, iako amatersko s
obzirom na tip glazbene izvedbe, ipak pojedincima omogucava stalan financijski prihod te

financijsku stabilnost.

Prema Miholi¢, u kontekstu etnomuzikoloskih istrazivanja, instrumentalni sastavi tog tipa
Cesto su ¢mili neizostavan dio terenskih istrazivanja, a njihovi su €lanovi bili kljuéni kazivaci.
Kazivanja su gazerskih glazbenika svjedoCanstva o promjenama u repertoaru,
rasprostranjenosti tehnologije, promjenama u nacinu sviranja te popularnosti pojedinih
melodija. Najvec¢a promjena u repertoaru lokalnih bendova vidljiva je nakon Drugog
svjetskog rata, u periodu u kojem je tehnoloski napredak koji se o¢itovao u pojavi gramofona

1 kasnije radio prijemnika u kuanstvima rezultirao potrebom za Sirim repertoarom, a taj se
repertoar ujedno izvodio i za sve zahtjevniju publiku (Miholi¢ 2009: 139). Upravo je jedna od
glavnih karakteristika gaZerskih sastava sposobnost prilagodavanja potrebama publike, Sto
Cesto nadilazi isam glazbeno-estetski dojam izvedbe. lako su razlike u izvodenom repertoaru

najvidljivije na razini regionalnih podjela, repertoar je najceSée ovisan i o fizickom prostoru
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izvedbe te drustvenoj prigodi. Primjerice, 1970-ih i 1980-ih godina, u hotelima i barovima
svirali bi sastavi koji ukljuCuju violinu, klavir i pjevaca, s Sansonskim repertoarom. Takvim bi
se odabirom repertoara privlacio ,.elitniji“ sloj publike, time sugeriraju¢i kako sluatelji
novokomponirane glazbe nisu ni dobrodosh na takvim vrstama okupljanja (Miholi¢ 2009:
140). U doba Jugoslavije, rad glazbenika u ,usluznim djelatnostima*, kako navodi Hofman
(2015.), koji se odnosi na glazbene izvedbe u kafanama, restoranima, hotelima, na seoskim
sajmovima, privatnim okupljanjima te djelovanje na sceni glazbene ,estrade®, oznaCavali su
dva glavna oblika rada glazbenih profesionalaca. Sredinom 1980-ih godina donesen je zakon
¢ija je svrha bila formaliziranje podjele glazbenika unutar zabavne glazbene industrije u
Jugoslaviji, §to je rezultiralo podjelom na ,nezavisne* glazbenike te one ,.estradne”. No, te su
se dvije kategorije Cesto ispreplitale, posebice u kontekstu kafana koje su predstavijale i
mjesta djelovanja gazerskih glazbenika, ali 1 odrzavanja koncerata zabavne ,estrade®
(Hofman 2015: 34). Konacno, nakon razdoblja socijalizma, kako pokazuje istrazivanje
Vukobratovi¢ na podru¢ju Krizevaca, nestankom velikog broja drustvenih organizacija,

mnogi od lokalno-orijentiranih gazerskih bendova nestaju, a manji broj postojecih se uze

profesionalizirao i pro$irio podru¢je djelovanja (Vukobratovic 2020: 256-257).

Kao $to je ve¢ prethodno spomenuto, svaka je gazerska svirka nuzno vezana uz odredeni
drustveni dogadaj, a podrucje na kojem su se lokalni gaZerski bendovi najvise ostvarivali te na
kojem se ostvaruju i danas, svirke su u svatovima. S obzirom na prirodu dogadaja, odlike
dobrog svadbenog benda ocituju se u Sirini poznavanja aktualnog popularno-zabavnog
repertoara. Upravo je to ono Sto gotovo onemogucava odredivanje glazbenog stila za sastave
tog tipa; njihova je uloga prilagodavanje ve¢ postojeceg repertoara potrebama lokalne
publike. Miholi¢ navodi kako je klju¢na uloga gazerskih sastava da pogode feeling, tj. da
izaberu pjesmu koja u danom trenutku odgovara najve¢em broju posjetitelja. Zakljucuje kako
se country glazba u SAD-u dozivljava na slican na¢in kao zabavna glazba u Hrvatskoj —
pjesme se biraju kako bi se postigao odredeni feeling, izvode se na razumljivom jeziku, a
njihova je tematika prikladna za sve dobne skupine (Miholi¢c 2009: 141-142). Zanimljiva je
¢mjenica kako koncept gazerskih svirki ukljuCuje repertoar zabavne glazbe koji veéi dio
publike nuzno ne konzumira u privatnom zivotu (ili ne zeli priznati da konzumira zbog
,adornovskih® stavova prema zabavnoj glazbi kao glazbi koja uspavljuje kriticku svijest), no

tom je prilkom 1itakva vrsta glazbe za njih ,drustveno prihvatljiva® (isto: 143).
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Kakav je status lokalnih gaZerskih glazbenika na podrucju Hrvatskog zagorja? U samim
pocecima popularizacije zagorskog zanra (sredinom XX. stolje¢a), glazbene su sastave Cinili
samouki amaterski glazbenici. Njihova je strast i ljubav prema glazbi koju su smatrali
,svojom™ bila najve¢i razlog za zajednicko muziciranje, bilo to na lokalnom glazbenom
festivalu ili ,,0bi¢noj* seoskoj proslavi. Ve¢ spomenuti tzv. jazz sastavi bili su izuzetno
popularni na svadbenim proslavama, no oni se nisu sastojali od stalnih ¢lanova — bitno je bilo
Lpokriti“ instrumentarij, a glazbenici su se izmjenjivali prema dostupnosti. Pojavom lokalnih
festivala zabavne glazbe odredena su se gazerska ,jmena“ pocela isticati, stoga se promijenila
iraspodjela posla. Publika se viSe nije vodila principom ,bitno da se svira“, ve¢ je postala
zahtjevnija u odabiru benda za odredenu priliku. Prema B. Pavlekovi¢u, svaki je od tih
sastava, iako u duhu zagorske zabavne glazbe, stvorio svoj specificni zvuk prilagoden okolini
u kojoj djeluje, stoga su bendovi najvecu popularnost uzivali u uzoj lokalnoj zajednici.
Koriste¢i festivale kao medij za dopiranje do velikog broja publike, lokalni su zagorski sastavi
gradili svoje amaterske glazbene karijere, Cija je definicija spomenuta u prethodnom
poglavlju. Cinjenica je kako bez glazbenih sastava ne bi bilo ni lokalnih festivala, no moZemo
li re¢i da je taj odnos reciproc¢an s obzirom na to da je velikk broj bendova nastao upravo u
festivalskom kontekstu? Postavlja se pitanje, kako bi izgledala zagorska glazbena scena bez
prisutnosti lokalnih festivala i bismo li uopée u tom slu¢aju mogli govoriti 0 postojanju
zagorske zabavne glazbe?

3.2. Glazbeni sastav ,,Lepi Cajti

Najvise mformacija o sastavu injihovoj popularizaciji unutar lokalne zajednice dobiven je
putem intervjua s jednim od osnivaca ,Lepih Cajta®, Milanom Kladnickim. Intervju se odrzao
na terasi Milanove kuce sredinom kolovoza 2020. godine, gdje smo pricali o ,zlatnim
vremenima“ zagorske glazbe te zajednicki listali sacuvane novinske Clanke za koje Kladnicki
navodi da su od velike sentimentalne vrijednosti. Milan Kladnicki u sastavu djeluje od
njegovih pocetaka (1984.) do danas, stoga njegovo visegodiSnje iskustvo na zagorskoj
glazbenoj sceni pruza jasnji uvid iz ,unutarnje* perspektive. Prva glazbena iskustva u svom
zivotu, ve¢ kao dijete, dozivio je sluSanjem slovenskih radiostanica, ¢ija je glazba tada na
podrucju rodnog Kumrovea bila izrazito popularna. Upravo iz tog razloga navodi kako je

njegov glazbeni mzriCaj uviek bio blizak onome ,preko Sutle”, te smatra da se 1 ,,zagorja®
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opéenito glazbeno oslanja na slovenske utjecaje (M. Kladnicki). Zustro se protivi strogom
odvajanju zagorske zabavne glazbe od njezinih slovenskih utjecaja jer smatra da je veéina
zagorskih glazbenika ,odrasla® sliSaju¢i upravo slovenske radiostanice, stoga je njihov
utjecaj nepobitan. No, transformaciju zagorskog zvuka u ,zabavniji* izricaj pripisuje sve
vecoj dostupnosti gramofonskih plo¢a od 1980-ih godina nadalje Cime se ,strani” zabavni
zvuk priblizio zagorskim glazbenicima. Kao primjer, navodi plocu Elvisa Presleya dobivenu
1974. kao zna€ajnu prekretnicu u izgradnji vlastitog glazbenog stila. Za ,Lepe Cajte* sa
sigurnos¢u tvrdi kako su najpopularniji zagorski sastav te da su svojim izricajem, ali i
djelovanjem na festivalskim pozornicama i izvan njih, ostavili dubok trag u povijesti zagorske

glazbe, o ¢emu ¢emo detaljnije govoriti u narednim poglavljima.

Sastav ,,Lepi Cajti“ iz Kumrovca osnovan je 1984. godine od strane Tomice Greblickog
Venteka, Stanka Bracuna i Milana Kladnickog (ujedno 1 voditelja sastava). Prema rijeCima
voditelja sastava, njihovo se prvotno okupljanje desilo sasvim slu¢ajno — M. Kladnicki je s
ostatkom ansambla nastupio kao ,,zamjenski“ ¢lan na gitari. S obzirom da su u tom sastavu
glazbeno izvrsno funkcionirali te dobivali pohvale od strane publike, odlu¢ili su oformiti bend
pod nazivom ,,Start”. Iako su i kao grupa ,.Start“ ve¢ u prvoj godini djelovanja odradili mnogo
javnih nastupa, prema rije¢ima Kladnickog, za ,probijanje* na lokalnoj glazbenoj sceni
potrebno je bilo okrenuti se autorskom stvaralastvu. Priliku za prezentiranje svojih autorskih
skladbi iskoristili su ve¢ sljede¢e godine (1985.) na festivalu ,, Igrajte nam muzikasi* s
pjesmama ,Cesargradska polka“ i,,V Zelenjaku“. No, s obzirom na zagorsko-zabavni
karakter festivala u Bedekov¢ini, smatrali su kako ime ,,Start™ nije prikladno za zagorski bend
na pocetku njegove karijere — bilo je potrebno osmisliti ,,zvuéno ime* prema kojem ¢e i judi
koji nisu upoznati s njihovim radom znati da se radi o sastavu koji se bavi sviranjem zagorske

zabavne glazbe:

,»Kako smo bili mladi i novi, sigurno smo se svidjeli okolini, pa je tako jedne veceri nakon
dosta kobasica, Speka i litara vina pala ideja da se prozovemo zagorskim nazivom, te smo tako

postali "Lepi Cajti.“*

Prvu su postavu ,,Lepih Cajta“, u kojoj su se predstavili ina festivalu, ¢inili Drago Fiket na
trubi, Vilim Strok na klarinetu i saksofonu, Stanko Bradun na harmonici, Milan Kladni¢ki na

24 Milan Kladnicki, Vjesnik, 2003., iz privatne arhive novinskih ¢lanaka M. Kladnickog
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ritam gitari, Marijan Karazija na bas gitari, Tomislav Greblicki Ventek na bubnjevima te
Branko Greblicki kao vokalni solista; u trideset 1 pet godina djelovanja, kroz sastav je proslo
tridesetak muziara. Vec¢ je na svom prvom nastupu na festivalu ,, Igrajte nam muzikasi*
sastav ostao zapazen od strane Mihaela Cvrka, tadasnjeg predstavnika Jugotona, stoga su
1986. ,.Lepi Cajti* izdali svoju prvu kazetu pod nazivom ,Pozdrav zavicaju“. lako su ve¢
prvom pojavom na festivalu ostali zapazeni od strane strucnjaka iz glazbene industrije,
najvecu su popularnost uwzivali medu zagorskom publikom. Njihov je utjecaj bio najznacajniji
za transformaciju zagorskog glazbenog izri¢aja u zabavni zanr kojeg danas nazivamo
,zagorijom™; |, Lepi Cajti“ su jedini zagorski sastav tog tipa koji je odlikovan od strane

Krapinsko-Zagorske zupanije za svoj znacajan doprinos u razvoju kulture Hrvatskog zagorja.

Procvatom zabavne glazbe u Hrvatskoj, ali irazvojem tehnologije koja je omogucavala
utjecaj sa zapada, 1 lokalni su zanrovi poprimali nove glazbene znacajke. Na primjeru
zagorske glazbe, prve su se promjene ocitovale u dodavanju elektricnih instrumenata i
bubnjeva na festivalskoj pozornici u Bedekovéini. Medu debitantima ,,zabavnijeg* zvuka na
festivalu bili su upravo ,Lepi Cajti' — prema rije¢ima voditelja sastava, Milana Kladnickog,
¢lanovi su benda odlucili kombinirati specificnu zagorsku ,,popevku® i elemente
,zabavnjaka®, s cijem priblizavanja publici. Njihov je novi ,zvuk* bio izuzetno dobro
prihvacen od strane publike, ali i medu izvodacima, o cemu svjedoCi Cinjenica da je od druge
polovice 1980-ih godina nadalje upravo ,zagorski poluzabavnjak* postao idealom na lokalnoj
glazbenoj sceni. No, iako je zagorska glazba poprimila sve viSe glazbenih znacajki zabavnog
karaktera, njezin se zagorski izri¢aj nije izgubio — zadrzavanjem instrumenata poput trube,
klarineta 1ibaritona te kretanje unutar sfere polki i valcera omogucilo je odrzavanje
,zagorskog Stiha® u novom ruhu. Najznacajnije su promjene u percepciji, ali i popularizaciji
zagorske zabavne glazbe vidljive upravo u analizi bedekovCanskog festivala, no ne treba
zanemariti postojanje glazbene scene iizvan tog konteksta, iako su trendovi na festivalu
ve¢inom kreirali nacin na koji ¢e se zanr ostvarivati iizvan njega. Kako bismo jasnije uvidjeli
na koji su nacin ,,Lepi Cajti“ uspjeSno zadovoljili standarde zabavne glazbe, ali i one
zagorske, potrebno je detaljnije analizirati konkretan glazbeni primjer. Na upit koja bi pjesma
u njihovom autorskom repertoaru bila reprezentativna za zagorsku zabavnu glazbu, Kladnicki
je predlozio nekoliko prikladnih primjera, no prema osobnom poznavanju navedenih pjesama,

kao primjer za glazbenu analizu odabrala sam pjesmu ,,Budi moja Micika®
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3.2.1. Analiza glazbenog primjera —,,Budi moja Micika“

Pjesma ,Budi moja Micika“ izdana je na tre¢em albumu ansambla ,Lepi Cajti“ pod nazivom
,Zapopevaj z nami prijatel’. Album je snimljen 7. ozyjka 1989. godine, a Kladni¢ki navodi
kako je to jedan od najslusanijih albuma zagorske zabavne glazbe. Prva pjesma na albumu,
,Budi moja Micika®, zajedno s pjesmom ,Crlena kupica®, izvedene su na festivalu u
Bedekovéini 1988. godine. Pjesma je na festivalu dozivjela veliki uspjeh, a te je godine sastav
osvojio drugu nagradu od strane publike te drugu nagradu od strane stru¢nog zrija. No, ona i

danas ¢ini neizbjezan dio repertoara svakog sastava koji izvodi zagorsku zabavnu glazbu.

,,»Daj budi sad moja, Dok selo jos drema, Zemi meni moju moc,
Za tebe sam stvoren ja. Stisnimo se skupa mi. I budi moja Micika. “ %
| dok ne svane zora, Sve dok traje ova noc,

Budi moja jedina. Budi moja Micika.

LEPI CAM

ZAPOPEVAJ Z NAMI PRIJATEL

Slika 6. LP ploca albuma ,.Zapopevaj z nami prijatel, Jugoton, 1989.2°

U pjesmu nas uvodi Kkratki instrumental u kojem zvukovno dominiraju truba i Klarinet,
sviraju¢i u paralelnim tercama. Glavna melodija koja se izvodi u dionici trube, skokovitog je
karaktera i ponavija se dva puta — kod drugog ponavljanja kadenca je drugacija (zavrSetak na
L. stupnju). Uz glavnu melodiju injezinu pratnju klarineta u intervalu terce, u pozadini ¢ujemo
akordicku pratnju harmonike, koja se pojavljyje u istom ritmickom obrascu do zavrSetka

pjesme. Sli¢nosti koje dijele glavna melodijska linja i akordicka pratnja najvise se oCituju u

>> Refren pjesme —tekst napisao Davor Vukmani¢, ¢lansastava od 1987.godine
?® https://www.muzikasi.eu/Zagorje/lepcaijti.html
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koriStenju kromatskih pomaka i prohodnih tonova. Upravo je to ono u ¢emu se zagorska
zabavna glazba razlikuje od njezinih slovenskih utjecaja; slovensku glazbu karakteriziraju
,ostre” melodije bez prohodnih tonova i koriStenja kromatike, dok je zagorska glazba ipak
harmonijski bogatja (M. Kladnicki). Ono §to pjesmi daje etiketu ,,zabavnog* svakako je
prisutnost bubnjeva i dionice bas gitare, koja se u ovom slucaju izrazito istice. Pojavom
elektriénih instrumenata, dionicu baritona postupno je zamijenila dionica bas gitare, stoga je
sasvim razumljivo da ¢e ona zadrzati svoju vaznost u harmonijskoj strukturi pjesme.
Zanimljivo je Sto pjesmu izvode dva vokala solista (kiticu izvodi Milan Kladnicki, a refren
Branko Greblicki) ¢ije su boje glasa ina¢in izvodenja izrazito kontrastni, Sto odgovara i
kontrastu izmedu uglazblienja kitice te uglazbljenja refrena. Vokalna je dionica kitice
deklamativnog karaktera, uz naglasen stih ,Budi moja Micika“ na kraju svake strofe izveden
u viSeglasju. Kao $to je ve¢ spomenuto, pojavom refrena mijenja se i karakter pjesme —
ritamska je pratnja sada u stilu polke, a vokalni je izricaj puno bogatiji. Nakon zavrSetka
refrena, pojavljuje se moduliraju¢i instrumentalni intermezzo graden na glazbenom materijalu
iz uvodnog instrumentala. Navedena je praksa ve¢ prethodno spomenuta kao prepoznatljiva
glazbena znacajka zagorske glazbe, kao ipovratak u pocetni tonalitet pojavom sljedece kitice.
Nakon nekoliko izmjena kitica irefrena, pjesma zavrSava specificnom kadencom u obliku
neke vrste anticipacije u dionici harmonike.

Smatram da je pjesma ,,Budi moja Micika* primjer tipine pjesme zagorskog zabavnog
repertoara jer u njoj mozemo prepoznati karakteristi‘ne glazbene momente ,,zagorije* (poput
sviranja puhackih mstrumenata u dvoglasju, kromatskih prijelaza, moduliraju¢ih intermezza,

itd.).

3.3. Djelovanje sastavaizvan konteksta festivala u Bedekov¢ini

Vazno je naglasiti kako ,Lepi Cajti“ nisu djelovali isklju¢ivo u kontekstu bedekovcanskog
festivala; njihova je djelatnost obuhvacdala razne prigode, a prema rijeCima Milana
Kladnickog: ,Nije postojalo njedno svecanije dogadanje ili neka vrsta priredbe na ovom
podruc¢ju na kojoj 'Lepi Cajti' nisu nastupili bar jednom™. Jedna je od znacajnijih inicijativa
samih Clanova organiziranje i vlastitog festivala zabavne glazbe pod nazivom ,.Zagorjefest®.
Organizatori festivala bili su Milan Kladni¢ki, Branko Greblicki Ventek te Veliko Cizmek —
¢lan tamburaskog sastava ,.Zelenjak®. Festival se prvi puta odrzao 1993. godine, a bio je

zamiSlien kao revija poznatih zagorskih izvodaca. ,Zagorjefest” se odrzavao na vanjskom
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prostoru ,,Ville Zelenjak* u blizini Kumrovca, a prvo je izdanje festivala privuklo neocekivan
broj posjetitelja (nekoliko tisuca), §to je bilo iznenadujuce s obzirom na malo mjesto u kojem
se odrzavao. S obzirom na zainteresiranost publike, ali i samih glazbenika, festival se odrzao i
sliede¢e godine, no ovoga puta u natjecateljskom, a ne revijalnom karakteru. No, specificnost
je ovog festivala bila Sto medu izvodac¢ima nisu bili samo zagorski izvodaci, kao $to bi mozda
sam naziv i prvotna ideja sugerirali. Osim zagorskih sastava i solista, nastupila su poznata
imena hrvatske zabavno-glazbene scene poput Ivice Serfezija, Ljijane Nikolovske, Stjepana
Jimmya* Stanica itd. Jedina ,,zagorska“ konstanta na festivalskoj pozornici ,,Zagorjefesta*
bili su upravo ,.Lepi Cajti“. lako je festival bio izuzetno dobro prihvac¢en od strane publike, ali
i medija, financijske poteSkoce onemogucile su njegovo daljnje odrzavanje. Najveci je razlog
propasti ,,Zagorjefesta® bila vrlo mala podrska od strane lokalnih vlasti te njihova smatranja
kako je ,jo$ jedan takav festival“ nepotreban na ovim prostorima (M. Kladnicki). Nakon
prestanka odrzavanja festivala od 1995. godine, Kladnicki je samostalno osnovao udrugu
wZvuci Zagorja® u sklopu kojeg se odrzavao izbor ,Hita Hrvatskog zagorja®“. Izbor se
odrzavao sljede¢ih desetak godina, u suradnji sa svim lokalnim radio postajama (hit godine
birao se na temelju podataka o izvodenosti zagorskih pjesama —,Lepi Cajti“ osvojili su titulu

cetiri puta).

Kao jedno od najvec¢ih dostignuc¢a u karijeri, sastav navodi svoje nastupe na ,, Festivalu
kajkavske popevke“ uKrapini. ,Lepi Cajti“ jedan su od rijetkih zagorskih sastava koji je
nastupio na krapinskoj pozornici. Specificnost krapinskog ,,Festivala kajkavske popevke*kao
elitnije” inadice zagorskih zabavnoglazbenih festivala, ali s bitno manjim udjelom lokalnih
muzi¢ara ilokalnog glazbenog kolorita, vec je bila objasnjena u drugom poglaviju.
Reorganizacijom iz 1995. godine, festival je htio rijesiti pitanje neuklju¢ivanja domacih
zabavnoglazbenih sastava u najveci zagorski festival kajkavske ,popevke®. No, postiglo se
upravo suprotno —razlika izmedu lokalnih sastava i prominentnih izvodaca na krapinskom
festivalu jo$ je viSe istaknuta odvajanjem njthovih nastupa. Dodatno, samo prva vecer,
odnosno, nastup lokalnih sastava, je bila revijalnog karaktera, ¢ime se sugeriralo da zagorski
bendovi ne mogu konkurirati u ,pravom®, natjecateljskom dijelu festivala. Zauzvrat, najbolja
tri sastava s prve veceri festivala su dobila priliku ponovno revijski nastupiti i na drugoj
veCeri. Upravo ,Lepi cajti“ su tu priliku izborili dvaput, nastupiv§i na centralnoj veceri
»Festivala kajkavske popevke“1995.1 1996. godine. Percepcija visokog statusa krapinskog

festivala medu lokalnim glazbenicima, bila je vidljiva 1u razgovoru s KladniCkim:
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,Meni osobno je nastup na krapinskom festivalu kruna bavljenja glazbom i1 mislim da smo mi
kao 'Lepi Cajti' izvukli iz toga maksimalno. Nismo niti sanjali da ¢emo toliko daleko dogurati.
Mislim da smo mi bili jedan od razloga zasto su odlu€ili dati priliku i takvim zagorskim

izvodacima; bili smo poprilicno popularni 1 to se nije moglo ignorirati.* (M. Kladnicki)

Upravo je i nemoguénost nastupanja na krapinskom festivalu za mnoge zagorske sastave
rezultirala idejom stvaranja ,,Zagorjefesta® (u medijima se Cesto koristio izraz kako je
»Krapina dobila mladeg brata*), no nazalost ona nije zazivjela. Mozemo zakljuciti kako su
,Lepi Cajti“ jedan od rijetkih zagorskih sastava koji je uzivao cijenjenost u sferi zabavne
glazbene industrije. lako glazbeni amateri, Cesto su suradivali s velkim imenima hrvatske
glazbene scene (npr. Ivica Serfezi — pjesma Polka-rock), pa moZzemo zakljuditi kako su svojim

djelovanjem stajali uz bok tada poznatim izvodacima zabavne glazbe.

3.3.1. DruStveno ekonomska problematika djelovanja

Iako bi se iz dosad navedenih podataka moglo zakljuciti kako je zagorska zabavna glazba bila
glazbeni fenomen koji je svojedobno uzivao veliku popularnost, Cinjenica je kako je to bio
sluaj samo u prilicno uskom i zatvorenom lokalnom krugu. Kao Sto je ve¢ spomenuto,
gotovo jedini nadin promoviranja zagorske glazbe u drugoj polovici XX. stolje¢a bio je putem
lokalnih festivala, no injihov je doseg ve¢im dijelom obuhvacao samo prostor Hrvatskog
zagorja. lako je u pocecima festivala ,, Igrajte nam muzikasi* glavna ideja bila stvaranje
zagorskog repertoara i priblizavanje istog lokalnoj publici, ¢injenica da se taj zanr s
vremenom transformirao u oblik zabavne glazbe govori nam kako je ipak postojala teznja da
se on popularizira i8ire. Upravo to navodi i Milan Kladni¢ki kao jedan od razloga zasto su
,Lepi Cajti“ prvi u svoj (zagorski) izri€aj odlucili ukljuciti elemente tada popularne zabavne
glazbe. No, ako se simbioza lokalnog izabavnog Zanra pokazala uspjeSnom u kontekstu
lokalne zajednice, Sto je sprijeCilo njezino daljnje Sirenje? Zasto ni danas ne¢emo Cuti
uspjesnice s bedekovCanskog festivala u svatovima u Slavoniji ili Dalmaciji, dok su
tamburaSke pjesme 1 dalmatinske klape neizbjeZan dio repertoara na svakoj zagorskoj

svadbi?

Iz razgovora s kazivacima, ali i osobnog iskustva, zaklju¢ujem kako je drustvena percepcija
Hrvatskog zagorja na nacionalnoj razini zasigurno utjecala ina popularizaciju zagorskog

,Zabavnjaka“. Nerjjetko se odredenom vrstom stereotipizacije (Sto nije slucaj samo po pitanju
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Zagorja) indirektno utjece na Siru percepciju neke zajednice, a time i kulturne bastine koju
ona njeguje. Kako navodi Kladnicki, djelovanje je zagorskih glazbenika u drugoj polovici
XX. stoljeca ve¢inom bilo amaterskog karaktera, stoga im je bila potrebna neka vrsta
,vodstva® u obliku glazbenog producenta ili stru¢njaka druge vrste koji bi th usmjerio prema
kvalitetnijim aranzmanima i smislenijim tekstovima. Festivalske pjesme najcesce su nastajale
Lsnutar benda® (jedan piSe tekst, drugi uglazbljuje 1 sl.), stoga su Cesto bile percipirane kao
»lose kopije* pjesama s krapinskog festivala, Ciji su autori i aranzeri bili profesionalci. Pjesme
su zagorskih sastava bile najviSe kritizirane upravo po pitanju ,JloSe* napisanih tekstova, a
Kladnicki se prisjeca situacije koja ga je prvi puta u karijeri potaknula na razmiSljanje o toj

problematici:

,Prilikom promocije jednog od izdanih CD-abio sam u studiju neke radio postaje i naravno,
nahvalio svoj bend inaSe stvaralastvo. Imamo lLjepe pjesme, lijepe tekstove... Nakon
odradenog predstavljanja, pustena je iprva pjesma. I tako se pjesma 'odvrtl ipocinje javljanje
slusatelja - javila se jedna gospoda; lijepo, kulturno i fino, no odmah je pocela s kritiziranjem.
Rekla je kako sve ovo §to sam ja naveo kao kvalitete naSeg benda i nije bas tako! Zustro je
kritizirala tekst naSe pjesme i1 govorila kako on zapravo nema pretjerane veze s melodijom te
kako su naglasci potpuno krivi. Rijetko kada nam se do tada dogodilo da nas netko toliko
kritizira, posebice u eteru radijske emisije. No, moram priznati kako me gospoda toga danas
definitivno potaknula na razmi§ljanje; iz danaSnje perspektive, kada sluSam neke nase pjesme

apsolutno razumijem $to je Zeljela time reci, no nazalost tada se nismo imali kome obratiti. “

Na pitanje misli li da bi uplitanjem ,struénjaka“ ,Lepi Cajti“ izgubili specificnost svog
glazbenog izri€aja, KladniCki odgovara kako smatra da bi njthova popularnost bila jo§ ve¢a da
suimali pomo¢ ,,jzvana“ 1 estetski kvalitetnije pjesme. No, zagorski su se sastavi ¢esto
osjecali diskriminirano i od strane diskografskih kuca s kojima su suradivali — nerijetko bi i
sami osjetili da studijsko snimanje nije kvalitetno odradeno, a najcesce bi objasnjenje bilo:
,Ma za Zagorje bu to dobro®. Osim drustvene problematike, vazno je osvrnuti se i na
ekonomsku egzistenciju bendova tog tipa, posebice u ,Zlatnom* dobu zagorske glazbe.

Iako je popularnost zagorske glazbe u drugoj polovici XX. stolje¢a bila na vrhuncu, vecina
sastava nije wZvala znadajan financijski doprinos od svog glazbenog djelovanja. Stovise,
sastavi koji su se bavili iautorskim stvaralastvom imali su velika financijska ulaganja u
studijska snimanja, promotivne materijale isl. Primjerice, u slucaju ,Lepih Cajta®, najveéi su

prihod zarade bile svadbene svirke te ujedno i najéesce podrucje djelovanja izvan festivalskih
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okvira. Kladnicki smatra kako je njthova ,,svadbena cijena® i na vrhuncu karjjere bila sasvim
pristojna te da ih je za svirku mogao angazrati ,ba$ svatko®. lako su bili svjesni da bi, s
obzirom na svoja dostignué¢a, mogli traziti vecu vrijednost, bojali su se da ¢e im to utjecati na
reputaciju 1udaljiti ih od lokalne publike. No, iako cijena njhovog angaziranja nije bila
pozamasna, i dalje je bila veca od one drugih sastava koji su djelovali u tom periodu (M.

Kladnicki).

4. PITANJE DEPOPULARIZACIJE REPERTOARA DANAS

U kontekstu danasnjice, ,autenticni* zagorski sastavi gotovo su nepostoje¢i pojam. Nakon
,Zatnog® doba zagorske glazbe od 1960-ih do 1990-ih godina, pocela je njena nagla
depopularizacija. Iz razgovora s kazivac¢ima, saznajem kako se ne moze jasno odrediti Sto je
to¢no uzrokovalo takav nagli pad popularnosti, no na temelju istrazivanog, nudim nekoliko
objasnjenja. Jedno je objasnjenje usko vezano Uz reorganizaciju festivala ,, Igrajte nam
muzikasi* koji je imao snaznu ulogu u kreiranju zagorske glazbene scene i izvan festivalskog
konteksta, $to ¢emo kasnije i detaljnije promotriti. Drugo se objasnjenje odnosi na utjecaj
drustvenih promjena ,novog doba®, posebice utjecaj digitalizacije (Smudits 2018: 14).
Smudits navodi kako se znacajne promjene u glazbenoj industriji XXI. stoljea ocituju u sve
vecoj mogucnosti studijske manipulacije zvukom, trivijalizaciji glazbe (,;ono $to je dostupno
svima u svakom trenutku gubi svoju vrijednost®), pojavi glazbenih ,,omnivora“ (pojedinci Kkoji
konzumiraju glazbu bez obzira na njezin zanr) itd. Doti¢e se i pitanja lokalnih glazbenih
scena, Ciji je repertoar sve viSe dostupan na globalnoj sceni pa time i on postaje
,,mainstreamom “ (Smudits 2018: 18). U slucaju Hrvatskog zagorja, moZzemo zaklju€iti kako
je i pitanje deruralizacije od kraja XX. stolje¢a zasigurno utjecalo na redefiniranje druStveno-
politickog konteksta zagorskih sela, pa stoga i kulture koju seosko stanovniStvo njeguje.
Upravo je tim promjenama zagorska glazba izgubila svoju ,mo¢* unutar lokalne zajednice i
postala nesto Sto se u novom dobu percipira kao ,zastarjelo. lako je njezin znacaj za kulturu
Hrvatskog zagorja izuzetan, ¢mjenica je kako se ona ,jne trpa u isti kos* s tradicijskom

zagorskom glazbom, stoga ni ne uziva status kulturne bastine Zagorja.
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4.1. Drustvena percepcija i kontekstizvodenja zagorske glazbe

Iako na podru¢ju Hrvatskog zagorja danas djeluje velik broj glazbenih sastava, rijetko se
kojem moZe pripisati epitet ,,zagorski“. Vec¢ina se bendova bavi izvodenjem domaceg i
stranog pop-rock repertoara ili onog narodne glazbe; samorazumljivo je da ¢e svaki bend s
podrucja Zagorja u svom repertoaru imati pokoju zagorsku pjesmu, no taj se dio repertoara
izvodi samo u ,prijeko potrebnim™ situacijama. Najces¢i kontekst izvedbe ,modernih*
zagorskih bendova upravo su svadbene svirke — one se sastoje od dva izvedbena dijela: svirka
u pratnji te svirka na glavnom dijelu svadbene sveCanosti. Svirka u pratnji odnosi se na
akustiénu svirku koja prati obicaj odlaska mladozenje po mladu (uklju¢ujuéi i svirku za
mladoZenjine goste prije samog odlaska) te ispracaj do crkve. Ovo je jedan od tradicijskih
svadbenih obiCaja koji se u Zagorju odrzao sve do danas, a nezamisliv je bez pratnje klasicne
postave zagorskog sastava: truba, klarinet, gitara, harmonika i bariton. lako se do prije desetak
godina podrazumijevalo da ¢e i svirke u pratnji i one na glavnom dijjelu svadbene svecanosti
biti izvedene od strane jednog benda, danas je sve vise popularan ,podnajam® glazbenika za
pratnju. ,,Podnajam* se odnosi na najam drugog benda od strane glazbenika angaziranih za
svadbu kako bi odradili ,jedan dio posla®, iz razloga jer oni sami ne izvode repertoar koji se
trazi za pratnju niti u svom mstrumentariju imaju prikladne ,zagorske* nstrumente. Osim
svadbi, zagorska se zabavna glazba moze ¢uti i na manjim lokalnim ,veselicama® (vatrogasne
zabave, turniri, proStenja itd.), no i ta je pojava iznimno rijetka u odnosu na koli¢inu takvih
dogadanja nekad. Kao $to su kulturni domovi imali znacajnu ulogu u kreiranju druStvenog 1
glazbenog zivota u gradu, u ruralnim su podrucjima od velikog znacaja bila okupljanja
zajednice u drustvenim 1 vatrogasnim domovima (Vukobratovic 2019: 103). Takav je tip
dogadanja, najcesce kao proslava lokalnog sveca zastitnika, bio nezamisliv bez prisutnosti
sdomacih“ glazbenih sastava. Vukobratovic navodi kako su na krizevackom ruralnom
podrucju vatrogasni domovi Cesto oznaCavali i mjesta odrzavanja svadbenih svecanosti
(Vukobratovic 2019: 117). 1z iskaza kazivaa saznajem kako je to bio slucaj i na podrucju
Hrvatskog zagorja, no danas je ta praksa gotovo nepostojeca.

Neki od suvremenih zagorskih bendova za koje mozemo rec¢i da u svom repertoaru i danas
njegyju zagorsku glazbu jesu ,.Zvuci Zagorja®, ,FiSkal, ,,Ansambl Zagorje* te ,.Decki Z'
Bregov*.
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4.2. Festivali zagorske zabavne glazbe u suvremenom kontekstu

Kao $to smo vidjeli na primjeru festivala ,, Igrajte nam muzikasi*, razvoj je zagorske zabavne
glazbe vezan uz njezinu festivalizaciju. lako se ve¢ina ve¢ spomenutih zagorskih festivala
odrzava i danas, njhova se uloga ne smatra izuzetno bitnom u promociji zagorske glazbe.
Stovise, ¢ak se ni pitanje promoviranja glazbe tog tipa ne smatra kljuénim za kulturnu bastinu
Hrvatskog zagorja. Neki od festivala koji je i nastao nakon 2000-ih, ali se odrzava i danas jest
,,Loborfest “,no njegova je glavna kritika Sto njeguje glazbu koja je bliza alpskom glazbenom
izricaju (,,Oberkrainer), ¢ime se udaljuje od ideje ,jedinstvenog zagorskog zabavnog
izriaja®“. No, ¢ak 1 u slu¢aju odrzavanja lokalnih festivala, festivalske pjesme ne postizu
veliku uspjesnost medu publkom —iako ih lokalne radio postaje pokuSavaju popularizirati,
¢injenica je kako zagorska publika nije zainteresirana za taj tip repertoara kao u vremenima

druge polovice XX. stoljeca.

4.2.1. Transformacija festivala u Bedekov¢ini

Pad popularnosti festivala u Bedekov¢ini bio je vidljiv ve¢ u posliednjem desetlie¢cu XX.
stolje¢a, u cemu su znacajnu ulogu odigrale ratne godine u Hrvatskoj. Iako se ¢inilo kako je
,Zlatnom* dobu zagorske glazbe dosao kraj, mnogi se akteri (od izvodaca do organizatora
festivala) u toj sferi nisu zeljeli pomiriti s navedenom c¢injenicom. Upravo je iz tog razloga
2000. godine organizaciju festivala preuzela udruga ,.Kajscena®, na ¢elu s Borisom
Pavieckovicem. Novo organizacijsko tijelo smatralo je kako je razlog nagle depopularizacije
preveliki odmak od ,jizvorne zagorije* — festivalske su pjesme imale sve vise elemenata
zabavne glazbe, a sve manje prepoznatljivog zagorskog zvuka. Kako bi vratili festivalu
»izvorni sjaj, odluceno je kako ¢e se izbaciti bubnjevi iz dopustenog instrumentarija,
vjerojatno smatrajuci kako ¢e na taj nacin ,prisiliti sastave da se zvukovno priblize
zagorskom izricaju. No, odluka o izbacivanju bubnjeva rezultirala je jo§ ve¢im odmakom od
onog $to smatramo zagorskom zabavnom glazbom. Naime, kako su se sastavi trudili vratiti
prepoznatljiivom zagorskom izricaju prvih godina odrzavanja festivala, njihova je glazba
poprimila sve viSe znacajki ,Oberkrainera®. MoZemo zakljuciti kako je izbacivanje bubnjeva
iz dopustenog mstrumentarija, iako s dobrom namjerom, dodatno ostetilo zagorski zvuk u

novom tisu¢ljecu.
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S obzirom da je na podrucju Hrvatskog zagorja u prvom desetlje¢u XXI. stolje¢a postojala
samo nekolicina zagorskih sastava (sastavi koji bi se Cesto 1 okupili samo radi nastupa U
Bedekoveini), festival je morao prilagoditi svoju organizacijsku strukturu kako bi se njegovo
tradicionalno odrzavanje nastavilo. Iz tog su razloga, u natjecateljski dio festivala, ukljueni 1
vokalni solisti; u pocetku je to bilo samo nekoliko znacajnih imena zagorske scene poput
Rajka Suhodol¢ana, Ivana Benca, Irene Grden itd., no kasnije su solistiCke tocke pocele
previadavati festivalskim programom. Razina prevladavanja zagorskih vokalnih solista na
festivalskoj pozornici u BedekovCini, najvisSe se oCituje u Cinjenici kako se za festival ,, Igrajte
nam muzikasi* 2020. godine prijavilo osam solista te nijedan ,autentiCni* zagorski sastav.
Festival naposljetku nije ni odrzan u svom tradicionalnom lipanjskom terminu, no postoji

moguénost da se krajem godine odrzi u online verzji (B. Pavlekovi¢).

4.3. Autoetnografija festivala ,,Igrajte nam muZikasi“ 2018.

Osim ,unutarnje* perspektive od strane organizatora festivala injegovih kljuénih aktera,
odlu¢ila sam u ovaj rad ukljuciti ivlastiti dozivljaj na festivalu ,, Igrajte nam muzikasi*.

S obzirom na ¢injenicu da sam u ovom slu€aju 1 istraziva¢, ali 1 pripadnik zajednice Ciji
glazbeni zivot istrazujem, mogli bismo zakljuciti kako je ovaj rad u cjelini autoetnografskog
karaktera. No, u ovom ¢u se poglavlju detaljnije osvrnuti na vilastitu percepciju zagorske
zabavnoglazbene scene. U etnologiji, pa tako i etnomuzikologiji, povezivanje je osobnog
iskustva istrazivaca i(opéeg) znanja podjednako vazno kao ibilo koje drugo pitanje s kojim
kre¢emo u znanstveno istrazivanje (Potkonjak 2014: 27). Prema Changu, autoetnografija je
kvalitativna istrazivatka metoda koja koristi etnografske metode kako bi intepretirala
autobiografske podatke istrazivaca s cijlem razumijevanja samog sebe, ali drugih (Chang
2008: 56). Autoetnografska metoda oCituje se u pozicioniranosti istrazivaca unutar
Histrazivanog®, S§to ne znac¢i da je etnografija time uskradena za opcenite tvrdnje i zakljucke,
ve¢ istraziva¢ svjesno govori iz promatracke, ali i sudionike perspektive. Cesta je kritika
autoetnografije upravo preduboka mvolviranost u neku zajednicu i nemogucnost objektivnog
doZivljaja predmeta istrazivanja. No, javlja se pitanje moze li se istraziva¢ ikao ,,outsider™ u
potpunosti kognitivno udaljiti od predmeta istrazivanja i subjektivne intepretacije materijala
(Potkonjak 2014: 28). Prema Changu, autoetnografija je kombinacija metoda analize ii
mterpretacije s pripovjedackim detaljima, toCnije njegova definicija tezi antropoloskim

pristupima, a ne ,istom deskriptivnom prepricavanju® (Chang 2008: 46). Metodoloski
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govoreci, autoetnografija omogucava istrazivaCu jednostavan pristup podacima, s obzirom da

je primarni izvor podataka upravo sam istrazivac.

Prvo osobno iskustvo s festivalskom pozornicom dozivjela sam ve¢ sa trinaest godina (2007.),
prilkom nastupa na festivalu ,Mali Kaj*“u Krapini. S obzirom na dugogodi§nju popularnost
krapinskog ,.Festivala kajkavske popevke “, festival je s viemenom dobio 1 svoju ,djecju*
macicu. Na festivalu sam nastupila dvije godine zaredom; prve godine (2007.) kao Clanica
cetveroClanog vokalnog ansambla s pjesmom ,,.Da ni bilo kaj je bilo®, a druge godine kao
solistica s pjesmom ,,Da sem ti z lasima zvezala roke* (2008.). 2018. godine sudjelovala sam
na festivalu ,.Igrajte nam muzikasi“ zajedno sa sastavom ,FiSkali®, koji su yjedno ijedan od
rijetkih bendova danasnjice koji se bavi izvodenjem zagorske glazbe. lako se pjevanjem
bavim cijeli svoj Zivot, ovo mi je bio prvi susret sa bedekovCanskim festivalom, ali 1
izvodenjem repertoara zagorske glazbe tog tipa. Nafestivalu smo nastupili s dvije pjesme:
autorskom pjesmom ,Nek popevka se Cuje” te pjesmom ,,.Denes snehe rade spiju*
(,Usamljena srca“, 1985.). S obzirom da je 2018. godine bila pedeseta obljetnica odrzavanja
festivala, sastavi su osim autorskih pjesama izvodili i po jednu odabranu uspjesnicu iz
,Zlatnih® vremena festivala |, Igrajte nam muzikasi*.

Kada mi je prvi puta prosljedena snimka pjesme ,,Denes snehe rade spije (1985.),
prvenstveno sam bila iznenadena loSom kvalitetom snimke, stoga sam pomislila kako je ona
nastala u ranijoj fazi festivala, a ne osamdesetih godina. Kada bismo usporedili ovu pjesmu s
drugim festivalskim pjesmama te godine (primjerice pjesme ,.Lepih Cajta“ ili ,,Taborgradskih
decki), moZzemo zamijetiti kako je glazbeni izricaj ,,Usamljenih srca® ipak manje teZio
zabavnoj glazbi, a viSe koriStenju elemenata zagorske glazbe koje susre¢emo u pjesmama
prvih godina odrzavanja festivala. No, iako je pjesma djelovala pomalo ,zastarjelo®,
moderniji ju je aranzman ,FiSkala*“ prikazao u novom svijetlu, a uspjeh pjesme u modernom
ruhu posebno se ocitovao u reakcijama publike (pogotovo one koja je pjesmu poznavala u
njenom orignalnom obliku). Zanimljiva je ¢injenica kako su pedesetu obljetnicu festivala
posjetili i mnogi izvodaci koji su u nekom trenutku nastupili na bedekovcanskoj pozornici; za
nasu je izvedbu posebno znacajna bila prisutnost jednog od Clanova benda ,Usamljena srca*
koji je bio odusevljen ponovnom izvedbom njihove autorske pjesme na festivalskoj pozornici
nakon toliko godina te takoder istaknuo izniman ponos $to jo$ uvijek postoje pojedinci koji
njeguju taj tip repertoara. Te smo godine, grupa ,.FiSkali“ i ja kao vokalna solistica, osvojili
prvu nagradu za scenski nastup, prvu nagradu za najbolji aranzman, prvu nagradu za najbolji

tekst te prvu nagradu strucnog zrija. Ve¢ je na pedesetoj obljetnici veéina toCaka bila
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vokalno-solistickog karaktera, s nekoliko sastava koje je publika s odusevljenjem iscekivala.
Osobno iskustvo na festivalskoj pozornici u Bedekovéini jedan je od kljucnih trenutaka koji
me potaknuo na odabir upravo ove teme kao teme diplomskog rada. lako sam za postojanje
festivala znala iz nekih drugih izvora, nikada ga nisam imala priliku posjetiti stoga nisam ni
uvidala njegovu ,,velicinu® 1 vaznost za zagorski kraj. Moje je etnografsko istrazivanje, iako
nesvjesno, zapocelo ve¢ u tom trenutku, a u naredne dvije godine moj je interes za pitanje
festivala ,, Igrajte nam muzikasi* postajao sve veci. Pisanjem ovog rada, puno sam se puta
zapitala §to je za mene zapravo ,zagorska glazba“? Cinjenica je kako unazad nekoliko godina,
nisam ni razmi§ljala o tome da je zagorski glazbeni izriCaj nesSto specificno, StoviSe nije mi se
dommao kao nesto vrijedno paznje idubljeg analiziranja. ,,To je muzika za ove starije* — Cesto
bi se u drustvu na taj na¢in odnosili prema zagorskoj glazbi kada bismo bili ,prisiljeni® shusati
,Zagoriju® na lokalnim druStvenim 1 obiteljskim okupljanjima. Nismo mogli razumjeti zaSto
se lica nasih susjeda, roditelja, djedova i baki ozare kada ¢uju nadmetanja trube i gitare,
neumornog harmonikaSa i zvuk baritona koji stalno svira isto. No, ipak, s viemenom smo
primijetili kako ni nasa okupljanja nikad ne bi prosla bez bar jedne zagorske pjesme, kao da ni

sami ne mozemo utjecati na ljubav koju gajimo prema viastitoj tradiciji.

4.4. Poku$aj revitalizacije zagorskog repertoara

Kao jedna od novijih inicijativa revitalizacije zagorskog glazbenog repertoara, osnovana je
udruga ,,Zagorje Moje* u ozujku 2020. godine. Predsjednik udruge jest ve¢ spomenuti
Vladimir Kovaci¢ (,,Sinovi Zagorja®), a udruga je osnovana s ciljem promicanja i ocuvanja
glazbe karakteristicne za Hrvatsko Zagorje. Sliedeci je citat opis djelatnosti kojima se udruga

planira baviti:

,udruga ,Zagorje moje* ¢e sustavnim 1 planskim aktivnostima utjecati na svojevrstan
povratak iosnazivanje ove, europske paradigme u zagorsku kulturu i tradiciju. Udruga planira
usku suradnju s odgojno-obrazovnim institucijama (predskolskim, osnovnoskolskim,
srednjoskolskim 1 visokoskolskim) u smislu implementacije te vrste glazbe/kulture u odgojno-
obrazovne procese. Putem interaktivnih radionica ¢e se djeci, uCenicima, studentima prikazati
kako teorija tako i praksa/izvodenje zagorske tradicijske glazbe (Alpske zone). Oni ¢e na
radionicama slusati tu glazbu, ali ¢e im biti pojasnjena povijest 1 teorija polki 1 valcera te ¢e uz

aktivno ucesce stjecati kulturu o ovoj vrsti zagorske glazbe i tradicije. Da to nije nesto Sto se
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Lhaslanja“ na slovensku glazbu ve¢ da je to kulturoloski izricaj jednoga vremenskog perioda
kojega treba nastaviti u dmamicnijem obliku. Udruga ¢e slican program ponuditi 1 svim
ostalim subjektima regijje: javnim i gospodarskim institucijama, op¢inama i gradovima,

raznim udruzenjima 1 svima ostalima zainteresiranima. Organizirat ¢e se koncerti s cijem
popularizacije naSe glazbe. Intenzivirat e se suradnja s medijima. Udruga ¢e provoditi i druge
programe koji doprinose razvitku spoznaje iznacaja ovog dijela zagorske Kkulture.

Dogovoren je zajednicki nastup s udrugom ,Loborfest” koja na svoj, specifican nacin

doprinosi poztivnom utjecaju jadanja znadaja zagorske glazbe ikulture u nafem okruzju.*?’

Ovaj sam citat izdvojila s Zeljom prikazivanja Sirokog spektra aktivnosti kojima se udruga
planira baviti. Prema opisu planiranih aktivnosti udruge, mozemo zakljuiti da se njezino
predsjedniStvo ipak oslanja na teoriju kako se zagorska zabavna glazba najviSe razvila pod
,alpskim®™ utjecajima (,.europska paradigma u zagorskoj kulturi 1 tradiciji®). S obzirom da se
ovom iicijativom prvenstveno Zeli implementirati znanje o zagorskoj glazbenoj tradiciji u
Skolstvo, smatram kako je vrlo ,,opasno* voditi se samo jednim pristupom u percipiranju
onoga $to zagorska zabavna glazba jest. Takav na¢in pristupanja zanru mogao bi (nesvjesno i
nezeljeno) rezultirati odgajanjem generacija koje ¢e zagorsku glazbu dozvljavati kao
,preradenu verziju slovenske glazbe. No, iako udruga u ovom trenutku jos nije zapocela s
javnim radom, inicijativa je izuzetno pozitivnog karaktera te ukazuje na potrebu upoznavanja

mladih generacija s glazbenim nasljedem njihovog, zagorskog kraja.

4.5. Problematika djelovanja zagorskih bendova u doba pandemije koronavirusa

U vremenu u kojem se svjetska populacija suocava S problematikom globalne pandemije
koronavirusa, moramo se zapitati kako izgleda sadasnjost (i budu¢nost) poluprofesionalnih i
amaterskih zagorskih bendova cije je mjesto iu ,,0bicnoj* glazbenoj svakodnevici upitno.
Nastupom zabrane javnih okupljanja i opée karantene, potencijalna javna mjesta za live svirke
zagorskin gazerskih bendova su ugrozena, $to je s vremenom rezultiralo otkazivanjem svih
dogadaja takvog tipa. No, ve¢ina je zagorskih bendova ipak usmjerena na svirke vece
financijske dobiti — svadbene svecanosti. lako se korona pojavila u vrijeme korizme, razdoblje
u kojem se svadbene svecanosti obicno ne odrzavaju, buduénost gazerskih bendova nakon

zavrsetka tog perioda ozbiljno je ugrozena. Problematika neodrzavanja svadbenih sveCanosti

?” Facebook stranica udruge ,Zagorje moje* - https://www.facebook.convZagorje-moje-101386624836140/
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za bendove svakako je financijske prirode, posebice za pojedince Cija je jedina i iskljuciva
financijska dobit upravo takav tip glazbene izvedbe. No, osim pitanja financijske egzistencije,
novonastalom situacijom se dodatno ugrozava i postojanost zagorske zabavne glazbe;
pojavljuje se moguénost da i1 nekolicina zagorskih sastava koji djelyju danas prestane sa
svojim radom. Moze li online drustvenost zamijeniti onu javnu i u kojim slucajevima
glazbene izvedbe je to moguce? Ako su izvedbe zagorskih gazerskih bendova nuzno vezane
uz odredene druStvene dogadaje, znaci li to da nemoguénost odrzavanja takvih dogadaja
oznacuje 1neku vrstu propasti bendova tog tipa? Mogli bismo re¢i kako bi pojava ,korone*
mogla predstavljati posljednji udarac za opstanak zagorskih bendova, §to bi oznacilo kraj
jedne velike glazbene ere i gubitak ,zive zabavno-glazbene tradicije Hrvatskog zagorja. No,
s obzirom na pojedince koji i dalje strastveno njeguju zagorsku tradiciju, ali i interes vidljiv
medu ponekim mladim skupinama zagorskih glazbenika, smatram kako postoji i moguénost

skorog revivala zagorske zabavne glazbe.
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ZAKLJUCAK

Etnografski je pristup usmjeren na proucavanje glazbenog fenomena kao drustvene prakse i
drustvenog procesa, stoga mi je upravo takav pristup u istrazivanju zagorske zabavne glazbe
omogucéio Sire razumijevanje Zanra u njegovom drustveno-politiCkom kontekstu. S obzirom
na specificnost zagorskog zanra te njegovu nezastupljenost u znanstvenom diskursu, jedan je
od prvih istrazivackih problema bilo definiranje onoga Sto tzv. ,zagorija“ jest. Ispreplitanje
glazbenih znacajki tradicijske glazbe Hrvatskog zagorja izabavnog glazbenog izri€aja Cini je
nekom vrstom prijelaznog oblika, $to dodatno otezava njezino definiranje. No, iako zagorska
glazba nije zastupliena u znanstvenom diskursu, njezina je uloga u formiranju i artikuliranju
lokalnog identiteta izuzetno znacajna, Sto se ocCituje 1 u popularnosti lokalih festivala
zagorske zabavne glazbe. Lokalni su festivali zabavne glazbe u Hrvatskoj u drugoj polovici
XX. stolje¢a bili zna¢ajni za manje lokalne zajednice, s obzirom da su zajednice tog tipa ¢esto
ziviele na ruralnim podrucjima koja nisu imala gotovo nikakav pristup urbanoj glazbenoj

svakodnevici.

[ako je moje etnografsko istrazivanje prvotno krenulo u smjeru istrazivanja djelovanja
gazerskih bendova na podru¢ju Hrvatskog zagorja, s vremenom se pokazalo kako je znacajniji
fenomen ipak pitanje Zanra kojeg oni izvode. S obzirom da ni sama nisam znala kako bih
definirala zagorski zanr izvan konteksta njegovih stranih utjecaja, glavna nit vodilja bila mi je
stvaranje poveznice s ,Oberkrainer” glazbom. Ve¢ nakon prvog susreta s Borisom
Pavlekovicom, koncept mojeg istrazivanja u potpunosti se promijenio. Zanimljivo je $to
spoznaja da zagorska glazba nije nuzno izgradena na ,oberkrainerskom* izriCaju nije utjecala
samo na moju percepciju zanra iz perspektive istrazivaca, vec 1 iz perspektive pojedinca koji
cijeli zivot njeguje taj tip glazbe, smatrajuci ga preuzetom glazbenom tradicijom.
Najznacajniji zadatak bio je prikazati raznolike utjecaje na nastanak irazvoj Zanra, ali
istovremeno dokazati da ga karakterizira glazbeni izri¢aj specifican za zagorsko podneblje.
Najvise je podataka o procesu nastanka te kasnijoj popularizaciji ,,zagorije® dobiveno iz
analize festivala ,, Igrajte nam muzikasi* u Bedekov¢ini, stoga zakljuCujem kako je upravo taj
festival nesumnjivo imao najsnazniju ulogu u kreiranju zabavne scene zagorske glazbe.
Popularnost festivala zabavne glazbe u tadasnjoj Jugoslaviji svakako je utjecala na kreiranje
manjih, lokalnih nacica Ciji se lokalno ,,obojeni glazbeni repertoar najces¢e zadrzao unutar
granica lokalnih zajednica. Pomocu odabrane studije sluc¢aja (,,Lepi Cajti) jasnije je prikazan
odnos samih zagorskih sastava prema Zanru, ali i na¢in funkcioniranja manje, lokalne

glazbene scene. Iako se u posljednjem poglavlju raspravlja o moguéim razlozima nagle
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depopularizacije repertoara zagorske zabavne glazbe, ne mozemo to¢no zakljuciti zasto je

zagorski repertoar izgubio svoj status medu zagorskom publikom.

Ovaj diplomski rad tek je pokusaj definiranja i1smjeStanja zagorskog zanra u druStveni
kontekst. S obzirom na obujam i raznolikost zagorskog repertoara, odabrana je tema
neiscrpno vrelo informacija koje ostavlja moguénost daljnjeg istrazivanja. Moja je Zelja da
ovim putem potaknem na promiSljanje o zagorskoj glazbi kao o kulturnoj bastini koja je

znacajan dio povijesti Hrvatskog zagorja.
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Koristeni web — izvori :

http //www. muzikasi.eu/

https://hr.wikipedia.org/wiki/Bed ekoviC4%8Dina

https://www. youtube.com/watch?v=ay9l-AUT-oE

https://www.kajscena.hr/

https://hr.wikipedia.org/wiki/Festival kajkavskih popevki Krapina#cite note-FEST-1

https://www. facebook.com/Zagorje-moje-101386624836140/

https://www. youtube.com/watch?v=7SQ2xM96AF A&t=1056s

https://www.youtube.com/watch?v=ay91-AUT-0E

https://k lik. hr/novo/nina-badric-uzvratila-na-komentar-da-se-javi-za-kopanje-krumpira

http://mww.kzz. hr/povijest
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