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1. Uvod

PocCetkom 20. stolje¢a udaraljke — uz svoju dotadasnju ulogu velike i raznovrsne
grupe instrumenata u simfonijskom ili opernom orkestru — privlaCe sve vise
skladatelja i kao solisticka glazbala. Odabirom jednog od najranijih koncerata za
udaraljke, iz sredine 20. stolje¢a, za usporedbu s jednim od najnovijih, utemeljio sam
polaziste za svoj diplomski rad u kojem ¢u izvodackom analizom obuhvatiti dvije
kompozicije koje u nastanku dijeli 70-ak godina. U korpusu solistickih djela za
udaraljke i orkestar paznju ¢u posvetiti grupi koncerata multiperkusionistickog

karaktera, Sto je pojam koji cu objasniti na poCetku sljedeceg poglavija.

Ovim radom Zelim takoder potaknuti i podrzati mlade hrvatske skladatelje na pisanje
viSe solistickih udaraljkaskih djela kako bi obogatili taj segment domace glazbene

literature.

Udaraljke pruzaju velike moguénosti za istrazivanje i inovacije, a one koji dublje udu
u inspirativno prouCavanje tog podrucja Cesto iznenadi bogatstvo mogucnosti.
Dokazuje to i mladi hrvatski skladatelj Jurica Hreni¢ Ciji je Koncert za udaraljke i klavir

nastao 2020. godine kao dio mog diplomskog projekta.

Koncert za udaraljke i orkestar Andréa Joliveta iz 1956. godine, s druge strane,
predstavlja jedno od temeljnih djela repertoara koji danas nazivamo ,Francuskim

udaraljkaskim koncertom 20. stoljeca“.

U svojoj usporedbi i izvodackoj analizi ukazat ¢u i na slicnhosti dvaju spomenutih djela
koja su skladana u razliCitim razdobljima, pod drugacijim okolnostima, u razli€itim

kulturama, a opet, uz koristenje slicnog instrumentarija te uz pregrst zanimljivih ideja.



2. Pojava prvih multiperkusionistickih djela

Pojam multiperkusionisticki oznaCava dionice u kojima jedan udaraljkas svira
istodobno na viSe razliitih udaraljkaskih glazbala koja iziskuju potpuno razliCite
tehnike sviranja. Jedan od najvecih izvodackih izazova takve solistiCke literature
postizanje je ujednacenog zvu€anja mnogobrojnih istodobno koristenih glazbala te
stvaranje dojma izvedbe na samo jednom velikom instrumentu. Naziv
multipercussion, preuzet iz engleskog jezika, uvrijezen je u struénoj uporabi, no

zasad ne postoji prihvacena hrvatska inacica.

Danas djela u kojima su dionice udaraljki napisane na multiperkusionistic¢ki nacin nisu
uvijek solistickog karaktera nego ih vrlo ¢esto susre¢emo u orkestru te u komornim
sastavima suvremene glazbe. Kroz povijest je potraznja za solistiCkim udaraljkaskim
djelima postala sve veca, Sto je potaklo kako strane tako i domace suvremene
kompozitore na sve €eScu i zahtjevniju uporabu multiperkusionistickih skladbi, koje
su pocCetkom 20. stoljeca imale izuzetno vaznu ulogu medu pedagozima diljem
svijeta. Znacenje rije€i multi (lat. mnogo, vise) objasnjava i uporabu takvog nacina

sviranja udaraljki.

Kad je pak rije€ o solistickoj literaturi, mogli bismo reéi da udaraljkasi ,imaju sreée®,
jer su podatci o autoru i godini nastanka prvog solistickog udaraljkaskog koncerta

dobro poznati i op¢e prihvaceni.

Prvi koncert za udaraljke napisao je Darius Milhaud 1929. godine na poticaj
belgijskog udaralijkaSa i pedagoga Théoa Coutelliera, koji je godinu dana kasnije
Concerto pour batterie et Petit Orchestre i praizveo u Palais des Beaux-Arts u
Bruxellesu, a u okviru festivala suvremene glazbe koji je organizirao belgijski

muzikolog Paul Collaer, kojemu je djelo i posveceno.

Narudzba je takoder imala za cilj stvaranje djela koje bi posluzilo kao obvezna
kompozicija za diplomski ispit udaraljkasa na tamosSnjem konzervatoriju.
Instrumentaciju solistiCke dionice i komornog orkestra, Milhaud je dobio unaprijed
zadanu s to¢nim popisom udaraljkadkih instrumenata te sastavom ansambla koji ¢e
biti na raspolaganju. Ovaj vrlo uspjeli koncert i danas je Cesto izvoden, dok se na
Muzi¢koj akademiji u Zagrebu pedagoski obraduje uglavhom na pocetku

visoko$kolskog studija.



Osim ve¢ navedenog koncertnog djela Dariusa Milhauda, u tablici ¢u navesti i jo$
neke skladatelje koji su takoder medu prvima pisali solistiCcka udaraljkaska djela te

izvodace i mjesto praizvedbi.

Tablica 1. Skladatelji nekoliko ranih udaraljkaskih koncerata u progarmu studija

udaraljki Muzi¢ke akademije SveuciliSta u Zagrebu

Skladatelj lzvodac | Mjesto i godina praizvedbe
Darius Milhaud Théo Coutellier Palais des Beaux-Arts u Bruxellesu, 1929.
Henri Tomasi Felix Passerone Pariz
Jean Ballisat Sumire Yoshihara Finale medunarodnog natjecanja u Zenevi
Clanovi udaraljkaske sekcije i
André Jolivet timpanist orkestra Nacionalnog u Belgiji, 1957.
orkestra Belgijskog radija

Gore navedena koncertna djela za udaraljke reprezentativni su primjeri koncertne
udaraljkaske literature 20. stolje¢a. Njihovim prouCavanjem moZzZe se pratiti razvoj
izvodackih tehnika sviranja te rast razine umjetnic¢kih zahtjeva interpretacije na

udaraljkama.

3. André Jolivet — biografija

André Jolivet bio je francuski skladatelj koji je svoje obrazovanje usavrSavao kod

Paula Le Flema i Edgarda Varésea.

Roden je 8. kolovoza 1905. u ulici Rue Versigny u Cetvrti Montmartre u Parizu.
Odrastajuéi u obitelji umjetnika nakon pocetnog kolebanja izmedu slikarstva i muzike
ipak je odabrao put glazbenika. Na pocCetku Prvog svjetskog rata s drugom je djecom
pozirao poznatom slikaru Francisqueu Poulbotu, a istodobno se upoznao s Abbeom
Theodasom, Sefom zbora Notre-Dame de Clignancourt, s kojim je proucavao
harmoniju, liturgijske pjesme te glazbu Mozarta, Palestrine, Monteverdija i J. S.

Bacha.




lako je Jolivet bio poznati skladatelj i glazbenik, njegovo Skolovanje usko je vezano i
uz slikarstvo koje je studirao 1919. godine kod kubistiCkog slikara Georgesa
Valmiera. Ni slutio nije da ¢e tada upoznati skladatelja Paula Le Flema koji ¢e kasnije
imati snazan utjecaj na njegovo stvaralastvo. Tijekom svog glazbenog obrazovanja
svirao je klavir, ali je studij ipak zavrSio diplomom iz violon€ela 1920. godine. Samo
pet godina kasnije upoznao je Edgarda Varesea koji ga je motivirao da se kasnije u

Zivotu bavi komponiranjem.

Jolivet je 1930. godine skladao svoju prvu kompoziciju Trois Temps za Kklavir i
gudacki trio, koja je kasnije postala baza za cijelu suitu koju je napisao 1938. godine.
Tijekom Zzivota stekao je brojna poznanstva i prijateljstva s mnogim poznatim
umjetnicima i glazbenicima poput Oliviera Messiaena, Georgesa Migota i Antonina
Artauda. Bio je velik ljubitelj putovanja te je 50-ih do ranih 60-ih godina posjetio
mnogo europskih drzava medu kojima i Jugoslaviju u Cijem je sastavu tada bila
Hrvatska. Tijekom tog posjeta André Jolivet boravio je u Zagrebu te je u okviru
programa zagrebaCkog Muzi¢kog biennalea dirigirao koncertom ZagrebacCke
filharmonije. Osim Europe, posjetio je i neke africke drzave poput Egipta i AlZira koje
Su ga inspirirale za pisanje kompozicija u kojima je udaraljke, uz flautu, poCeo Koristiti
kao solisticki instrument. S Olivierom Messiaenom osnovao je 1936. g. grupu La
Jeune Frances s kojom su nastupali po Francuskoj, ali i Sire. Bio je ravnatelj glazbe u
Comédie Francaise od 1945. do 1959. godine. Svoju je akademiju otvorio 1963.
godine, a na njenom je vrhu bio pet godina, pou€avajuci poznate glazbenike poput
lannisa Xenakisa koji je dao znacajan skladateljski doprinos obogacivanju solistiCkog
udaraljkaskog repertoara. Bio je €lan Zirija Prix de Rome, predsjednik UdruZenja
koncerata Lamoureux, ¢lan Nacionalne unije glazbenih umjetnika, a 1965. godine
postao je pocCasni predsjednik tog istog drustva. VecC pred kraj Zivota postao je
profesor kompozicije na Konzervatoriju glazbe u Lyonu te predsjednik Nacionalne

unije glazbenika.

André Jolivet umro je 20. prosinca 1974. godine.



3.1. Djela

Iz velikog opusa Andréa Joliveta izdvojit ¢u samo nekoliko djela karakteristi¢nih za
njegovo stvaralastvo ili relevantnih za udaraljkasku temu koju obradujem u ovom

radu.

Prvu je kompoziciju napisao 1930. godine — Trois Temps za klavir i gudacki trio, Cija
je praizvedba bila 1931. godine. Cing Incantantions za solo flautu bila je jedna od
kompozicija inspiriranih zvucima sjevernoafricke flaute koju je slusao u Maroku 1933.
godine. Kompoziciju za solo klavir Mana napisao je 1935. godine. Te iste godine

skladao je i Trois Poemes.

Napisao je viSe koncerata za razliCite solistiCke instrumente. Dva njegova koncerta
za trubu medu njegovim su najizvodenijim djelima, kao i Suite en concert pour flute et
percussion. Napisao je samo jedan solo koncert za udaraljke i orkestar nakon kojeg
je sve CeSce upotrebljavao udaraljke u skupini solo instrumenata. Pisao je komornu
glazbu, a istaknuo bih Ceremonial, djelo za SesteroClani udaraljkaski ansambl. lako je
skladan 1968. godine, profesor Igor LeSnik Ceremonial dozivljava kao ,odgovor* A.
Joliveta na lonisiation E. Varésea, primjerice odabirom instrumenata te istaknutom
ulogom vatrogasne sirene i slicno. Djelo je iz Jolivetovog zrelog razdoblja te je
oslobodeno ,apologetike“ mladog autora, bivSeg Varéseova studenta. Skladba ima
sve karakteristike Jolivetovog ,potpisa® poput kolorizma i ritualno-fetiSistickog

ugodaja.

Jolivet udaraljke koristi u ve¢ spomenutom djelu Suite concertante pour flute et
percussion iz 1965. godine. Napisao je glazbu i za balete Ariadne i Ballet des étoiles,
orkestralne kompozicije 3 Symphonies, Cing danses rituelles i Symphony for strings,
vokalnu glazbu, glazbu za instrumente s tipkama, sakralnu glazbu i opere Antigone i

Dolorés ou Le miracle de la femme laide.

3.2. lzvodacka analiza Koncerta za udaraljke i orkestar

Darius Milhaud je 1929. godine napisao koncert za udaraljke i mali orkestar koji se
smatra prvim koncertnim djelom u kojem su udaraljke koriStene kao solisticki

instrument. André Jolivet upoznao ga je 1936. godine, a 1956. godine, u zrelijoj fazi



komponiranja, i Jolivet je odlucCio prvi i jedini put koristiti udaraljke kao solisticki

instrument uz pratnju orkestra.

RijeC je o tipicnom uzorku francuskog oblika udaraljkaskog koncerta: timpani i set
bubnjeva u pocetnim i zavrSnim stavcima dramati¢nog ili vrlo energi¢nog karaktera
uokviruju srediSnje stavke lirskog ili Saljivog ugodaja u kojima dominiraju klavijaturne
udaraljke. Tesko je reci da je A. Jolivet pritom bio inspiriran drugim skladateljima tog
doba, koji su takoder pisali solisticka udaraljkaska djela zbog svoje specifiCnosti
koriStenja instrumenata i naCinom izvodenja. lako ¢u se usporedbom baviti nesto
kasnije u diplomskom radu, predstavit Cu svaki stavak pojedinacno i iznijeti svoja
iskustva i probleme s kojima sam se susretao svirajuéi i radeéi na stavcima ovog
koncertnog djela. lako, nazalost, ovo djelo nisam imao prilike izvoditi s orkestrom,
izvodio sam ga s klavirskom pratnjom umjetni¢kog suradnika i profesora Damira
Greguri¢a, koji je takoder sudionik praizvedbe koncerta za udaraljke i klavir Jurice

Hreniéa.

Prvi stavak Robuste

Kako $to i sam naziv otkriva, poCetak stavka i cijele kompozicije po€inje snaznim,
grubim i veoma ¢vrstim karakterom u dionici klavira. Od udaraljkaskog
instrumentarija skladatelj koristi etiri timpana, dva mala bubnja (od ¢ega je jedan po
svojoj strukturi znatno ,dublji“ i niZze intonacije od drugog) te drveni blok. Tempo
prvog stavka podosta je brz te je potrebno odrZzavati konstantan kontakt s pratnjom
klavira, Sto je jasno vidljivo na samom pocetku, odnosno u 7. taktu, kad nastupaju
timpani. Dionice timpana i klavira u medusobnom su ,razgovoru® sve do 14. takta
kada nastupaju zajedno u tihoj dinamici. U 24. taktu dolazimo do kratkog solo upada
na timpanima koji se izvodi u veoma glasnoj dinamici te je ujedno i osvjezenje nakon
tihih i umjerenih dinamika. Nakon ponovne ekspozicije teme u 44. taktu, samo dva
takta kasnije imamo nastup na dva mala bubnja koja sam ranije naveo kao dio
instrumentarija namijenjenog za prvi stavak. Buduci da je pauza prije nastupa malih
bubnjeva samo dva takta, izvoda¢ mora spretno ukljuciti mrezice na oba, pazeci na
precizan i toCan upad. Isti taj problem pokuSao sam rijeSiti postavljanjem malih
bubnjeva odmah do najmanjeg timpana kako bih Sto brze i efikasnije rijeSio problem



njihova ukljucivanja u nastup. Koristio sam i kombinirane palice kako bih uStedio na
vremenu, kako sam to vec¢ ranije naveo. Pri kraju stavka, klavir ponovno izlaze temu
koju iznosi kroz nekoliko oktava, dok solist istovremeno stavija denfere Cime
zagluSuje timpane te ih tretira kao da svira po tom-tomovima. U broju 19. izvodac,
svirajuéi akcente na triolama, u desnoj ruci po istom timpanu svira ih i lijevom rukom,
pazec¢i da se ne dogode predudari. ZavrSetak ovog stavka izvodi se na drvenom
bloku pozicioniranom izmedu treceg i Cetvrtog timpana kako bi nastup istog bio $to

precizniji i tocniji.

Vjezbajuci ovaj stavak najviSe sam vremena potroSio na to¢nost izvodenja zajedno s
klavirom, te sam obra¢ao paznju na mnostvo naglih promjena dinamika koje su
prisutne u ovom stavku. Osim pripreme tofnog notnog teksta, precizno sam
uvjezbavao pojedine trenutke poput stavljanja denfera na timpane, uklju€ivanja i
isklju€ivanja mrezica na malim bubnjevima, a iznova sam pokusavao raditi i na sto

vecoj pedantnosti izvedbe.

Slika 1: Postavka 1. stavka Koncerta za udaraljke i orkestar A. Joliveta

Drugi stavak Dolent

U sjetnom i veoma tuznom karakteru zapocinje drugi stavak ovog koncertnog djela.
Tempo je spor i glavnu temu u prvom stavku nakon Cetvrtinske pauze iznosi klavir.

lako je notni tekst ovog stavka podosta jednostavan, lako se vec u pocCetku prevariti,



jer klavir ne nastupa na prvu dobu. U ovom stavku A. Jolivet Koristi vibrafon, jednu
Crash c&inelu koja se izvodi s metlicom u desnoj ruci te je postavljamo na desnoj
strani, odmah do stalka za note, ispred vibrafona, te China Cinelu koja se izvodi
ljevom rukom u kojoj je vibrafonska palica srednje tvrdoc¢e postavijena odmah do

stalka za note, ispred vibrafona, s lijeve strane.

Slika 2: Nacin na koji se sviraju Cinele na pocCetku 2. stavka Koncerta za udaraljke i

orkestar A. Joliveta

Buduci da je pocCetak stavka interpretiran na Cinelama, a ujedno koristimo i metlicu,
preporucljiivo je pokraj vibrafona postaviti stalak za palice ne bismo li u trenutku
nastupa vibrafona s lakoéom metlicu zamijenili vibrafonskom palicom, a takoder i
obrnuto, kasnije u stavku kad ponovno imamo nastup €inela na identi¢an nacin kao i

u pocetku.

Vertikala ovog stavka nije toliko ,rascjepkana“ kao kod prvog ili treCeg stavka, no
svejedno je vrlo vazno odrzavati konstantan kontakt s klavirskom pratnjom, jer u
samoj dionici klavira imamo €estu upotrebu pedalnog tona koji nas mozZe zavarati i
dati pogreSan dojam prve dobe. Nastupom vibrafona u broju 24, ne treba zaborauviti
na tuzan i sjetan karakter koji se postize tihim dinamikama uz minimalne pokrete

dajuci dojam tuge i Zalosti.



U ovom stavku paznju sam najviSe posvetio boji tona na vibrafonu te sam pazio na
umirujuéi karakter, bez Zurenja u pauzama. Stavak zavrSava u tihoj dinamici i na
nacin kao da nakon posljednjeg akorda dolazi jo§ nesto, a zapravo sve odlazi u

,nista“ i glazba polako nestaje.

Treéi stavak Rapidement

Prvi put u ovom koncerthom djelu solist na udaraljkama sam zapoc€inje stavak.
Skladatelj u ovom stavku koristi ksilofon, koji je najzastupljeniji instrument ovog
stavka, s kratkim i efektnim upadima na pojedinim mjestima, sviraju¢i na bicu,
Cegrtaljki, a kasnije u stavku i na tri kravlja zvona koja sam postavio s desne strane,

pokraj ksilofona.

Slika 3. Postavka instrumenata 3. stavka Koncerta za udaraljke i orkestar A. Joliveta

Pri koristenju bi€a i Cegrtaljke, koji zapoCinju ovaj stavak, vazno je bilo kako Cu ih

postaviti i kojom rukom odsvirati.
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Slike 4, 5i 6: Nacin na koji se svira poCetak 3. stavka na bicu i Cegrtaljki

Nakon iznoSenja kratkog uvoda u dionici klavira, dolazimo do nastupa ksilofona koji u
odredenim trenutcima klavir prekida Cetvrtinskim udarcima ne bi li melodijsku liniju
ucinio Sto slozenijom i takoder dao laZzan privid prve dobe. Vjezbajuci dio od broja 33
pa sve do broja 36, Cesto nisam koristio ksilofon ve¢ mali bubanj, jer je zadatak ovog
dijela stavka razumijeti toCne ritamske vrijednosti, buduéi da u tom dijelu u dionici

ksilofona nema razvijene melodijske linije.
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Slika 7: Nerazvijena melodijska linija u dionici ksilofona u 3. stavku Koncerta za

udaraljke i orkestar A. Joliveta — mogucnost vjezbanja ritma i na malom bubnju



U ovom sam stavku najviSe vremena potroSio na uskladivanje s klavirskom dionicom,
narocito od broja 43 pa sve do broja 46. Cijeli je stavak pomalo Saljivog karaktera i
odaje nam osjecaj ,Slampavosti“ koji dodatno oteZava pulsaciju na koju se veoma
teSko osloniti. Smatram da je u ovom stavku mnogo vaznije poznavati dionicu pratnje
nego se bazirati na mehani¢ko izvodenje vlastite solisticke dionice. Osim obilate
rascjepkanosti u vertikali, nailazimo i na Ceste promjene dinamika, stoga sam ovaj
stavak odlucCio izvoditi palicama s drvenim vrhom ne bih li uspjeSno izveo tihe i
glasne dinamike, a ujedno i ostvario dobar zvuk na kravljim zvonima. Na samom
zavrSetku stavka, ksilofon i klavir i dalje nastavljaju u istom tonu Saljivog i pomalo
komicnog karaktera te komplementiraju jedno drugome, a od broja 52 pa sve do 56
dodatnu problematiku u pulsaciji stvara stringendo. Stavak zavrS§ava u tihoj dinamici

nastupom klavira i naposljetku srednjeg kravljeg zvona takoder na aljiv nacin.
Cetvrti stavak Allegrement

Grandiozan i veoma silovit poCetak ponovno klavirske dionice najavljuje veliko finale
ove kompozicije. Skladatelj je u ovom stavku koristio set bubnjeva s dodanim
udaraljkama koje su zapravo uCestale u korpusu udaraljki kod orkestralnih skladbi. U
setu bubnjeva koristio je bas bubanj koji se svira pedalom, mali bubanj, tri tom-toma,
Crash, China, Splash, Hi-Hat Cinele, Cinele a-due, grand cassu, tamburin, tri temple

blocka i jedan wood block.

Slika 8: Postavka 4. stavka Koncerta za udaraljke i orkestar A. Joliveta



Furiozan pocetak, s iznoSenjem teme u klaviru nakon osminske pauze, moze biti
veoma problematiCan ukoliko izvoda¢ ne poznaje dovoljno pratecu dionicu klavira.
Kao pomo¢, u dionici svojih nota ispisao sam ritam dionice klavira koji mi je uvelike
pomogao to¢no i precizno iznijeti nastup na tom-tomovima. Za razliku od ostalih
stavaka, u ovom stavku dionice klavira i udaraljki konacno pronalaze ,zajednicki
jezik“ te umjesto konstantnog nadopunjavanja, Cesto skladno prolaze zadnjim
stavkom. Gotovo cijeli stavak pisan je u dvopolovinskoj mjeri, osim u poCetku kad se
ona ispreplice s tropolovinskom, stoga i nije toliko teSko i zahtjevno biti precizan i
toCan. S obzirom da skladbe pisane za set bubnjeva u tadasnje vrijeme nisu bile
uCestale te gotovo da i nisu postojale, notacija za set bubnjeva raspodijeljena je u
nekoliko crtovlja, ovisno o broju instrumenata koji u odredenom trenutku nastupaju.
Takav nacin zapisivanja seta bubnjeva u danasnje vrijeme gotovo da i ne postoji, jer
kad bismo izvodili kompleksnije skladbe, takav nacin zapisivanja uopc¢e ne bi bio
praktican i jednostavan za Citanje, pa tako i za snalazenje. Posebno ¢u naglasiti
problematiku u tre¢em taktu u broju 68, gdje na malom bubnju solist izvodi kvintole, a
u klavirskoj dionici je nakon Cetvrtinske pauze nastup polovinki te na zadnjoj dobi

Cetvrtinka, a situaciju sli€nu toj nalazimo i nekoliko taktova kasnije.
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Slika 9: Problematika sviranja nepravilnog ritamskog obrasca vertikalno s dionicom

klavira u 4. stavku Koncerta za udaraljke i orkestar A. Joliveta

lako je u broju 73 nastup grand casse ritmiCki veoma jednostavan, Cesto je problem
ostvariti postupnu gradaciju u dinamici s obzirom na to da je grand cassa velik
instrument koji se svira velikom palicom ¢esto s opustenom koZom, pa je samim time

odbijanje palice ¢esto veoma slabo. Stoga je potrebno obratiti paznju na to kako i



kojim intenzitetom udaraca postupno gradimo dinamiku u tom dijelu stavka. Odmah
nakon nastupa grand casse, izvodac vrlo brzo ostavlja palicu na stalku te ve¢ nakon
samo tri takta pauze nastupa sa Cinelama a-due u veoma glasnoj dinamici.
Vjezbajuci ovaj stavak dosta sam vremena potroSio na vjezbanje tranzicije izmedu
instrumenata, a takoder i na posljednju stranicu ovog koncerta, koja je zapravo
osmisljena kao zapisani bubnjarski solo. NajviSe sam vremena radio na postavi
Cinela i balansu, ne bih li glasno¢om istih prekrio zvuk pratnje u dionici klavira ili
ostalih komponenti na setu bubnjeva. Kompozicija zavrSava u glasnoj dinamici s

mnostvom ekspresija nakon pomalo virtuoznog sola.

Ovo koncertno djelo na Muzi¢koj akademiji u Zagrebu izvodi se kao obavezna
literatura na CcCetvrtoj godini integriranog diplomskog studija — smjer udaraljke.
Intervjuirajuci profesora i dekana lgora LeSnika, mentora ovog mog diplomskog rada,
Zelio sam saznati s kojim se pedagoskim situacijama i problemima susretao kroz dugi
niz godina kao profesor: ,Zajedni¢ko vecini studenata koji rade na koncertu Andréa
Joliveta problem je interakcija s umjetnic¢kim suradnikom na klaviru kao zamjenom za
orkestar s dirigentom. Naime, sama solistiCka dionica danas se ne smatra posebice
teSkom, ali je sinkronizacija vertikala s klavirom (ili orkestrom) ono $to je u izvedbi
ovog djela najzahtjevnije. Razlog tomu je sto vecina studenata ne upozna klavirsku
(orkestralnu) dionicu dovoljno dobro, a glazbena faktura djela je takva da se solist i
orkestar jako ispreplicu te nadopunjuju Cesto svirajuéi istodobno vise ritmickih
slojeva. Kod slicnih problema u izvedbi s orkestrom dirigent je od velike pomoci,
primjerice pri organizaciji vertikala na zavrSetku prvog ili Cetvrtog stavka te tijekom

cijelog treceg.”

ViSe o iskustvu i izvodackoj analizi Jolivetovog Koncerta za udaraljke i orkestar pisat
¢u nesto kasnije, tijjekom usporedbe s koncertom Jurice Hreni¢a. Osim u
dugogodidnjem pedagoskom radu, profesor Igor LeSnik ovo je koncertno djelo
izvodio u Bugarskoj i Njemackoj i u mnogim drugim europskim zemljama, a s istim je
nastupao i u Brazilu. Ovo djelo prvi je put bilo izvedeno u Hrvatskoj po¢etkom 90-ih
godina proslog stolje¢a kad je profesor Igor Lesnik kao solist nastupio zajedno sa
Zagrebackom filharmonijom pod ravnanjem Kazushi Ono. Njihovu je interpretaciju
LeSnik snimio za CD nosa¢ zvuka koji je objavljen kod Harmonia Mundi 1993.
godine. Bio je to prvi diskografski zapis ovog djela uopée. Glasoviti bugarski profesor

Dobri Paliev poticao je profesora Igora LeSnika na rad na ovom djelu kao dijelu



programa njegovog zavrSnog postdiplomskog koncerta u Sofiji. Rade¢i na ovom
koncertnom djelu profesor LeSnik navodi kako je najvise vremena posvetio muzickom
osmisljavanju finalnog stavka te uskladivanju vertikale s pratnjom, posebice treCeg

stavka, a ne krije i afinitete prema drugom stavku, jer ga smatra muzicki najuspjelijim.

4. Jurica Hreni¢ — biografija

Jurica Hreni¢ roden je u Koprivnici 11. veljaCe 1993. godine. Osnovnu glazbenu
Skolu za tamburu zavrsio je u rodnom gradu 2007. godine kada je upisao srednju
elektrotehni¢ku Skolu. Ba$ kao i André Jolivet, i Hreni¢ je shvatio da je glazba puno
bliza njegovim interesima nego ostale vjestine te je odlucio da ona, kao i pouCavanje
drugih glazbenoj umjetnosti, bude njegov zZivotni poziv. Studij glazbene pedagogije
na Umjetnickoj akademiji u Osijeku upisao je 2011. godine. Nakon upisa na fakultet
poCeo se baviti aranziranjem i kompozicijom pod mentorstvom profesora Davora
Bobi¢a s kojim je 2013. poeo suradnju. Osim toga, Bobic je bio jedan od najvecih
poticatelja Hreni¢a na koriStenje udaraljki uz sav atraktivan i Sirok instrumentarij koji
one obuhvacaju. Kao skladatelja nagradivali su ga Hrvatski sabor kulture i Hrvatski
tamburaski savez u Osijeku na natjeCajima za nove skladbe. BiljeZi i suradnje s
profesionalnim ansamblima kao $to su Tamburaski orkestar HRT-a, Gudacki kvartet
Rucner i Balkan Connection Brass kvintet. Trenutacno je zaposlen kao nastavnik
teorijskih glazbenih predmeta u Glazbenoj skoli Jan Vlasimsky u Virovitici, djeluje kao
dirigent Tamburaskog orkestra KUD-a Podravka iz Koprivnice, voditelj je
Tamburadkog sastava Udruge Prekodravski zvon iz Gole, te aktivno svira klavir u

jazz sastavu Behave Community.

4.1. Djela

Jurica Hreni¢ autor je 50-ak glazbenih djela za solo instrumente, razne komorne
ansamble, zborove i orkestre. Dio njegovog cjelokupnog opusa izveli su strani

profesionalni glazbenici i amateri na raznim koncertima i u raznim prigodama.

U travnju 2015. godine sa skladbom Kolo za violinu i klavir osvojio je prvu nagradu s

maksimalnim brojem bodova i titulu laureata na medunarodnom natjecanju iz



kompozicije u sklopu Festivala slavenske muzike u Beogradu, nagradu za najbolju
skladbu na slavensku temu i titulu diplomanta na Festivalu slavenske muzike u

Moskuvi.

Hrvatski sabor kulture u prosincu 2015. godine dodijelio mu je drugu nagradu za
skladbu Koracnica za maestra na natjeCaju za nove skladbe u kategoriji tamburaskih
orkestara, a Hrvatski tamburaski savez u Osijeku dodijelio mu je Cetvrtu nagradu za
skladbu Simfonijska slika na natje€aju za nove skladbe u sklopu Festivala hrvatske

tamburaske glazbe.

Skladbe Igra i Polka izdane su u zbirci nota za E-bisernicu i A-bra¢ pod nazivom Gdje

su mi note...?

Drugo mjesto u kategoriji juniora osvojio je na prestiznom natjecanju International
Antonin Dvorak Composition Competition* u Pragu 2016. godine uz dvije posebne
nagrade — za najbolju slobodnu skladbu i najbolju glazbu na teme Antonina Dvoraka.
Na istom natjecanju 2017. i 2018. g. osvojio je tre¢e mjesto u kategoriji seniora uz

posebne nagrade — za najbolje varijacije i najbolju orkestralnu glazbu.

Skladbe u kojima je Hrenic¢ koristio udaraljke su Rhapsody of Memories za simfonijski
orkestar gdje je od udaraljki koristio zvona, timpane, glockenspiel, ksilofon, triangl,
mali bubanj te Cinele; Slimfonietta za mali simfonijski orkestar u kojem je koristio
timpane, Cinele, triangl i mali bubanj i skladba za solo alt saksofon i orkestar pod
nazivom Concertino s velikim bubnjem, ¢inelama i malim bubnjem. Concerto grosso i
moj diplomski koncert za klavir i udaraljke znacajni su, jer je skladatelj koristio set
bubnjeva, kao i u skladbi Slimfonietta Il za puhacki orkestar te u skladbi Place Within

Us za glas i simfonijski orkestar.

Veé spomenuta skladba Concerto grosso znacajna je i za Juricu Hreni¢a i za mene,
jer sam na njenoj praizvedbi, svirajuci timpane na Hreni¢evom diplomskom koncertu,
skladatelja napokon i upoznao. U izvodenju te skladbe sudjelovala su i dva
udaraljkasa koja su prvi put u njegovom opusu imala ozbiljniji instrumentarij i veci
znacaj. Hreni¢ je za ovu skladbu koristio timpane, prvi put set bubnjeva koji je
obogatio trianglom, wood blockom te tamburinom. Vecina udaraliki dodana je u

partituru nakon $to su vec¢ ostale dionice bile oblikovane i zapisane, jer je skladatelj,

! Poznato medunarodno natjecanje skladatelja u Ce$koj



bez obzira na efektnost skladbe, njima Zelio dodatno pojacati osje¢aj nadmodi i Sirine
zvuka. Kako god, udaraljke su poprilicno iskoriStene u cijeloj partituri. U izvodenju
ovog djela na udaraljkama su sudjelovali Krunoslav Benko i Robert TeSanovi¢, a u

drugim skladbama ponekad i sam kompozitor.

4.2. |lzvodacCka analiza Koncerta za udaraljke i klavir

Koncert za udaraljke i klavir naruc¢io sam od Hreni¢a kako bih ga mogao praizvesti na
svom diplomskom koncertu te tako udaraljkasku scenu obogatiti jo$ jednim djelom za
buduce generacije koje Ce ga izvoditi. Radi se o solistitkom koncerthom djelu koje
odrazava tradiciju trostavacnog klasi¢nog koncerta postujuéi pritom raspored tempa u

stavcima i njihove forme.

Djelo u svojoj glavnoj ideji sadrzi apstraktno upotrebljavanje indijskih bozZanstava
poput Rahma, Shiva i Vishnu. Kako je djelo sve viSe poprimalo svoj konacni oblik,
skladatelj ga je odluCio oblikovati kao djelo s definiranim ciljem, odnosno postaje
djelo oblikovano apsolutnom glazbom. U koncertu nalazimo tri stavka, odnosno tri
razliCita karaktera s jednim ciljem, a to su pojave u ljudskom drustvu: Dialog, kao prvi
stavak, odnosno, u ovom slucaju, razgovor dionica udaraljki i klavira prikazan je kao
komunikacija, kao dio drustvenog aspekta; Meditacija kao drugi stavak prikazuje
mirnoc¢u, sveprisutnost i minimalizam prikazan kao individualiziran duhovni aspekt te
Duel kao treéi stavak koji kroz glazbu prikazuje ,borbu® dionica koje se medusobno

natjecu razli¢itim ritamskim i melodijskim motivima.

Za ovakvo djelo skladatelj je cijelu godinu prikupljao ideje koje je u konacnici
pretvorio u glazbu. Za razliku od poduzih koncertnih djela, u izvodenju je inspirirano
danas$njim vremenima u kojima ljudi, nazalost, nemaju ili Cak ne Zele imati vremena

za slusanje glazbe koja traje duze od 15-ak minuta.

Jurica Hrenic¢, inspiriran francuskim skladateljima poput Dariusa Milhauda te Andréa
Joliveta, upotrebljava zanimljive stilske i skladateljske tehnike, no bazira se na
spontanom iznoSenju ideja kroz glazbu. Kako i sam skladatelj priznaje, ovo je djelo
na njega ostavilo dubok trag, jer dosad nikad nije pisao za udaraljke kao solisticki
instrument. Osim toga, za pisanje tog djela, u odnosu na sva ostala u svom opusu,

potroSio je najviSe vremena. Solist u koncertu ima Siroku paletu instrumenata i



zvukova kojima rukuje Sto podrazumijeva veliku spremnost, uvjezbanost i spretnost
brzog prebacivanja s jednog instrumenta na drugi. Osim Sto smatram da je djelo
zaista zanimljivo te veoma atraktivno za sluSatelje, takoder podlijeze mnogim
pedagoskim manirama na koja izvoda¢ mora obratiti veliku paznju ne bi li ovo djelo
izveo Sto bolje i toCnije. Takoder, osim Sto sam prvi Citao notni tekst i s
razumijevanjem dolazio do brojnih zakljuCaka koje sam pod svako poglavije
zasebnog stavka navodio, imao sam vaznu ulogu osmisliti kako ¢e izgledati set
bubnjeva s obzirom na estetiku, primjenu i praktiChost samog. Nacin na koji sam
postavio set bubnjeva nije obvezan za primjenu istog te svaki drugi izvodac ima
potpunu slobodu postaviti ga kako mu najbolje odgovara. Postavljajuéi set bubnjeva
kako bi sama izvedba bila Sto bolja i toCnija, nisam Zelio previSe mijenjati izgled
klasichog seta bubnjeva te sam ga gotovo nesvjesno postavio onako kako bih ga
postavio i za Koncert za orkestar i udaraljke Andréa Joliveta, $to me je i potaklo na

analizu i usporedbu ovih dvaju djela.

Slika 10: Postavka seta bubnjeva za 1. i 3. stavak Koncerta za udaraljke i klavir

Jurice Hreniéa

Prvi stavak Dialog

Karakterom moderato izvodenja zapocCinjemo ovo koncertno djelo iznoSenjem prve
od dviju tema na klaviru koje kodiranim nacinom pisanja otkrivaju ime izvodacCa za

kojeg je i nastalo ovo djelo.
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Slika 11: Kodirani nacin pisanja glavne teme 1. stavka u dionici klavira Koncerta za

udaraljke i klavir Jurice Hrenica otkriva ime izvodaca radi kojeg je djelo nastalo

Prvi je stavak sonatnog oblika te sadrzi dvije teme razliCitog karaktera koje
kontrastiraju jedna drugoj po sadrzaju i instrumentariju. Kako i naziv stavka govori —
Dialog, nastao je iz razgovora motivskog rada izmedu klavira i udaraljki.
Instrumentarij koji skladatelj koristi u ovom stavku su klavir kao pratnja te set
bubnjeva u kojem je pet tomova, jedan mali bubanj, veliki bubanj s pedalom, tri
temple blocka? te dvije Crash® &inele, jedan Hi-hat*, jedna China® &inela, Ride® ¢inela
i Splash’ &inela. Zbog epidemioloske situacije u kojoj je djelo nastajalo, tomovi su u
ovom stavku zapravo zamijenili timpane te se i sama izvedba tretira tako da tomovi
zvuCe kao timpani. U stavku prevladavaju tercna i sekstna harmonija od koje je i u
konacCnici nastala prva tema koja traje od poCetka stavka do 25. takta. Nakon
iznoSenja prve teme u klaviru javljaju se tomovi koji zapravo opisuju liniju timpana s
kratkim prekidima na malom bubnju te Cinelama. Karakter prve teme je strogo

orkestralan te je set bubnjeva prikazan tako da je realizirana skladateljeva ideja.

Druga tema donosi nam posve drugaciji karakter, koji u potpunosti kontrastira prvoj
temi u trajanju od 26. do 53. takta. Solist u drugoj temi svira ksilofon koji svojim
nastupom i luckastim karakterom sluSateljima donosi sasvim novi ugoda;.

Skladateljeva inspiracija pri pisanju druge teme u prvom stavku najviSe proizlazi iz

% Drveni udaraljkaski instrument porijeklom iz Azije

% Vrsta ginele koja producira glasan i ostar zvuk izradena od posebne legure metala

* Kombinacija dviju &inela ugodenih na posebnom stalku za izvodenje pedalom ili rukom

® Vrsta Ginele koja producira glasan i eksplozivan zvuk, dolazi od kineskog instrumenta ,bo“

® Vrsta ginele koja se smatra najveéom na klasinom setu bubnjeva te ima sli¢nu funkciju kao i hi-hat
Cinele

" Vrsta male &inele izradene od posebne legure metala



funk glazbe. Nakon zavrsetka druge teme, ponovno se vracamo prvoj temi, odnosno,
u 54. taktu zapocinje njegova provedba te se solist vraca na set bubnjeva koji, nakon
kratkog nastupa, vrlo ubrzo — u 75. taktu — zamjenjuje ksilofonom zbog ponovnog
nastupa druge teme. Kako bi se upotpunio sonatni oblik, repriza nastupa u 89. taktu
te stavak privodimo kraju orkestralnim karakterom koji nas svojim oStrim i odlu¢nim

osjeCajem priprema za drugi stavak.

U ovom stavku skladatelj svoju inspiraciju najviSe povezuje s Koncertom za udaraljke
i orkestar Dariusa Milhauda zbog Cega prve teme oba koncerta zvu€e pomalo
Jistarski“, jer se najvise koriste male terce odnosno velike sekste. Kao trenutacno prvi
izvodaC ove kompozicije u ovom sam stavku morao obratiti pozornost na nekoliko
stvari. Kao Sto sam i ranije naveo, zbog epidemiolosSke situacije instrumentarij ovog
koncerta skracen je u trenutcima pisanja samog te su timpani prepustili svoje mjesto
tom-tomovima. U toj specifi€noj situaciji, kompozitor je princip pisanja za tom-tomove
prilagodio onom za timpane, te sam kao izvodac pristupio takvim nainom vjezbanija,
sviranja i ugadanja njih samih pokus$avajuci dobiti zvonkost, a ujedno i toplinu zvuka
kao da tom-tomovi zapravo i jesu timpani. S obzirom da je karakter ovog stavka u
pojedinim dijelovima pisan u Sesteroosminskoj mjeri, pomalo podsje¢a na Bolero
Mauricea Ravela te sam zbog toga u tim dijelovima stavka pribjegao strogom i
egzaktnom nacinu izvodenja i sviranja na malom bubnju. Kao veoma zanimljiv i
atraktivan dio za vjezbanje svakako bih ,podcrtao” nastup ksilofona u 26. taktu gdje
se javlja druga tema. Osim preciznog izvodenja svih notnih vrijednosti i visina,
smatram da izvoda€¢ u ovom dijelu stavka vaznost mora dati osjecaju ritma te ga
svirati podosta Cvrsto i toCno bez prizvuka razdoblja romantike kako u ovoj temi ne bi
izgubio osjecaj i utjecaj funk glazbe koju i sam skladatelj vrlo rado koristi u svojim
kompozicijama te ni sam ne krije afinitete prema istoj. Vjezbajuci ovaj stavak, odlucio
sam Koristiti $to lakSe i tanje palice za mali bubanj kako zbog strogog i snaznog
karaktera ne bih ugrozio elegantnost i sve€anost izvodenja, te mekanije palice kod

nastupa ksilofona.

Drugi stavak Meditation

Drugi stavak predstavlja ,odmor” izmedu prvog i treCeg stavka te je veoma mirnog i

spokojnog karaktera. Napisan je u trenutku kad je skladatelj Zzelio da ga kroz cijelu



kompoziciju prate ideje indijskih bozanstava. Vishnu, kao jedno od triju indijskih
bozanstava u toj mitologiji, sluzi kao mirovna snaga koja pokuSava cijeli svijet zastititi
od unistenja, pa je tako i u ovom stavku. Pod nazivom Meditation odnosno meditacija
kroz glazbu su prikazani duSevni mir, blagostanje i mirno¢a. U ovom stavku skladatelj
najviSe koristi kvinte odnosno kvintnu harmoniju koja donosi Sirinu zvuka te ponekad,
uz pratnju pedalnog tona, na trenutke doprinosi osjeCaju napetosti koja kasnije u
stavku vodi do samog vrhunca. Osim minimalistiCkog pristupa stvaranju ovog stavka,
skladatelj koristi tehniku zlatnog presjeka, odnosno Fibonaccijevog niza brojeva koji u
ovom stavku ima najvecu ulogu kontekstualnog pitanja i samog oblika stavka. Zlatni
presjek skladatelj koristi tako da zbrojem nastupa zaista malih i kratkih tema daje
razvitak novih koje se javljaju postupno. Kako bi se miran i stalozen karakter ovog
stavka zadrzao u potpunosti, skladatelj ovaj stavak odluCuje napisati za vibrafon koji
izvodac svira Cetveropalichom tehnikom koristeCi konstantnu primjenu pedale kako bi
Sirina zvuka ostala postojana i gotovo netaknuta. Izvoda¢ ovog stavka ima izrazito
vaznu ulogu, jer samom dinamikom i na¢inom izvodenja mora postupno pojaCavati
zvuk do samog vrhunca stavka te ga u konacnici stiSavati i dovesti do najtiSe moguce
dinamike. Kulminacija, odnosno vrhunac stavka, dolazi u 55. taktu nakon kojeg
izvoda€ smiruje atmosferu i dovodi je na veoma tihu dinamiku prethodeci kadenci
koja uvodi u drzak i surov karakter tre¢eg stavka velikog finala cijele kompozicije. U
ovom stavku izrazito je vazno istaknuti razliku izmedu triola i osminki koje se javljaju
u jednoj od tema, konkretnije u 21. taktu. NajviSe sam pozornosti obratio na gradaciji
dinamike ovog stavka, jer u svakom novom nastupu teme spoznajemo sve vecu
ritmiCku gustocu koja takoder sama po sebi ima velik utjecaj na dinamiku. Kako bih
uspio izvesti sto veéu razumljivost notnog teksta u veoma tihim dinamikama i
istovremeno dobiti gromoglasan vrhunac skladbe, odlu€io sam koristiti palice srednje
tvrdoce. Osim obracanja pozornosti na dinamitke promjene i gradaciju same,
smatram da izvodac¢ u vecini skladbe mora ostati smiren i stalozen kako bi i on sam
na publiku ostavio dojam Sto vele smirenosti i spokoja te u njima potaknuo
razmi$ljanje o unutarnjem miru i kako bi probudio pjesniCke slike u kojima on sam
odlucuje koje ga ljepote prirode ili mozda odredeni dogadaj u njegovoj proslosti veseli
I umiruje. Za razliku od prvog stavka, u Meditaciji je prizvuk razdoblja romantizma
dobrodoSao, jer i sam karakter i osjeCaj stavka mora podsjeéati na leprSavost,

odnosno, velik kontrast izmedu prvog i treCeg stavka.



Treéi stavak Duel

TreCi stavak zapocinje kadencom koja je zamiSljena kao slobodna improvizacija,
uvodeci tako u prvu od dviju tema ovoga stavka izrazavajuci pritom karakter izvodaca
onakvim kakav on i sam jest. Nafinom izvodenja agitato donosimo uzrujanu
atmosferu i u pravom smislu rijeci potvrdujemo karakter ovog stavka koji sadrzi formu
slozene trodijelne pjesme. Skladatelj u ovom stavku, toCnije, u drugoj temi, najéescée
koristi paralelne kvarte koje su i u povijesti ratovanja oznacCavale pocetak bitki ili
samih ratova. Nastup prve teme zapocinje nakon kadence jasnim znakom izvodaca
poslije zavrSetka kadence. Nakon uzrujanog pocCetka prve teme i javljanja pratnje i
solista kroz takoder uzrujan zavrSetak iste, dolazimo do druge teme koja traje od 18.
pa sve do 57. takta. Skladatelj je u ovom stavku klavir Zelio upotrijebiti kao udaraljku
napisavsi klastere u pojedinim trenutcima u stavku poput 18. i 91. takta. Osim
orkestralnog pocCetka nastupa druge teme u klaviru uz pratnju udaraljki, skladatelj u
58. taktu koristi i elemente popularne glazbe, a on ujedno sluzi i kao most izmedu
druge teme i provedbe. Kao i u prvom stavku, instrumentarij su ponovno set
bubnjeva i ksilofon koji susre€éemo u mostu kontrastiraju¢i medusobno u atmosferi
izvodenja i karakteru. U 91. taktu zapocinje repriza druge teme koja nam donosi jo$
drskiji i suroviji karakter jo§ od njezinog prvog nastupa te na taj nacin priprema
reprizu koja zapocCinje u 151. taktu i traje do kraja. Za razliku od javljanja prve teme i
njezine reprize, ovaj put skladatelj odlu¢uje dodati konaéni element popularne glazbe
te dati kratak dio slobode izvoda€a odsviravsi elemente rock glazbe na setu bubnjeva
uz ve¢ napisani predlozak. Na samom kraju stavka odnosno cijele kompozicije,
dobivamo dojam velike pobjede uz snaznu dursku podlogu u triolama koje su takoder
u povijesti znale, uz ritmove bubnjeva, oznaCavati pohod vojske u osvajanja, stoga

cijeli ovaj stavak moZemo opisati kao snazan dojam personifikacije u glazbi.

U posljednjem stavku ovog koncertnog djela najvise sam vremena proveo radeci na
brzini, preciznosti i karakteru. Spomenuvsi personifikaciju u glazbi, u svojoj masti
sam pokusSavao stvoriti sliku gladijatora koja me vodila kroz cijeli ovaj stavak, kako
harmonijski na klaviru tako i ritmiCki na setu bubnjeva. U samom pocCetku stavka
nalazi se kadenca koju je kompozitor zamislio kao potpuno slobodnu iako smatram

da bi svaki izvoda€ zbog boljeg razumijevanja i snalazenja trebao osmisliti nekoliko



motiva kako bi sama kadenca kontekstualno bila $to jasnija i jasnim konkretnim
znakom najavila pocetak treéeg stavka. U svojoj kadenci koristio sam pojedine
motive svakog stavka kako bih ih poput reprize u simfonijskoj pjesmi ponovno
predstavio publici slusaju¢i ovo djelo u samom uvodu za veliko finale ove
kompozicije. Potrebno je obratiti paznju na glasnoc¢u izmedu temple blockova i ostalih
udaraljki kako ne bi ostali neprimijeeni, jer dolaze kao zaista zanimljiv efekt i
osvjezenje u 49. taktu. Osim sviranja hi-hat Cinele palicom, izvoda¢ mnogo puta
nailazi na sviranje iste nogom te je izmedu njih potrebno ostaviti dovoljan razmak
kako bi bile dovoljno glasne i reprezentne u pojedinim trenutcima trecCeg, ali i takoder
prvog stavka. U 72. taktu dolazimo do potpuno mirnog i spokojnog dijela gdje na
ksilofonu mekanijim palicama donosimo potpuno drugaciji karakter nego onaj na koji
smo navikli ranije u stavku. Kako bih olak8ao izvodenje ovog pomalo rubato dijela,
koristio sam cijelu partituru skladbe koja mi je uvelike pomogla, no bez obzira na tu
vrstu pomodi, potrebno je odrzavati stalan kontakt s korepetitorom. Cesto koristenje
Cinela u ovom stavku moZe izazvati brojne probleme u dinamici, odnosno u
prenapadnosti zvuka. RijeSio sam to naginjanjem Ccinele Sto okomitije, u smjeru
izvodaCa, kako bih ih u brzim udarcima, zajedno s malim bubnjem, kao npr. u
dolasku druge teme u 22. taktu, udario povrsinski, jer bih time izbjegao udarac po

rubu koji €ineli daje znatno glasniji zvuk i poduzi odzvon.




Slike 12. i 13. Naginjanje Cinele radi bolje kvalitete izvodenja u 3. stavku Koncerta za

udaraljke i klavir Jurice Hreni¢a — slika prije (lijevo) i slika poslije (desno)

Na samom zavrSetku stavka, odnosno cijele kompozicije, u 169. taktu, kompozitor
odluéuje fill® prepustiti masti izvodada, pa sam &etvrtinke u klavirskoj dionici iskoristio
kao cue®, a izmedu njih samih u potpunoj izvodagkoj slobodi izvodio $to god mi je u
trenutku vjezbanja palo na pamet ne bih |i kraj samog koncertnog djela ucinio Sto

mocnijim i virtuoznijim.

5. lzvodacka usporedba dvaju obradenih koncerata

Osim Sto se ova dva ponudena djela razlikuju, isto tako imaju i dosta slicnosti koje ¢u
navesti i obrazloziti u ovom poglavlju, a navest ¢u i nekoliko zanimljivosti. Jedna od
zanimljivosti je da je Jolivet napisao svoju prvu skladbu to¢no sto godina prije rodenja
Jurice Hreni¢a. Takoder, oba skladatelja vole koristiti udaraljke u svojim djelima te ne
kriju afinitete prema puhackim instrumentima koje nerijetko koriste u svom opusu.
NajveCa razlika izmedu ponudenih koncertnih djela su kontekst i sadrzaj
instrumentarija. Hreni¢ je u svom koncertnom djelu zadrzao klasi¢nu formu

trostavacCnosti, dok je Jolivet napisao Cetiri stavka.

Koncertno djelo Andréa Joliveta, iako ga vecina studenata izvodi uz klavirsku pratnju,
pisano je za orkestar i udaraljke, dok je Hrenicevo djelo napisano za udaraljke i klavir

s postoje¢im ambicijama aranziranja za puhacki orkestar i solistu na udaraljkama.

Kao $to sam i ranije naveo u radu, Hreni¢evo koncertno djelo nastajalo je pod teSkim
okolnostima epidemioloskih mjera te je instrumentarij skracen uglavhom na set
bubnjeva s pojedinim udaraljkama, vibrafon i ksilofon. Za razliku od Joliveta, Hrenié¢
zbog mjera ne koristi timpane nego ih zamjenjuje tomovima koji u prvom stavku
»2alume® zvuk i nacin sviranja timpana, dok Jolivet prvi stavak koristi za timpane te

dva mala bubnja i jedan wood block.

® Kratka improvizacijska tranzicija izmedu veéih i zna&ajnijih dijelova skladbe
° Definicija kratkog i jasnog vizualnog signala za upad u odredeni trenutak kompozicije



Osim navedenih razlika, set bubnjeva u prvom stavku koncertnog djela Jurice
Hreni¢a bogatiji je od Cetvrtog stavka koncertnog djela Andréa Joliveta za dva toma i

dvije crash Cinele.

lako su postojane razlike ve¢ navedene, postavke oba seta doimaju se veoma
slicnima zbog vec¢ klasiCnog izgleda seta bubnjeva te na gotovo jednak nacin i na isto

mjesto dodanih temple blockova kod oba koncertna djela.

U prvom stavku koncertnog djela i Joliveta i Hreni¢a postoje pauze odnosno kratki
prijelazi izmedu provedbi tema gdje izvodac mijenja instrumentarij, odnosno, izvodac¢
u Jolivetovom prvom stavku prelazi s timpana na dva mala bubnja, dok izvodacC u
Hreni¢evom prvom stavku prelazi sa seta bubnjeva na ksilofon i tako dva puta zbog

provedbi obaju tema.

Jolivet koristi timpane na samom kraju stavka, konkretnije u broju 19., na posve
neuobiCajen nacin, te ih takvim nacinom izvodenja priblizava zvuku tomova Sto
ukazuje na razliku izmedu njegovog i Hrenicevog prvog stavka u kojem on s

tomovima €ini sliCan potez, jer ih u tom slucaju koristi kao timpane.

Oba su kompozitora drugi stavak posvetila vibrafonu kao solistiCkom instrumentu.
Jolivet je u svom drugom stavku vibrafon koristio kao instrument s vode¢om linijom,

za razliku od Hrenica koji ga je minimalistickim naCinom pisanja podredio pratecem.

Generalna razlika izmedu ova dva stavka je sviranje na vibrafonu s dvije ili Cetiri
palice. Osim Sto Jolivet koristi dvije palice na vibrafonu, u sklopu stavka koristi i dvije
Cinele, dok Hreni¢ koristi jednu Cinelu kako bi povezao drugi stavak i kadencu u

tre¢em na slobodan odabir izvodaca, $to podrazumijeva veli€inu i glasnocu iste.

Temu u drugom stavku Jolivetovog koncerta jasno prepoznajemo iznoSenjem iste u
klaviru nakon Cega slijedi upad soliste koji svira crash i china c¢inelu, dok u
Hreni¢éevom drugom stavku izvodac prvi zapocinje jednu od tema te samim time
zakljuCujemo kako je i velika razlika u samoj ekspoziciji, $to znaci da u Hreni¢evom
drugom stavku nalazimo viSe tema, dok je u drugom stavku Jolivetovog koncerta

samo jedna.

Karakter Jolivetovog drugog stavka je tuzan i sjetan, dok je kod Hrenica skroz

pozitivan i sama melodija konstanto upucuje na svjetlost i Sirinu zvuka. Kod oba



stavka primjecujemo pasivnost i mirnocu izvodenja, osim Sto kod drugog stavka
Jolivetovog koncerta ne primjecujemo veliku kulminaciju motiva i vrhunac u dinamici
kao kod Hrenicevog drugog stavka. Samim time kod Joliveta dobivamo dojam tuge i
sjete, dok kod Hrenic¢a imamo konstantan dojam neceg pozitivnog i sretnog kroz cijeli

stavak.

Jolivet je treéi stavak posvetio uglavhom ksilofonu, dok je Hreni¢ zbog klasi¢ne
trostavaCne forme treCi stavak podredio samom finalu koncerta. Ksilofon je u
Jolivetovom koncertnom djelu koristen isklju€ivo u treCem stavku, dok ga je Hreni¢

raspodijelio na prvi i treci kao kontrastni dio glavne teme kod oba stavka.

Sludajuci treci stavak Jolivetovog i Hreni¢evog koncertnog djela, primijetio sam
slicnost u karakteru i nacinu izvodenja koji se doima pomalo nestasnim i Saljivim u
svojim nastupima te se na taj nacin oba djela mogu medusobno poistovijetiti. Glavni
solistiCki instrument je set bubnjeva kod udaraljki u Cetvrtom stavku Joliveta te u
treCem stavku Hreni¢a. Razlika izmedu tih stavaka je ta Sto Hreni¢ koristi znatno
bogatiji set bubnjeva za razliku od Joliveta, §to zbog vremena u kojem je pisao i
samim time razvijenosti seta bubnjeva u to vrijeme, $to zbog samog konteksta

stavka.

Takoder, razliku primjecujemo i u pisanju samog notnog teksta. Hreni¢ set bubnjeva
piSe u jednom crtovlju, dok ga Jolivet piSe u njih nekoliko, samim time nalik je
orkestralnom djelu za viSe udaraljkasa. Povezani sli¢nim karakterom u oba stavka u
navedenim djelima s navedenim razlikama, Hreni¢ ipak malo ,odskace“ u pojedinim
trenutcima stavka piSuéi pojedine dijelove u nepravilnim mjerama za razliku od
Joliveta koji gotovo cijeli stavak piSe u dvopolovinskoj mjeri. Osim navedenih razlika,
lako je primijetiti slicnost izmedu sviranja bas bubnja i malog bubnja u oba stavka te

samim time i sliCnost u ritmizaciji bas bubnja s napisanim punktiranim ritmom.
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Slike 14 i 15: Sli¢nost pisanja malog bubnja i bas bubnja za drumset izmedu 3.
stavka Koncerta za udaraljke i klavir (lijevo) i 4. stavka Koncerta za udaraljke i

orkestar (desno) A. Joliveta

6. Zakljudak

Radeci na izvodackoj analizi i usporedbi obaju djela koja sam predstavio u svom
diplomskom radu, zakljuCujem koliko sam mnogo stvari, vezanih uz interpretaciju i
razumijevanje istih, naucio, ali i kod ostalih koncertnih djela kojima pristupam.
Smatram da je vazno baviti se prouCavanjem i istraZivanjem vel postojecih
udaraljkaskih solistiCkih djela ne bi li se olakSala interpretacija istih, ali mozda i
pronasao nacin i drugacCija razmisljanja ostalih izvodaa vezano uz samu postavku

instrumenata, prstometa i rjieSavanja sli¢nih problema.

Takoder, imao sam Cast dobiti djelo koje mi je posveéeno te samim time i zakljuciti
svoje obrazovanje na Muzickoj akademiji. Motiviran €injenicom koliko je vremena bilo
uloZzeno u pisanje koncerta za udaraljke i klavir Jurice Hrenica, zelio sam buducim
generacijama olakSati razumijevanje partiture, kako obratiti paznju na odredene
probleme koji se nalaze u skladbi te isto tako kroz diplomski rad kratko ispriati i

objasniti samu tematiku djela i stavaka.

| kod koncerta za udaraljke i orkestar A. Joliveta Zelio sam prenijeti svoje izvodacko
iskustvo, te objasniti kako sam pristupao djelu i kako sam radio na pojedinim
problematikama koje su me do dandanas izgradile kao cjelovitijeg glazbenika. Kod
oba djela svaki izvoda¢ moze dosta toga nauciti vezano uz muzikalnost i spretnost, te
kako reagirati u odredenim karakterima stavaka, kako ojacati svoje fiziCke i tehnicke
sposobnosti kod sviranja seta bubnjeva kod oba koncerta, kako nauciti biti miran i
staloZzen, osvrnemo li se na oba stavka kod koncerata gdje izvodac¢ svira vibrafon.

Jednako je vazno raditi i na pedantnosti kod ksilofona u tre¢em stavku gdje je zaista



bitno, ali i teSko biti toCan i uspostaviti dobru komunikaciju te vezu u vertikalnosti
dionica. Posebna mi je Cast i zadovoljstvo Sto sam izvodenjem ovog koncerta

obogatio kako domacu glazbenu literaturu tako i udaraljkasku literaturu.

Kao zavrsni dio diplomskog rada iznijet ¢u komentar svog mentora, profesora Igora
LeSnika, na djelo Jurice Hrenica: ,lz dosadasnjeg uvida mogu reci kako je ocito rijeC
o darovitom autoru kojeg je inspiracija dobro sluzila dok je ovu kompoziciju za
udaraljke i klavir pisao. Mogu zamisliti da bi ovo privlatno djelo joS dobilo na
atraktivnosti u verziji s orkestrom, posebice jer bi sadasnja dionica klavira mogla
dobro posluziti kao ishodiSte orkestracije. Ovo djelo za udaraljke i klavir zapravo je

samo najava onoga $to bi moglo uslijediti.”

7. lzvori

http://www.jolivet.asso.fr/en/biography/enbiography1905-1926/

http://www.mayertjes.nl/Mathilde/muziek/Jolivet.htm
https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:116:107537
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