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SAZETAK

Ovaj diplomski rad bavit ¢e se analizom forme i interpretativnih elemenata u
Mozartovom koncertu za flautu i orkestar u G-duru, K313, obradenom za bisernicu i klavir.

Uvodni dio, osvrnut ¢e se na zivotopis Wolfganga Amadeusa Mozarta te razdoblje
becke klasike u kojem je skladatelj djelovao jer je, u ovom kontekstu, jedno neodvojivo od
drugog.

Razrada diplomskog rada sadrzavat ¢e detaljnu formalnu analizu, ukljuc¢ujucéi i
tonalitetni plan te elemente interpretacije unutar svakog stavka navedenog koncerta, a zavr$ni

dio rada donijet ¢e zakljucne rijeci ovog rada i razmatranje autorice ovog rada.

SUMMARY

This graduate thesis will be dealing with formal analysis and interpretive elements in
Mozart's Concerto for flute and orchestra in G major, K313, arranged for tambura bisernica
and piano.

The introductory part will look back at life of Wolfgang Amadeus Mozart and the
era of Viennese Classicism, which is inseparable one from another.

The development will consist of detail formal analysis, including tonal plan and
interpretive elements in all three staves of this concerto. The final part of the paper will bring

the conclusion and the author's final thoughts.

KLJUCNE RIJECI: W. A. Mozart, koncert za flautu i orkestar, obrada za
bisernicu i klavir, K313, analiza

KEYWORDS: W. A. Mozart, flute concerto, arrangement for bisernica and piano,
K313, analysis



1.UVOD

Razdobljem becke klasike smatra se ponajvise 18. stoljece te pocetak 19., a okvirne
godine trajanja su 1740.-1830. Kao $to je svako novo razdoblje nastalo kao reakcija onome
Sto je prethodilo, i razdoblje klasicizma razlikuje se od prethodnog baroka. Dok je barokno
razdoblje obiljezila polifonija, ki¢enost, monumentalnost, prezasi¢enost, ornamentiranost.. .,
klasiku obiljezava homofonija, jednostavnost, razumljivost, galantnost, pjevnost i ljepota.
Instrumentalna glazba dozivljava svoj vrhunac, a klasi¢na orkestralna simfonija, sonata,
koncert i gudacki kvartet postaju vodeci oblici razdoblja. Razvija se motivi¢ki rad i stvaraju se
temelji glazbe za ubuduce. I danas, pojedini skladatelji skladaju, u formalnom smislu, po
uzoru na Mozarta, Haydna i Beethovena te se vode njihovim pogledom na harmoniju,
melodiju i oblikovanje glazbenog djela.

Kao glazbenici instrumentalisti koji teZimo $to boljem izvodenju odredenih skladbi,
potrebno nam je poznavati karakteristike odredenog razdoblja i razumjevanje forme djela
kojeg izvodimo, ukljucujuéi i tonalitetnu, harmonijsku i melodijsku gradu. Osim §to nam
analiza djela govori o nacinu skladanja nekog skladatelja, odnosno, na¢inu na koji djelo treba
izvesti, pomaze nam i u povezivanju odredenih fragmenata unutar djela, interpretaciji te
lak§em pamcenju skladbe.

Iz tog razloga, s obzirom da isti izvodim, odlucila sam se za formativnu analizu,
ukljuéujudi i interpretativne elemente, Mozartovog Koncerta za flautu i orkestar u G-duru,

K313, obradenog za bisernicu i klavir.

2. WOLFGANG AMADEUS MOZART

Punim imenom Johannes Chrysostomus Wolfgangus Theophilus Mozart, a kako si je
kasnije skratio ime - Wolfgang Amadeus Mozart, roden je 27. sije¢nja 1756. godine kao
sedmo dijete oca Leopolda i majke Anne Marie Mozart. Glazbeno obrazovanje stjece od
svoga oca, violiniste i dvorskog skladatelja na dvoru kneza nadbiskupa u Salzburgu. Uocivsi
talent svoga sina, Leopold Wolfganga uci svirati klavir i violinu te skladati. Tako Wolfgang
postaje vrlo popularno ,,éudo od djeteta® jer je ve¢ u dobi od Cetiri godine skladao, prvi javni

nastup imao kao petogodisnjak, a postao koncertmajstor orkestra nadbiskupskog dvora u



Salzburgu ve¢ s dvanaest godina.

Osim njega, otac Leopold poducavao je sviranju Wolfgangovu sestru Nanerl te je njih
dvoje, kao svoju jedinu prezivjelu djecu, vodio na glazbene turneje u brojne europske
prijestolnice, a u kojima su nastupali pred kraljevima i plemstvom. S obzirom da je na
putovanjima upoznao brojne razli¢ite vrste i oblike, pretezno duhovna glazba, kakvu je od
njega trazio salzburski knez Collored, Wolfganga je sputavala te se zajedno sa svojom
majkom, na dopust kneza, upuéuje na turneju u Pariz 1777. godine. Na putovanju prema
Parizu, boravi u Mannheimu gdje biva oc¢aran orkestrom koji je tada bio jedan od vode¢ih
orkestara u Europi. Nakon smrti majke, Wolfgang se vrac¢a u Salzburg gdje, zbog
nezadovoljstva, prekida suradnju s knezom Colloredom. 1781. godine seli se u Be¢ i zadnjih
10 godina svoga zivota provodi tamo skladajuci svoja najznacajnija djela poput opera Figarov
pir, Don Giovanni i Carobna frula te Requiema kojeg nikad nije dovrsio. U Be¢u je oZenio
djevojku Constanzu Weber koju je upoznao prilikom prvog boravka u Mannheimu. No,
njegovi financijski i zdravstveni problemi postajali su sve vecéi te s 36 godina (5. prosinca
1791. godine) umire od ,, kronicne bolesti bubrega i uremije, a ako su bubrezi u takvom
kriticnom stanju, ¢ak i najmanji stres moze dovesti do potpunog otkazivanja*“ (Hatzinger,
Sohn, 2013.) , kao §to je kod Mozarta i bio slucaj. Postojale su pretpostavke da je skladatelj
bio otrovan od strane skladatelja suvremenika Antonia Salieria zbog ,, [jubomore prema
Mozartovom veéem skladateljskom talentu* (Bili¢, 2007.) te je takva radnja opisana u
Puskinovoj poetskoj drami ,,Mozart i Salieri na koju je romanticki skladatelj Nikolaj Rimski-

Korsakov kasnije skladao operu jednoc¢inku, no ta tvrdnja nikada nije dokazana.

2.1. 0 DJELU

Mozart je volio pisati pisma. ,,Pisma su bila poseban i njegovan nacin komunikacije “
te, kao $to pise u predgovoru knjige koja ih obuhvaca na jednom mjestu, ,, Citajuci ta
pisma zavirujemo u njegovu intimu i odnose s bliznjima, ali iz jednog kuta saznajemo ponesto
o Europi u 18. stoljecu. “ Vazno za ovaj rad jest pismo upuéeno ocu Leopoldu, 10. prosinca
1777. godine. Wolfgang opisuje kako mu je nizozemski bogatas, kirurg i amaterski flautist
Ferdinand De Jean ponudio platiti 2000 guldena ako mu Wolfgang sklada tri koncerta za
flautu te Cetiri flautisti¢ka kvarteta za njegovu osobnu upotrebu. Jedini uvjet bio je da skladbe
budu gotove do veljace 1778. godine kada De Jean odlazi iz Mannheima. (Nichols, 2019.) U

pismu 14. veljace 1778. godine, Wolfgang pise ocu da je uspio skladati samo dva koncerta i



tri kvarteta, a opravdava se time da u Mannheimu nema nikakvog mira i tiSine te da mu posao
dodatno otezava ¢injenica Sto mora skladati za instrument koji ne podnosi. Prema Huscheru,
neobic¢no je da skladatelj s obzirom na mnostvo briljantnih sola i djela za flautu, te opere
Carobna frula u kojoj zvuk flaute moze ¢ovjeka promijeniti: ,, The sad will become happy, and
the stony-hearted affectionate “(u slobodnom prijevodu: ,, Tuzni ljudi postat ée sretni, a tvrda
srca omeksat ¢e ), navedeni instrument ne podnosi. Huscher takvu grubu rec¢enicu tumaci
time da se Wolfgang jednostavno pokusSavao obraniti od prigovora ambicioznog oca koji ga je
cijeli zivot pritiskao.

Koncert u G-duru, K.313, jedan je od dva koncerta koje je Wolfgang skladao za De
Jeana (drugi koncert je zapravo preinaka Koncerta za obou kojeg je skladao koju godinu
prije), a skladan je za klasi¢ni orkestar kojeg ¢ine gudaci, flaute i horne dok u drugom, Adagio
stavku, flaute mijenjaju oboe. Prema Huscheru, kriti¢aru i komentatoru programa
simfonijskog orkestra iz Chicaga: ,, Ovaj koncert nije samo djelo izvrsne melodije i elegancije,
nego pokazuje i virtuozitet samog sviraca.

Autorica ovog rada smatra da se u tehniku sviranja flaute ne razumije dovoljno, no
zaklju€uje da Mozartove skladbe, kao 1 vec¢ina skladbi tog razdoblja, iziskuje preciznost,
tocnost, Cistocu tona..., a ovaj koncert, dakako, postavlja izazov svakom sviracu jer je pun
uzlaznih i silaznih ljestvica, rastvorbi akorada, trilera, razigranih pasaza, izmjena staccato i
legato dijelova, ali i dubljih tonova koje je na flauti ponekad tesko dobiti. No, Mozart je u
sv0joj savrSenosti, mislio na udahe- ostavio je dovoljno prostora solistu da uzme zrak prije
iznoSenja iduce fraze, a da pritom nije narusena muzikalnost. [zvodenje ovog djela na tamburi

bisernici nije niSta manje zahtjevno nego na flauti.

3. PRVI STAVAK

Kao $to je uobicajeno u razdoblju klasike, pa stoga i Mozartu, prvi stavak skladan je u
klasi¢cnom sonatnom obliku. Brzog je tempa - allegro maestoso- $to nam ve¢ prije slusanja
stavka naslov sugerira da slijedi brz i velicanstven stavak. Zbog toga $to je skladan na na¢in
da se sve prednosti i mane jednog sviraca, prilikom izvodenja ovog djela lako prepoznaju,
vrlo ¢esto izvodi se na raznim audicijama. Sastavljen je od 218 taktova u 4/4 mjeri. Pocetni i
zavr$ni tonalitet je, kako mu i u nazivu pise - G-dur.

Prva ekspozicija, koju donosi orkestar gradena je od prve teme, dvije grupe druge teme

te kratke codette. Prva tema energicna je i prepoznatljiva. Podsjeca na fanfare te prema P. L.



Chang: kao da najavljuje dolazak nekakve vazne licnosti, poput kralja, na svecanost. Istie se
po pocetnom motivu, to jest, punktiranom ritmu, ponavljanjem tona d te uzlaznom skoku za
oktavu. Sastoji se od dvije male recenice od kojih prva zavrSava autenticnom nesavrsenom
kadencom u Cetvrtom taktu, a druga je proSirena unutarnjim i vanjskim proSirenjem, sadrzi
osam taktova i zavrSava polovi¢nom kadencom na dominanti u dvanaestom taktu. Nakon toga
slijedi kratki prelazak s prve teme na drugu u trajanju od dva i pol takta.

Nacin izvodenja na bisernici ulazi u podrudje artikulacije, jer je nacin dobivanja tona
na flauti i bisernici potpuno razli¢it (prvi je puhacko, a drugi trzalacko glazbalo). Ono
zahtijeva od glazbenika vrlo istan¢an osjecaj za artikulaciju kako se ne bi narusila
interpretacija u klasicnom stilskom razdoblju. Kod Mozarta bitno je dobiti leprSavost i lako¢u
dobivanja tona, $to iziskuje kvalitetno vladanje tehnikom sviranja bisernice.

Prvu temu trebalo bi svirati na na¢in da se trzaju osminke s tockom i Cetvrtinke, a
ostale notne vrijednosti kucaju. Na mjestima gdje se vezu polovinke i ¢etvrtinke ili dvije
Cetvrtinke svirao bi se kucani legato, a portato (u daljnjem tekstu: kucani legato; izvodi se kao
na klaviru- prvi ton drzimo prstom lijeve ruke dok ne pritisnemo idu¢i, a trzalicom
istovremeno s izmjenom prsta otkucamo po Zici) izvodi se ha mjestima gdje su osminke i
Sesnaestinke pod legato lukom, jer na taj na¢in, u brzom tempu, dobivamo leprsavost izvedbe
i,,lakoc¢u tona“ karakteristicnu za nacin izvodenja Mozartove glazbe. Ako bi sve osminke i
Sesnaestinke trzali dobili b1 nepotrebnu tezinu u tonu, a izvedba bi bila neprimjerena. U
izrazajnom smislu svaka Cetvrtinka u praksi izvodi se nesto krace od zapisanog, jer na taj
nacin dobivamo ritmi¢nost koja pospjesuje leprSavost Mozartovog stila, a inzistiranje na

.....

stilsku izvedbu.
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Slika 1: prva tema u izvedbi glasovira koji mijenja orkestralni tutti

U prvoj ekspoziciji, druga tema iznosi se u istom tonalitetu kao i prva te se sastoji od
dvije grupe. Po karakteru nije preteZzno njezna i lirska, kako bi se o¢ekivalo, ali je mirnija i
postepenija, §to Cini kontrast prvoj temi. Prva grupa druge teme nastupa u 14. taktu kao velika
prosirena recenica sastavljena od tri dvotakta i jednog trotakta, a zavrSava autenticnom

savrSenom kadencom u G-duru. Odmah slijedi druga grupa druge teme sacinjena od



ponovljenog dvotakta iza koje nastupa kratka codetta u trajanju od Cetiri takta rastvorbi koje

potvrduju osnovni tonalitet kojim ¢e nastupiti druga ekspozicija.
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Slika 2: prva grupa druge teme u prvoj ekspoziciji
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Slika 3: druga grupa druge teme u prvoj ekspoziciji

Drugu ekspoziciju donosi solist uz pratnju orkestra, a po¢inje izno$enjem prve teme
koja je, ovaj put, skladana kao mala perioda (4+10 taktova) s proSirenom drugom re¢enicom.
Prva reCenica zavrSava autenti¢cnom nesavrSenom, a druga autenti¢nom savrSenom kadencom.
Slijede dva takta prijelaznog sadrZaja u kojima se modulira u tonalitet e-mola kojim poc€inje
most, a dijatonska modulacija preko Sestog stupnja u G-duru, a prvog u e-molu dogada sa na
trecoj dobi 45. takta.

Mozart se u mostu igra s harmonijama i bojama te iz e-mola modulira u A-dur pa
njemu dodaje septimu i modulira u D-dur u kojemu koristi i zanimljivi napuljski sekstakord,
kroz dva takta potvrduje tonalitet, a zatim modulira u G-dur pa e-mol i kona¢no, kromatskom
modulacijom u 56. taktu zavrsava u A-duru.

Legato luk izmedu posljednje note drugog i prve note treceg takta u mostu, izvodi se
na nacin da se prva nota (u ovom slucaju: dis) trza i trzanjem se spoji s drugom notom, to jest,

notom ,,e, ali se s trzanjem staje ¢im se promijeni ton. Na taj na¢in postignuta je povezanost

11



dviju nota, a druga nota na kojoj luk zavrsava, nije predugog i stilski neprimjerenog trajanja.

Na isti na¢in sviraju se grupacije od tri osminke koje slijede.
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Slika 4: pocetak mosta unutar druge, solisticke ekspozicije/ napuljski sekstakord u Sestom
taktu

U nastavku mosta skladatelj odlucuje malo zavarati slusatelje ubacivanjem dva takta
prosirenja, (koje je gotovo identi¢no onom u prvoj ekspoziciji, ali ovaj put u A-duru), nakon
kojeg ne slijedi prva grupa druge teme iz prve ekspozicije kako bismo oc¢ekivali, ve¢ sasvim
novi materijal. U ovom slucaju, taj novi materijal smatramo prvom grupom druge teme.
Pomalo je neobicno §to ista pocinje na petom stupnju D-dur ljestvice i stvara dojam kao da
smo zapravo u A-duru, $to nije karakteristi¢no za razdoblje klasike, no ve¢ krajem drugog
takta potvrduje se D-dur, dominantni tonalitet pocetnog G-dura, kako naj¢e$ée u ovom
razdoblju i biva. Prva grupa druge teme sastoji se od tri dvotakta razigrane melodije u
uzlaznim i silaznim ljestvicama te jedne male recenice lirskog karaktera koja zavrSava

autenti¢nom kadencom u D-duru.

12
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Slika 5: novi materijal, pocetak prve grupe druge teme u drugoj ekspoziciji

Slijedi jedan takt prijelaza na poznati materijal, dugo o¢ekivanu, drugu grupu druge
teme, a koja je u prvoj ekspoziciji nastupila kao prva grupa druge teme. U prvoj ekspoziciji,
ona je bila u tonalitetu G-dura, a ovaj put je u tonalitetu D-dura i sastavljena je od tri dvotakta
te jednog trotakta. Kako je i logi¢no, nakon toga nastupa tre¢a grupa druge teme koja je (u
prvoj ekspoziciji kao druga grupa druge teme), sastavljena od ponovljenog dvotakta i
prosirene male rec¢enice. Prvi dvotakt donosi orkestar, a zatim ga solist ponavlja, a mala
reCenica prosirena je na osam taktova unutarnjim (ponavljanje taktova) i vanjskim (varljiva
kadenca u 87. pa autenticna tek u 90. taktu) proSirenjima.

Uzlazne Sesnaestinke s pocetka druge grupe druge teme izvode se laganom,
opustenom desnom rukom kako se ne bi izgubila prposnost, te s naglaSenijom prvom i treCom
Sesnaestinkom unutar grupacije. U drugom taktu potrebno je svirati odlu¢no te trzaje odvajati.
U taktovima gdje su legato lukom povezane osminka s tockom i Sesnaestinka, osminku je
potrebno trzati, a Sesnaestinku otkucati. Staccato na Cetvrtinkama ne smije biti napadan niti
naglaSen te treba obratiti pozornost da isti ne zvuci staccatissimo. Ukrasi u razdoblju klasike
uvijek se izvode ,,na dobu‘ i na nac¢in da ih se oduzme trajanju dobe koja slijedi. Primjer toga
jest u sedmom taktu prve grupe druge teme gdje se prva doba izvodi kao da su zapisane dvije
osminke.

Codetta koja nas vodi k provedbi sadrzi 12 taktova- velika reCenica s autenticnom
kadencom u D-duru u 99. taktu, i prijelazni trotakt sadrzaja vrlo sli¢nog kao u codetti izmedu
prve i druge ekspozicije. Mozart kao nekakav temeljni motiv ove codette koristi melodiju i
ritmiku prve teme, a istu iznosi orkestar.

Solist se orkestru pridruzuje u prvom taktu provedbe, odnosno, 103. taktu skladbe.

Zanimljivo je da skladatelj u uvodnim taktovima provedbe, zapravo, koristi materijal

13



prethodno nastupjele codette pa, na prvi pogled, nije posve jasno je li to¢no to trenutak kad
nastupa provedba, ali s obzirom na formu kojom je provedba skladana te modulacije koje se u
njoj dogadaju, autorica ovog rada smatra da to jest taj trenutak.

Kao s§to provedba u razdoblju klasike obiluje harmonijskim iznenadenjima, nerijetko
je 1 tehnicki zahtjevna i zanimljiva. Prilikom izvodenja brzih nota treba obratiti pozornost na
fraziranje kako se ona ne bi svela na puko iznosenje zahtjevnih tonova. Prvu notu svake grupe
od cetiri Sesnaestinke treba malo naglasiti 1 produZiti, §to je kratkim legato lukom 1
naznac¢eno. Duboke dugacke tonove sviraju Se S viSe volumena, istaknuto, a visoke treba
krenuti iz tiSeg te na noti raditi lagani crescendo do Zeljene glasnoce jer su visoki tonovi
prirodno glasniji i piStaviji te bi se na taj nacin stvorio lijepi balans izmedu duboke i visoke

duge note.

14



102

¢ - lein i =

¢ LAl S0 0 g )
peg FFEEEI Fopp iz £F

— o
F A0 I 1| 1 1 1
(e e . !
o =
= == p p i h
5.8 £ 55,2 ! s - 3 s - s - '3
.  S——— I N | i 4 = = - -
—
> 3
el Sk P UM 4\ 4\ .
I K4 I 1 = by =
;- —— ¥ ¥ A — At o - t
2z ‘ ra P — \'/ L "AI AI L AI L r
4 » [ i -

Slika 6. pocetak uvodnog dijela provedbe koji se kasnije ponavlja kvintu uzlazno

Uvodni dio provedbe sastoji se od dvije velike re¢enice izmedu kojih je trotakt te jos

male recenice i jednog prijelaznog takta nakon. Prva osmerotaktna recenica preko D-dura

mutira u d-mol u 106. taktu, a zatim dijatonski modulira u a-mol i potvrduje ga kadencom na

kraju 110. takta. Nakon nje dolazi spomenuti trotakt ¢iji je sadrZaj isti onom s kraja codette

prije provedbe, ali ovoga puta u a-molu, a zatim skladatelj sadrzaj prve recenice ponavlja, ali

kvintu uzlazno. Na ovoj kadenci, melodijska misao se ne zaustavlja, nego vrlo dinami¢no
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nastavlja s malom re¢enicom koja zavrSava polovicnom kadencom na dominanti e-mola

nakon koje slijedi jedan takt prijelaza na sredi$nji i najznacajniji dio provedbe.
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Slika 7: pocetak sredisnjeg dijela provedbe graden kao niz dvotaktnih modulirajuéih fraza

Sredi$nji dio provedbe pocinje u 127. taktu i graden je kao niz dvotaktnih fraza koje
moduliraju prema kvintnom krugu. Solist ovdje ima vrlo znacajnu ulogu izvodenja zahtjevnih
rastavljenih akorada, a koji nam ujedno i jasno pokazuju harmonijsku sliku- e-mol, a-mol, D-
dur, G-dur i C-dur u 135. taktu s kojim prestaje niz dvotaktnih fraza i nastupa jedna velika
recenica. Ista je ,,Skolski“ gradena od dvotaktne fraze ponovljene veliku sekundu silazno u
kojoj se ponovno vracamo u G-dur te jo$ Cetiri takta u kojima se naizmjenicno pojavljuju
dominanta dominante te G-dur i G-mol dur, kona¢no zavr§imo poloviénom kadencom u g-
molu.

Razlog za takav zavrSetak jest u narednih sedam taktova zavrSnog dijela provedbe koji
je skladan kao zastoj na dominanti g-mola, a ¢ine ga varirano ponovljeni dvotakt te tri takta
prijelaza na reprizu skladbe.

Kao i na pocetku provedbe, brze pasaze takoder je potrebno frazirati i paziti na
muzikalnost. To bi se postiglo ponovnim laganim, nikako napadnim, naglaskom i
produzetkom prve Sesnaestinke u grupaciji od osam zbog harmonijske logi¢nosti. Latentno
dvoglasje u posljednjim taktovima provedbe iziskuje naglaSeniju dublju notu- opet zbog
prirodne nejednakosti u glasno¢i dubokih i visokih tonova, ali i zbog ,,skrivene* melodije na

dubljim notama, dok se u visokom ocituje zastoj donosenjem ponavljajuceg tona dominante.
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Slika 8: zavrsnih sedam taktova provedbe

Repriza logi¢no pocinje prvom temom u tonalitetu G-dura, a po€inje u 149. taktu. Prva

tema gradena je u obliku male periode s prosirenom drugom re¢enicom koju donosi solist,

dok prvu donosi orkestar, a odnos kadenci u ovoj periodi je autenti¢na s tercnim zavrsetkom,

odnosno, nesavrSena, te autenticna s oktavnim zavrSetkom, to jest, savrSena. Slijede dva takta
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rastavljenih akorada kakvi se kroz cijelu skladbu javljaju kao prijelazni materijal ili spojne
figure za novi dio skladbe. Unutar tog prijelaza, na tre¢oj dobi 163. takta, dogada se
dijatonska modulacija iz G-dura u C-dur kojim pocinje most.

Most sadrzi 12 taktova, a kao i u drugoj ekspoziciji, skladatelj se igra bojama te u
mostu radi modulacije- iz C-dura modulira u paralelni a-mol kromatskom modulacijom u 165.
taktu, a potom ponovno kromatskom modulacijom modulira iz a-mola u pocetni tonalitet.
Koristi 1 snizeni VI. stupanj kako bismo dobili mol-dur ljestvicu, ali 1 sniZzeni drugi pa
dobijemo, uvijek zanimljivi, napuljski sekstakord u 169. taktu. Most zavrsava polovi¢nom
kadencom na petom stupnju G-dura nakon ¢ega slijede dva i pol takta proSirenja koje je veé
dvaput u ovoj skladbi koristio- u prvoj ekspoziciji kao prelazak na prvu grupu druge teme, i u
drugoj ekspoziciji kao prelazak na novi materijal kojeg smo tada nazvali prvom grupe druge
teme. Ovaj, tre¢i put, identi¢an je onom u drugoj ekspoziciji, samo je u tonalitetu G-dura, te
ono §to slijedi, ponovno nazivamo prvom grupom druge teme U reprizi. Ovaj dio reprize
formom je jednak drugoj ekspoziciji, ali, naravno, u pocetnom tonalitetu.

Nakon autenti¢ne kadence u G-duru kojom zavrSava repriza, u 208. taktu slijedi
codetta u trajanju od 7 taktova koja koristi materijal prve teme te nas vodi na virtuoznu
solisti¢ku kadencu te njen posljednji ton ujedno biva i prvi ton kratke cetverotaktne code koja
je identi¢na codetti na prijelazu s prve na drugu ekspoziciju i kojom se, naravno, zavrSava prvi
stavak.

Kadenca potjece iz 16. stoljeca iz prakse ukrasavanja, ornamentiranja zavrSnih tonova
te je ispocetka obicaj bio da ju solisti improviziraju, u razdoblju klasike skladatelji su ju
najceSce zapisivali sami, no 1 dalje se neki solisti odvaZe te ju improviziraju na nacin da

prilikom improvizacije djelomi¢no koriste elemente prethodnog stavka.
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Slika 9: shematski prikaz prvog stavka
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4. DRUGI STAVAK

Iako je u razdoblju klasike Cest slucaj da drugi stavak sonate, simfonije ili koncerta
bude skladan u obliku sloZene pjesme, ovaj koncert skladan je, kao i prvi, u klasicnom
sonatnom obliku. Lirskog je karaktera, skladan u arioso stilu, njezan, pjevan i vrlo sporog
tempa (adagio non troppo), a pisan je u tonalitetu D-dura i sadrzi 63 takta u 4/4 mjeri.

Stavak zapocinju dvije flaute (oboe iz prvog stavka, skladatelj je mijenjao flautama)
iznoSenjem rastavljenog akorda prvog stupnja D-dur ljestvice u oktavama. Pocetni takt vrlo
podsjeca na pocetak Straussovog valcera ,,Na lijepom plavom Dunavu®. Odmah na kraju
prvog takta ukljucuju se sopranski instrumenti (u obradi tambura bisernica), donose¢i glavnu
melodiju prve teme. lako se prvi takt doima kao nekakav uvodni, u svakom nastupu teme
pojavljuje se na jednak nacin, stoga tema po€inje ve¢ s prvim taktom ovog stavka. Prva tema

skladana je kao mala reCenica koja zavrSava autenti¢cnom savrSenom kadencom u D-duru.

Adagio non troppo

f) 4 -
[ ) N’ II—I}UII > | - I‘[\"-dl-
il T I | F (l

Slika 10: prva tema drugog stavka
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Na prvi pogled, prva ekspozicija je nepotpuna, odnosno, nema drugu temu, ali
proucavanjem cijelog stavka, uocila sam kako ona zapravo sadrzi fragment iz kadencirajuce
progresije druge teme koju ¢emo vidjeti tek u reprizi ovog stavka. Temeljem toga, nakon
prve teme slijedi tri takta mosta gradena od jednog 1 pol u kojemu se izmjenjuju prvi i Cetvrti
stupanj osnovnog tonaliteta te joS ostatka zastoja na dominanti, a koji vode na posljednjih
osam doba druge teme. Tako prva ekspozicija zavrsava autenti¢nom kadencom u D-duru na

drugoj dobi devetog takta.
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Slika 11: fragment druge teme iz prve ekspozicije
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Slika 12: fragment (pocetak) druge teme iz druge ekspozicije
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Slika 13: druga tema u cijelosti izn

Mozart drugu ekspoziciju pocinje iznoSenjem prve teme na jednak nacin kao i u prvoj

trecoj dobi

7

tvu, mijenja metriku te ovaj put tema krece na

v

, U Svom Savrsens

ekspoziciji, ali

devetog takta, umjesto na prvoj, kako je bio slucaj kad je prvi put donesena. Umjesto

sopranskih instrumenata, ovaj put ukljucuje se solist. Prema recenici iz skripte profesora

nirati frazu, u brzom tempu fraza moze obuhvacati

Dedica: ,,Broj taktova ne mora nuzno defi
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Cetiri takta, dok u sporom tempu i jedan takt moZe biti fraza.*, dalo bi se zakljuéiti kako se u
drugoj ekspoziciji prva tema sastoji od pet taktova unutar kojih solist donosi dva puta jednu
pa dva puta drugu gotovo identi¢nu frazu u trajanju od jednog takta, odnosno, dvije
ponovljene fraze.

Prva tema zavr$ava autentiénom kadencom u D-duru na drugoj dobi 13. takta, a nakon
Cega slijedi most u trajanju od tri takta sa zavrSetkom na petom stupnju osnovnog tonaliteta,
to jest, polovicnom kadencom. U iduc¢e dvije dobe dijatonski se modulira u tonalitet A-dura u
kojemu je skladana druga tema.

Druga tema vrlo je pjevna 1 upecatljiva po dva ponovljena tona na pocetku i uzlaznom
skoku - u prvom taktu za sekstu, u drugom za septimu i u tre¢cem za oktavu. Ta tri takta bile bi
ponovljene fraze za sekundu uzlazno, a koji zavr$avaju na polovi¢noj kadenci A-dura. Ako
smatramo da u kontekstu sporog stavka frazu ne mora nuzno definirati broj taktova, tema se
nastavlja reCeni¢nim nizom (2+2+6) ¢ija je posljednja reCenica prosirena izbjegavanjem
kadence dva puta, a onda kona¢nim dovrSetkom- autenti¢nom savrsenom kadencom u A-duru
u 26. taktu. Zanimljivo je naglasiti da ni u drugoj ekspoziciji, druga tema nije donesSena do
kraja. Dakle, u prvoj ekspoziciji izne$en je njezin kraj, u drugoj ekspoziciji njen pocetak, a tek
u reprizi, imat ¢emo ju priliku Cuti u cijelosti. [zmedu druge teme 1 provedbe nalazi se kratka
codetta u trajanju od dva takta, a komponirana je kao mala recenica s autenticnom kadencom

na kraju.
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Slika 14: pocetak provedbe

Provedba pocinje u 29. taktu u tonalitetu A-dura, ¢ini ju osam taktova , a iznose je
solist uz pratnju orkestra. Prva reCenica od Cetiri takta na pocetku ima doslovno ponovljenu

frazu (1+1), dijatonski modulira u tonalitet e-mola te zavrSava na sredini 32. takta
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autenticnom kadencom u e-molu. Druga recenica od Cetiri takta zavrSava polovicnom
kadencom u h-molu na zadnjoj dobi 36. takta. Modulacija je, takoder, bila dijatonska, a
dogodila se na trecoj dobi 33. takta. Diskutabilno je trebamo li ove dvije Cetverotaktne
reenice smatrati malim ili velikim re¢enicama s obzirom na spori tempo.

Prije reprize koja nastupa u 37. taktu na tre¢u dobu, Mozart uvodi dvije dobe prijelaza
s provedbe, a koje su u funkciji kromatske modulacije u tonalitet D-dura u kojem jest prva
tema u reprizi. Ona, kao i u drugoj ekspoziciji, nastupa metricki pomaknuto u odnosu na prvu
ekspoziciju. Takt ,,uvoda‘ u oktavama ponovno donosi orkestar, a najznacajniji dio teme
iznosi solist uz pratnju orkestra. Prva tema jednako je gradena kao njen nastup u drugoj
ekspoziciji i zavr$ava na trecoj dobi 41. takta autenticnom kadencom u D-duru kojim se

nastavlja most.
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Slika 15: dvije dobe prijelaza s provedbe na reprizu/ kromatska modulacija u D-dur/ pocetak

prve teme koja je metricki pomaknuta u 0dnosu na prvi nastup

Most ¢ine Cetiri takta, a krec¢e se u harmonijama I-1V-1 (u prva dva takta koje donosi
orkestar), te zastoj na dominanti u zadnje dva takta koje iznosi solist uz orkestralnu pratnju.

Iza toga slijedi druga tema, ovoga puta u osnovnom tonalitetu, dakle, za kvintu nize od
njenog nastupa u drugoj ekspoziciji. Kako je i prije navedeno, tek se u reprizi ona donosi u
cijelosti- kao spoj pocetka druge teme iz druge ekspozicije te kraja iste iz prve ekspozicije.
Tako je u reprizi ona gradena od 12 taktova- prva tri takta su ponovljene fraze za sekundu
uzlazno, a zatim slijedi velika prosirena recenica (2+2+8) iza koje slijedi solisticka kadenca s
pocetkom u 56. taktu.

Zadnjim tonom solisti¢ke kadence, koju karakteristi¢no ne prati orkestar, slijedi coda
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stavka u izvedbi orkestra (prva tri takta) te soliste uz orkestralnu pratnju (posljednja tri takta).
Coda je gradena od materijala codette donesenog izmedu druge ekspozicije i provedbe te jos
jednog nastupa prve teme s autentiénom savr§enom kadencom u tonalitetu D-dura na kraju

stavka.

PRVA EKSPOZICLA
FRAGMENT

(KRAJ)
PRVA TEMA MOST DRUGE TEME

DRUGA EKSPOZICLJA

KRATKI
MOST FRAGMENT [POCETAK)

PRVA TEI"J'Iil I DRUGE TEME CODETTA

S 16 17 27 28
D: A:
PROVEDBA

H-+—

29 31 33 37
A: e h D
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REPRIZA

PRVA SOLISTICKA
MOST DRUGA TEMA CODA
TEMA KADEMCA,

37 41 44 56 57 63

Slika 16: shematski prikaz drugog stavka

Cijeli drugi stavak ostavlja dojam kao da je pisan za glas. Melodija se lako moze
pjevati i na taj nacin ju treba izvoditi- njezno i mirno poput uspavanke, a njih cesto
karakterizira vrlo tiho sviranje, no zbog problematike instrumenta koji se uz klavirsku pratnju
u pretihom izvodenju gotovo ne bi ni ¢uo, potrebno je sve dinamike malo podi¢i kako bi se
instrument ¢uo, ali 1 dinamike bile razmjerno odsvirane.

S obzirom da je stavak polagan i pun legato lukova, potrebno je veéinu stavka svirati
povezano i trzano. Trzale bi se sve note osim tridesetdruginki i kra¢ih notnih vrijednosti te
onih koje su druk¢ije naznaene, kao na primjer, druga doba drugog takta koja nije povezana
lukom, a s obzirom da se radi o kratkim notnim vrijednostima, nije ih potrebno trzati. Sve
note dublje lage treba svirati glasnije, sonornije, a s visokima bi se kretalo tise i postepeno bi
se pojacavala glasnoca. Primjer takvog mjesta je u 14. taktu kad nakon kratke note cis2 slijedi
e3 duzeg trajanja. Naznaceni portato na Sesnaestinkama izvodi se kucano, ali da nota odzvoni
koliko je njeno trajanje, a portato na osminkama (poput pocetka druge teme), izvodi se trzano,
a notu treba skratiti onoliko koliko je vremena potrebno da se dvije osminke odvoje kako to
ne bi postao legato.

Kad su dvije osminke pod legato lukom, obje treba trzati, ali drugu malo krace te ju je
potrebno lagano stisati jer prili¢i izvodackoj praksi ovog stilskog razdoblja. U nizovima
tridesetdruginki (a pogotovo onih kojima su prve dvije pod legato lukom), prvu malo naglasiti
1 produziti, a svi trileri izvode se pocevsi rjedim ka gus¢em izmjenjivanju tonova.

Takoder, sve note duljeg trajanja od Cetvrtinke izvode se postepenim crescendom kako

bi njihovo izvodenje imalo karakter i ne bi bilo monotno trzanje jedne note.
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5. TRECI STAVAK

Kao $to mu sam naziv kaze — Rondo- stavak je skladan u obliku sonatnog ronda.
Poznato je da je osnovna znacajka svakog ronda da mu se glavna tema pojavi minimalno tri
puta, a ,,sonatni rondo je istog oblika kao i rondo s tri teme (A B A C A B A) medutim ima
preciznije definirani tonalitetni plan kojeg je preuzeo od sonatnog oblika.* (Dedi¢, 2016.)
Tako se u ovom stavku, ¢iji tempo je izraZzen nazivom baroknog plesa ,,menueta®, glavna
tema pojavljuje Cetiri puta. Osnovni, pocetni tonalitet stavka jest G-dur, a cijeli stavak broji
290 taktova, Sto ga ¢ini opseznijim od prvog stavka.

Prvi ,,A* dio, pocinje iznoSenjem glavne teme u obliku pravilne, velike periode (8+8
taktova). Prvu re¢enicu s polovi¢nom kadencom na dominanti G-dura donosi solo flauta
(bisernica) uz orkestralnu pratnju, a drugu iznosi tutti te zavrSava autenti¢cnom savrSenom
kadencom na prijelazu s 15. na 16. takt. Glavna tema razigrana je, skakutava i vrlo lako
pamtljiva, a zanimljivost predstavlja prvi takt koji triput ponavlja ton d3. Tim ponavljanjem
solist zavr§ava svoju prvu reéenicu, a time pocinje i druga- kao da je sama tema nekakva
zaokruzena kompozicija kojoj je zadnji takt ujedno i prvi.

Prva tri tona teme, kao i sva ostala mjesta oznacena oznakom staccato, izvode se
kratko, no ne prekratko, odnosno, staccatissimo. U drugom taktu i na svim ostalim mjestima
gdje su dvije osminke povezane, prva osminka se trza, trzanjem se spoji s drugom osminkom
te se ona otkuca. Na taj nacin dobiva se povezanost, a ujedno i prpoSnost i obiljezje stila.

U cijelom stavku ne trzaju se Sesnaestinke pod legato lukom jer je tempo prebrz, samim time

su vec te kratke notne vrijednosti povezane te bi trzanje bilo nepotrebno.
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Slika 17: ,,4 “ dio, prva tema

Od druge dobe 16. takta slijedi odlomak iza kojeg nastupa dio ,,B* (koji zbog
modulacija, u ovoj skladbi ima funkciju mosta sonatnog oblika), stoga je tesko procijeniti
treba li taj odlomak od ¢ak 20 taktova nazvati mostom (koji vodi na most?!), proSirenjem ,,A*
dijela ili nekakvim ,, A2 materijalom. SluSanjem i analizom skladbe, autorica ovog rada

priklonila bi se opciji broj 3, to jest, nazvala bi taj dio ,,A2. On je graden od trotakta sa
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silaznim ljestvicama koji je doslovno ponovljen pa jos jednog doslovno ponovljenog trotakta

s novim materijalom koji obuhvaca uzlazne ljestvice, te zaklju¢no od velike recenice (2+2+4)

na pocetku gradene od ponovljenog dvotakta u kojoj se izmjenjuju harmonije I-V zakljucno s

autenti¢nom kadencom u G-duru.

Kao §to je receno, slijedi dio ,,B* koji bi u sonatnom obliku imao ulogu mosta. S

obzirom da je ,,A2* dio donio tutti, u ,,B“dijelu ukljucuje se solist. Graden je od deset taktova

materijala vrlo slicnog onom done$enom u prethodnom dijelu skladbe- skok u sinkopi za
oktavu niZe te uzlazna ljestvica. U petom taktu, odnosno, 40. taktu skladbe, akord Sestog
stupnja G-dur ljestvice postaje akord drugog stupnja D-dur ljestvice te se tonalitet dalje
potvrduje uvodenjem septakorda petog stupnja, a reCenica zavrsava autenti¢nom savrSenom
kadencom u D-duru.

Prilikom izvodenja uzlaznih ljestvica, vazno je prepoznati kulminirajuéi ton te na
njega, kolokvijalno receno: ,,sjesti*, to jest, malo ga naglasiti i produziti. U 39. taktu skladbe

to bi bio ton cis3, a u 41. ton e3.
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Slika 18: ,, Bl “ dio, most
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Slika 19: pocetak dijela ,,B2*

S obzirom da ono $to slijedi donosi novi materijal, a koji nije nova tema, sukladno
dosadasnjem pogledu, slijedio bi dio ,,B2*, a ¢ini ga 12 taktova nastupa soliste s pratnjom
orkestra u triolama. Prva Cetiri takta skladatelj je krenuo ponavljati za veliku sekundu nize, no
nakon dva takta malo za¢injava melodiju te uvodi dominantu za Sesti pa dominantu za drugi 1
u posljednja dva takta radi zastoj na dominanti D-dura, a njegovim rjeSenjem nastupa dio
,»B3.

Prilikom izvodenja ovog latentnog dvoglasja, potrebno je istaknuti prvu i tre¢u notu
unutar grupe od Cetiri Sesnaestinke kako bi se istaknula skrivena melodija koja je u ovom

slucaju: d2-fis2-cis2-e2-d2-fis2-e2-g2...
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Slika 20: pocetak dijela ,,B3*

Cine ga 23 takta ove strukture: tri ponovljena dvotakta u kojima solist svira rastavljene
akorde prvog i petog stupnja, dvije doslovno ponovljene recenice, ali prvu donosi tutti, a

drugu ponavlja solist te jos dvije doslovno ponovljene re¢enice uzlaznih ljestvica koje
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zavrSavaju autenti¢nim kadencama u D-duru. Slijedi codetta u trajanju od Cetiri takta, a u
kojoj se dogada kromatska modulacija u G-dur. Nakon zadnja dva takta codette u kojima se
ukljucuje solist, slijedi prva tema, poznat materijal, dio ,,A".

Razlika ,,A1* dijela na pocetku treceg stavka i ovog, drugog nastupa, je samo u malo
oboga¢enom ritmu na tre¢u dobu 87. i 88. takta. Prvi put na toj dobi bile su dvije osminke, a
sada se skladatelj malo igra te iznosi Cetiri Sesnaestinke. Struktura dijela ostala je ista sve do
dijela ,,A2*, ali ovaj puta traje samo Sest taktova- prvi trotakt identi¢an je onom iz prvog
nastupa, a u iduca tri, ritam ostaje nepromijenjen, ali melodija se mijenja te se dogada

modulacija u e-mol, tonalitet u kojem je skladan dio ,,C1%.
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Slika 21: pjevna tema unutar dijela ,, C1* kao pocetni dio provedbe u sonatnom obliku

,C1° u kontekstu sonatnog oblika, bio bi provedba. On nam donosi pamtljivu, lirsku i
pjevnu temu u e-molu. Graden je kao velika perioda (8+8) s polovi¢cnom kadencom u 114. te
autenticnom savrSenom u 122. taktu. Recenice unutar periode poc¢inju ponovljenim
dvotaktom za veliku sekundu uzlazno.

Cetvrtinka s to¢kom trza se dok bi se $esnaestinka kucala pokretom trzalice prema
gore jer se tim pokretom dobiva manje naglaSen ton, a sukladno objaSnjenju u treCem

odlomku ovog poglavlja, ¢etvrtinku s to¢kom Kkoja je legato lukom povezana s osminkom,
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treba trzati, a osminku kucati, takoder pokretom trzalice prema gore.

Na posljednje dvije dobe 122. takta odvija se modulacija u tonalitet C-dura u kojem je
skladan dio ,,C2%. On je sastavljen od ponovljenog dvotakta te jos Cetiri takta $to zajedno ¢Cini
veliku recenicu s autentiénom kadencom u 130. taktu, a nakon ¢ega slijedi varirano
ponovljena prethodna reCenica koja takoder zavrSava autenticnom savrsenom kadencom u
138. taktu.

Kao i prethodni dio ,,B*, 1,,C* dio graden je od tri dijela. ,,C3* poc¢inje zadnjom
dobom 138. takta, a traje petnaest taktova koje ¢ine tri male recenice. Prva zavrsava u C-duru,
druga modulira u tonalitet a-mola, dok se unutar tre¢e vra¢a u pocetni G-dur, no ve¢ u idu¢em
taktu mutira se u g-mol te je kraj te re¢enice na petom stupnju g-mola. Slijedi jedanaest
taktova zastoja na dominanti g-mola nakon kojih slijedi solisticka kadenca s po¢etkom na
koroni na zadnjoj dobi 164. takta.

lako je naj¢esci slucaj da kadenca (,,tal. cadenza, lat. cadere: pasti, zakljuciti ) dolazi
na kraju stavka, u ovom tre¢em stavku, ona vrlo zanimljivo dolazi na sredini.

Zastoji na dominanti prije nastupa kadence u prvom i tre¢em stavku vrlo su sliéni i
harmonijski i melodijski, ali i izvedbeno. Ponovno je potrebno istaknuti donje tonove dok

visoki, leze¢i ton d3 treba biti ¢ujan, ali manje dominantan.
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Slika 22: zastoj na dominanti g-mola

U kontekstu sonatnog oblika, dalje slijedi repriza ekspozicije, odnosno, ,,A*“ i ,,B“
dijelova. S obzirom da je ovo treéi nastup glavne teme, potvrdujemo da je oblik stavka rondo.
I ovog puta, tema je iznesena u obliku velike periode s malim varijacijama poput triola u 168.
1 176. taktu i trilera u 165. i 177. taktu.
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Ovoga puta nema prijelaznog dijela izmedu ,,A“ 1 ,,B1* koji pocinje u 180. taktu i traje
13 i pol taktova gradenih od male recenice, tri ponovljena dvotakta i jo$ jedne male recenice s
polovi¢nom kadencom na kraju iza koje odmabh slijedi dio ,,B2*.

,B2“ doslovno je iste grade kao 1 njegov prvi nastup, ali ovaj puta, o¢ekivano u
tonalitetu G-dura. Dakle, 12 taktova nastupa soliste s pratnjom u triolama te jo§ dva takta
zastoja na dominanti nakon ¢ega dolazi dio ,,B3* u strukturi: tri ponovljena dvotakta (u
kojima solist svira rastavljene akorde prvog i petog stupnja), dvije doslovno ponovljene
reCenice (prvu donosi tutti, drugu ponavlja solist) te razli¢ito od prvog nastupa, velika
reCenica gradena od ponovljenog dvotakta i joS Cetiri takta koji sadrzavaju latentno dvoglasje
u solistickoj dionici, a zavr$ava autenticnom kadencom u G-duru na zadnju dobu 228. takta.

Kao codetta izmedu ,,B*“ 1,,A“ dijela koji ¢e uslijediti, slijede dvije male re¢enice. U
prvoj solist u triolskim pasazama rastavlja akord prvog i petog stupnja, a poslije nastupa druge
¢ija je kadenca autenti¢na savrsena slijede dva takta uzlaznog prijelaza jednaka prijelazu
izmedu codette 1 ,,A* dijela u ekspoziciji skladbe.

U 241. taktu nastupa prva tema, odnosno, ,,A*“ dio po Cetvrti put, n0 ovoga puta, iako
oblikovana jednako, melodijski znatno varirana i u solisti¢ckoj dionici i u kasnijem
orkestralnom nastupu. Njenim zavrSetkom, u 256. taktu pocinje solisticka coda s viSestrukim
kadenciranjima u trajanju od 22 takta- Cetiri takta rastavljenih akorada u izmjenama prvog i
petog stupnja osnovnog tonaliteta, dvije male recenice od kojih je druga varirana prva, a
obiljeZavaju ih kromatski spustovi, te jo§ dvije male recenice uzlaznih ljestvica s rastavljenim
akordom silazno na zadnju dobu takta.

U 277. taktu slijedi orkestralna coda u uzem smislu rijeci u trajanju od 14 taktova, a
gradena od materijala ,,B1* (u prve dvije reCenice doslovno ponovljene recenice) te
posljednjih osam taktova iz dijela ,,A2 s dodatkom soliste koji taj dio prvi put nije izvodio.
Ta posljednja velika reCenica (2+2+4) zavr$ava autentiénom kadencom u G-duru kojom, u

290. taktu, zavrSava treci stavak, odnosno, cijela skladba.
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Al A2 Bl B2 B3 CODETTA
| 1 1 L 1 L g
| | | hd J | | | | | )
1 16 36 45 60 82 86
G: D: A: D:
SOLISTICKA
Al A2 a1 c2 3 KADENCA
| | [ [ i L i
] ) ) ] ) ]
86 101 107 123 138 165 166
C: G: g
G: e
Al Bl B2 B3 CODETTA
] | [ [ [ [
r 1 ] | | | |
165 180 193 208 225 241
G:
Al SOLISTICKA CODA ORKESTRALNA CODA
L | | ']
| | || |
241 256 277 291
G:

Slika 25: shematski prikaz treceg stavka
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6. ZAKLJUCAK

Kada je autorica ovog rada u dogovoru s mentorom birala temu diplomskog rada, ve¢
je jedno vrijeme vjezbala ovaj koncert, ali nije ni slutila koliko u njegovom izvodenju,
interpretaciji, artikuliranju..., ima izazova. Tek nakon §to je skladbu nekoliko puta analizirala,
shvatila je da napreduje i u izvodenju djela. Nekada, tijekom vjezbanja skladbe, opéenito
izvodac¢ima, moze se dogoditi da, na primjer, u reprizi skladbe, drugu temu krenu izvoditi u
dominantnom tonalitetu, a da to shvate tek uz klavirsku pratnju - kad ¢uju harmonije. Dakle,
izvode djelo bez razmisljanja, bez pameti, dok nakon analize to¢no znaju koji dio nastupa, u
kojem tonalitetu i zasto je to bas tako.

Takoder, na spomen rijeci ,,analiza“, zvuci vrlo lagano napisati diplomski rad, no
uopce nije tako. Krenuvsi u analiziranje, neka mjesta bila su vrlo zbunjujuca, neki reeni¢ni
niz podsjecao je na periodu, kao i neke polovi¢ne kadence na modulaciju, no $to se dublje
ulazi u materiju, ista mjesta prolaze, odgovori dolaze i struktura djela postaje sve jasnija.
Provjeravauc¢i samu sebe, autorica ovog rada htjela je vidjeti je li ve¢ netko analizirao ovaj
koncert i nai$la na diplomski rad autorice Pi-Ling Chang (doduse, iz 1994. godine) i
zakljucila da se u mi$ljenjima dosta razilaze. Nadolazile su sumnje u svoju analizu i onda se
sjetila re¢enice profesora glazbenih oblika na Muzickoj akademiji u Zagrebu, Srdana Dedica,:
Sve Sto analizirate i zakljucite, morate moci argumentirati. Ako mozete argumentirati, vase
misljenje se uvazava makar bilo i djelomic¢no netocno.

Premda ova recenica zvu¢i malo previse liberalno, ona je vrlo istinita. Glazba je apstraktna
,,zhanost*, neke stvari u glazbi nisu crno-bijele i u mnogim njenim segmentima, profesori,
muzikolozi, pedagozi... se razilaze. Unato¢ tome §to je ova analiza, na nekim mjestima,
druk¢ija od one Changine, nijedna nije u krivu ve¢ svaka autorica ima razli¢it pogled na djelo,
no obje su svoje teze argumentirale.

Jedna narodna izreka kaze: ,, O ukusima se ne raspravlja. “, a bas naprotiv, trebalo bi
potaknuti sve glazbenike da o analizi glazbenog djela raspravljaju jer obogacuje nase videnje
stvari, otvara nam vidike, poti¢e na kreativnost, razvija naSe glazbeno misljenje, a
instrumentalistima olaksava interpretaciju i pomaze njihovoj memoriji, a onda samim time i

osjecaju stabilnosti 1 sigurnosti na pozornici.
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https://en.academicresearch.net/analizi-the-structural-analysis-of-wolfgang-amadeus-mozarts-kv-313-g-major-flute-concerto/32/

TONSKI ZAPIS:
Mozart, Wolfgang Amadeus: Koncert za flautu i orkestar br. 1 u G-duru, K313

Allegro maestoso - Adagio ma non troppo - Rondo: Tempo di Menuetto

Izvodac: Chamber orchestra of Europe
Solist: Emmanuel Pahud

Objavljeno na YouTubeu 7.5.2012., https://www.youtube.com/watch?v=0ExgsbrOPN4
(pristup 4.2.2021.)

NOTNI ZAPIS/IZVOR SLIKA:
https://imslp.org/wiki/Flute Concerto in G major, K.313/285c (Mozart, Wolfgang Amade
us), (pristup 4.2.2021.)
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