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SAZETAK

Rad se bavi karakternom i glasovnom interpretacijom likova u operi Cendrillon
Julesa Masseneta i medusobnim odnosima likova. U prvom poglavlju predstavljena
je biografija skladatelja Julesa Masseneta i detalji o operi Cendrillon. Drugo poglavije
bavi se bajkom kao knjizevnom vrstom, inaCicama bajke o Pepeljugi, bajkom kao
predloskom za libreto opere te slicnostima i razlikama libreta i bajke Charlesa
Perraulta. U idu¢em poglavlju rad se bavi analizom likova, njihovim karakterima te
glasovnom interpretacijom i medusobnim odnosima. U zaklju€ku su sintetizirane ideje

ovoga rada i promisljanja o ovoj operi i njezinim likovima.

Kljucne rijeCi: Jules Massenet, Pepeljuga, Princ, analiza lika, bajka.

SUMMARY

The theisis covers the character and voice interpretation of the characters in
Jules Massenet's opera and the relationship between the characters. The firts
chapter presents a biography of composer Jules Massenet and details about the
opera Cendrillon. The second chapter deals with the fairy tale as a template for the
libretto of opera, and the similarities and differences of Charles Perrault's libretto and
fairy tale. In the next chapter, the work deals with the analysis of the characters and
their vocal interpretation and relationship. In conclusion are synthesized ideas of this
work and reflection on this opera and its characters.

Key words: Jules Massenet, Cinderella, Prince, character analysis, fairy tale.



1. UVOD

» Bajka se poigrava onim $to je nekoc¢ imalo znacenje*”

Wilhelm Grimm 1

S operom Cendrillon Julesa Masseneta susrela sam se prvi put tijekom pete
godine Akademije na nastavi Operne glume. Iskreno mogu reéi da me glazba te
opere jednostavno oCarala. Prvi taktovi koje sam Cula bili su duet Princa i Pepeljuge
iz Ill. ¢ina i od tada mi je ta opera postala jedno od omiljenih djela. Kada sam pocela
dublje promisljati i prouCavati djelo, otkrila sam mnogo detalja koji su me inspirirali da
napisem diplomski rad. U svom radu, pokus$at ¢u pribliziti ovu relativno nepoznatu
operu koja je svoju revitalizaciju u svijetu dozivjela zadnjih nekoliko godina, dok je u
Hrvatskoj Cendrillon imala praizvedbu upravo u studentskom projektu Muzicke
akademije 2020. godine, gotovo 120 godina nakon premijere u Parizu.

Ova opera je posebna jer se u njoj isprepli¢u san i java, bajka i stvarni svijet,
liepota i oholost, sreca i tuga, ekstaza i melankolija. Radnja je poznata svima,
odraslima i djeci jer je utemeljena na klasi¢noj bajci koja je usla u folklor cijeloga
svijeta i ne postoji osoba koja ne poznaje pri€u o Pepeljugi. Vodi nas u drugi svijet, u
svijet bajki u kojima je sve moguce. Ono $to mi se posebno svidjelo u ovoj operi jest
Cinjenica da nas Carolija bajke vrac¢a u djetinjstvo. Smatram da bismo se svi s
vremena na vrijeme trebali prisjetiti kako je to biti dijete i s naivnoS¢u gledati svijet i
oCekivati svoj sretni zavrSetak. Zapitala sam se, ne osje¢amo li se svi ponekad kao
Pepeljuga; sami, izolirani, bez nade, umorni od svijeta i krizeva koje nosimo. Upravo
nam opera Cendrillon pomaze shvatiti kako je dovoljna jedna sekunda srece, jedan
dogadaj, jedna osoba ili dasak nade koju svi nosimo u sebi, da pronademo svoj

sretni zavrSetak i izborimo se za svoju srecu.

! Wilhelm Grimm, 1786. — 1859., knjizevnik, zajedno s bratom Jacobom istraZivao njemacki folklor i jezik.
Najznacajnije djelo je zbirka prica » Djecje i domace bajke«.



U ovom radu pokusSat ¢u prikazati da likovi opere nisu crno/bijeli kao u bajci,
nego svi u sebi nose i svjetlo i tamu. Dat ¢u svoj pogled na likove, njihove karaktere i
glasovnu interpretaciju. Detaljno ¢u objasniti korijene bajke, jer je vrlo bitno vidjeti
kako su knjizevnost i opera isprepleteni viSe no Sto na prvi pogled shva¢amo.
Smatram da je vazno duboko shvatiti povezanost dvije umjetnicke vrste kako bismo
mogli sagledati cjelovitu sliku. Zeljela bih pribliZiti ovu operu jer zaista smatram da je
djelo na kojemu studenti mogu puno nauciti, djelo u kojem publika i izvodaci uistinu

mogu uZivati.

Slika 1: Pepeljuga kod kuhinjskog ognjista, Thomas Sully, 1843., ulje na platnu.

Slika se ¢uva u Dallas Museum of art, SAD



2. ZIVOTOPIS

2.1. Zivot i djelo Julesa Masseneta

Jules Emile Frederic Massenet ( 12.svibanj 1842., Montaud st Etienne — 13.
kolovoz 1912. Paris) je najpoznatiji i najuspjesniji francuski skladatelj krajem 19.
stoljeéa i pocetkom 20. stolje¢a. Roden je u radnickoj obitelji, najmladi od ¢etvoro
djece; otac mu je bio inZzenjer a majka kucanica. lako je majka bila ku¢anica imala je
glazbene afinitete te mu ona prva prenosi znanje o glazbi i sviranju klavira. JoS u
osnovnoj Skoli primljen je na PariSki konzervatorij za klavir i teoriju 1853. godine. Prvi
veliki uspjeh za mladog skladatelja dogodio se ve¢ 1859. kada osvaja Grand Prix
Pariskog konzervatorija za pijaniste. Dugo se divio Ambroiseu Thomasu? koji je
predavao na Konzervatoriju, te od 1861. studira kompoziciju u njegovoj klasi. Za
vrijeme Skolovanja, obiteljska financijska situacija postaje vrlo teSka te kako bi se
uzdrzavao daje instrukcije iz klavira i svira timpane u operi kazaliSta Theatre Lyrique.
Upravo tada je zavolio operu i upoznao se s opernim repertoarom, ponajvise svirajuéi
u orkestru djela Gounoda (Faust), Glucka, Mozarta, Webera i Beethovena. Zelja za
skladanjem javila se relativho kasno i jedan je od rijetkih skladatelja koji od malena
nije pokazivao dar za skladanje. Svoju prvu skladbu objavljuje 1861., Grande

Fantasie de Concert sur le Pardon de Ploermel de Meyerbeer, napisanu za klavir.

Vec¢ 1863. osvaja Grand Prix de Rome? s kantatom David Rizzio. Naredne tri godine
studira u Rimu na francuskoj akademiji smjestenoj u Villi Medici. Ve€inu vremena
proveo je slusajuci glazbu u Bazilici i prou€avajuci djela Bacha i Handela. U Rimu
upoznaje Franza Liszta na Ciji nagovor pristaje dati instrukcije klavira Louise -
Constanci ,Ninon“ de Gressy. Zaljubio se u nju i nakon nekoliko godina sklapaju brak

u Parizu 1866. godine. Tijekom Skolovanja u Italiji, kako i sam priznaje, nije mnogo

2 Ambroise Thomas 1811.- 1896., francuski skladatelj i profesor na Pari$kom konzervatoriju. Od 1871. do svoje
smrti bio je na ¢elu Konzervatorija te unio mnoge promijene i modernizaciju Konzervatorija. Najpoznatija djela
su mu opere Hamlet i Mignon.

3 Grand Prix de Rome bila je francuska prestizna nagrada izvanrednim studentima umjetnosti, slikarima i
kiparima osnovana 1633. godine. Studenti su nagradeni studijem u Rimu u trajanju od 3 do 5 godina. Nagrada
je primijenjena na glazbenike 1803. godine, a ugasena je 1968. godine, a prekinuo ju je ministar Andre
Malraux.



naucio niti napisao, ali je upijao kulturu i glazbu. Vecina studenata bili su slikari stoga

se glazbenicima nije posvecivalo paznje koliko i slikarima.

Prvu profesionalnu priliku za skladateljski posao dobio je 1867. godine kada mu
Opera - Comique u Parizu nudi skladanje jedno€inke Le grande tante. Godinu dana
nakon toga, bracni par je dobio svoje jedino dijete, kéer Juliette. Iste godine upoznaje

izdavaca i novinara Georgesa Hartmanna koji mu pomaze u karijeri idu¢ih 25 godina.

‘_"r 4 L '

Slika 2: Jules Massenet u mladosti 1

Karijeru skladatelja nazalost prekida Francusko — Pruski rat* gdje je sluzio u
Narodnoj gardi i tamo upoznaje skladatelja Georgesa Bizeta. O ratu nikada nije volio
pricati niti ga je ikada spominjao. Prije rata mucio se sa skladanjem opera zbog
kritike svoje prve opere , u kojoj je navedeno da je vise simfonist nego operni
skladatelj (nosio je istu stigmu kao i Saint - Saéns). Nakon rata njegova karijera
dozivljava prvi vrhunac s operom Le roi de Lahore 1877.. Od 1878. godine predaje

kompoziciju na PariSkom konzervatoriju.

4 Francusko — Pruski rat, 19. srpanj 1870 — 10. svibanj 1871., sukob izmedu Francuske i saveza njemackih drzava
na Celu s Pruskom. Rezultirao je Pruskom i njemackom pobjedom te stvaranjem Trece Francuske Republike.



Sljedeci vrhunac u karijeri doZivljava s operom Manon (1884.) u Operi -
Comique. Ova opera bila je veliki uspjeh i potvrdila je Massenetov status medu
,zvijezdama“ skladatelja opere. Nakon Manon, dugo vremena sklada Werthera.
Zanimljivo je da se danas Werther smatra remek djelom iz Massenetova pera , a

kada je napisana odbijena je u Parizu 1887., a premijeru doZivljava tek 1892. u Becu.

Nakon nekoliko neuspjelih opera, 1894. sklada operu Thais, skladanu za sopranisticu
Sybil Sanderson za koju se mnogo godina pricalo da je u intimnom odnosu sa
skladateljem. Opera Cendrillon svoju premijeru ima 1899. godine, u tada
obnovljenom kazalistu Opera-Comique u Parizu. U meduvremenu, umire Ambroise
Thomas, Massenetov mentor i prijatelj stoga se Massenet povilaci s Konzervatorija.
Mnogi pretpostavljaju da nije Zelio raditi tamo ne samo zbog smrti svog prijatelja,
nego i zbog neprijateljstva ostalih profesora. Na njegovu mjestu profesora nasljeduje
ga Gabriel Faure a voditeliem Konzervatorija postaje Theodore Dubois. Massenetovi
najpoznatiji u€enici bili su: C. Debussy, R. Hahn, M -A. Charpentier, A. Bruneau i

mnogi drugi.

Pocetkom 20. stoljeca, Massenetove opere bile su redovni repertoar mnogih
kazaliSnih ku¢a. Medu njegovim zadnjim uspjeSnim operama bile su Sapho,
Cherubin, Ariadne i Therese. Zadnja opera Julesa Masseneta je Don Quijotte
(1910.).

lako je prvenstveno operni skladatelj, Massenet sklada i scensku glazbu za balet (Le
Carillon, Cigale), instrumentalnu glazbu ( Klavirski koncert 1903., simfonijske pjesme,
fantazije). Napisao je Cetiri oratorija ( Marie — Magdeleine 1873., Eve 1875., La vierge

1878., La terre promise 1908.) i preko 200 solo pjesama.

Za Zivota, Massenet je bio jako cijenjen i rado izvoden skladatelj. Bio je vrlo
povucen i sramezljiv i jedini put kada bi se obra¢ao u javnosti bilo je na pogrebima
voljenih osoba. Jako se bojao bolesti i smrti. Nazalost, njegov strah se ostvario i
preminuo je od raka zeludca 1912. godine, okruzen obitelji. Po njegovoj Zelji sprovod
je bio vrlo privatan i na sprovodu nije bilo glazbe. Sahranjen je u crkvenom dvoristu u
Egrevilleu dok mu je pokraj groba posaden ¢empres za uspomenu na ltaliju koja mu

je bila posebno draga.
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2.2 Stil skladanja i osobni zivot skladatelja

Poput vecine skladatelja druge polovice 19. stoljeCa Massenet piSe svoje
opere u romanti€nom stilu koji proizlazi iz knjizevnog romantizma. lako mozemo nadi
brojne uzore u njegovom skladanju, Massenet je uspio u tome da razvije svoj stil koji
odiSe ,Belle epoque*“ >stilom. Glavni utjecaj na njegovo skladanje bili su Gounod i
Thomas kao i Meyerbeer i Berlioz. Dakako, tri godine studiranja u Italiji ostavile su
traga na skladatelju pa moZzemo prepoznati odlike Mascagnija i Verdija. Cesto
Masseneta usporeduju sa Wagnerom i njegovim skladanjem, no postoji nekoliko
razlika. lako po uzoru na Wagnera ,uzima“ bogatstvo orkestracije, proto¢nost glazbe,
tretiranje muzicke teme i razrade leitmotiva, nikada nije pao potpuno pod Wagnerov

utjecaj. Massenetova glazba je mekana i delikatna, umjesto disonanci on koristi

5 La Belle epoque, 1870. — 1914., razdoblje koje primarno pocinje u Parizu nakon Francusko — Pruskog rata te
traje do I. svjetskog rata. To je vrijeme blagostanja i cvjetanja umjetnosti, financija, i opéenito se opisuje kao
ljepota Zivljenja odnosno ,,joie de vivre”. lako lijepog imena, vrijeme nije bilo toliko sretno u Parizu zbog
siromastva uzrokovanog ratom i razaranjem. Upravo zato u vremenu belle epoque ljudi se okre¢u umjetnicima
da im ljepsaju dane lijepom glazbom, poezijom da bi zaboravili na ruzna vremena.



zgusnjavanje orkestra, glasne ansamble i tezak orkestar. Njegove odlike skladanja
opera su: stvaranje dramske tenzije, akcija, teatralnost i ¢est humor u scenama. U
svojoj glazbi voli evocirati na daleka, misti¢na i egzoti¢na mjesta, Sto je bilo vrlo
popularno u Parizu. Harmonijski slog €esto je jednostavan i naivan ali vrlo teCan i
ekspresivan. U Massenetovoj glazbi, osim utjecaja velikih skladatelja koji su obiljezili
razdoblja prije njega, mozemo uociti nove, svjeze utjecaje. U operi Cendrillon uz
odlike Wagnera (leitmotivi, teZak i pun orkestar) mozemo Cuti utjecaje Massenetovih
suvremenika poput Ravela i Debussyja. Utjecaj Ravela i Debussyja utkan je u
glazbu opere Cendrillon vrlo paZljivo i to samo kod pojedinih likova ( La Fee, Six
Exprits i Cendrillon), koji uistinu donose €aroliju na pozornicu. U daljnjim poglavljima

prikazat ¢u te zanimljive trenutke koji ovu operu vode na potpuno novu razinu.

Massenet je zbog svoje pozadine sviranja timpana u orkestru opere vrlo dobro
poznavao boje i moguénosti orkestra. Jo$ je vaznije, odli¢no je razumio pjevace i
pazio na njihove potrebe. Pisao je jako pazljivo i detaljno, posvecivao se glasovima
pojedinaca. Za pjevace je sve zapisivao u note i niSta nije prepustao slucaju te
pjevacke probe radi doslovno “red po red“. Kao i Mozart , Massenet je volio poznavati
glasove izvodaca i po njima pisati uloge. Pazio je na spajanje rijeCi i melodije, kako bi

se u pjevanju uvijek izrazila ljepota melodije ali i da bi se tekst razumio.

Osobno, Massenet je bio vrlo srameZljiv, nije davao intervjue, nikada nije iSao
na premijere svojih opera niti se klanjao na pozornici te nije volio govoriti 0 svom
Zivotu. Nedostajalo mu je kompetitivnosti prema drugim skladateljima. Cesto su mu
zamjerali, bili ljubomorni na njega, a mlade generacije su ga ismijavale. Do njega, na
Svu srecu, nije dopirala zajedljivost jer je bio vrlo uspjeSan, pun inspiracije i mediji su

rado objavljivali njegove radove.

» Ja sam ¢ovjek koji voli ognjiste , burzujski umjetnik. To je moj nacin rada. Je li to
dobro za mene ili ne, ne znam, ali znam da ja nemam hrabrosti ni mogucnosti

promijeniti to.“

Bio je izuzetno marljiv i sklon rutini. Imao je naviku ustajati se rano, u 6 sati ujutro te

skladati do 12 sati, od 12 do 18 sati poslije podne Massenet je davao instrukcije ili

6 OxfordDictionary of Music, Grove Music- citat, 2020.



poduCavao na Konzervatoriju a nakon 18 sati druzio bi se s roditeljima studenata i

sluSao glazbu. Svoj savjet podijelio je sa svojim u¢enicima:

» Sacuvaj svoja jutra za skladanje ili orkestraciju, bez ¢ekanja na inspiraciju koja

inace nikada nece doci.“”

Imao je specifiCan nacin pisanja svojih opera. Massenet je podijelio to iskustvo te

govori:
» Kada dokucim srca svojih likova, kada su potpuno Zivi u mojoj masti, pustim da
prode dvije godine bez da zapisem ista. Cekam na inspiraciju koja dolazi potpuno
slobodno i osmisljam glazbu u glavi. Kada su note zapisane u glavi prenesem to na

papir iz sjec¢anja, za $to mi treba oko 6 mjeseci.”®

Njegovoj sigurnosti skladanja svjedoCe manuskripti koji su bili vrlo uredni i bez
pogresaka. Cesto je u note zapisivao dogadaje iz Zivota ili kakvo je bilo vrijeme toga

dana. Manuskripti se ¢uvaju u Bibliotheque de I'Opera u Parizu.

Nazalost, traCevi nisu zaobisli Massenetovu karijeru i zivot iako je bio vrlo
povucen. Naime, Cesto su ga povezivali s pjevacicama koje su pjevale uloge u
njegovim operama. Najvise traCeva odnosilo se na njegov odnos sa Sybil Sanders,
sopranisticu velike kvalitete i opsega glasa. Navodno je Massenet prilagodio ulogu
Manon upravo Sandersinom glasu i napisao za nju opere Esclarmonde i Thais. Pred
kraj njegove karijere, Lucy Arbell je bila nova muza za koju se mislilo da je
Massenetova ljubavnica. Jo$ veci problem nastao je kada je Lucy Arbell, nakon
skladateljeve smrti, trazila autorska prava i dodatne naknade za uloge koje je pjevala
u njegovim operama. Glasine o ljubavnicama i bracnoj nevjeri nikada nisu potvrdene,
a mnogi izvori tvrde da je bio vrlo odan i privrZzen svojoj obitelji i vrlo topao prema
kolegama. MozZda je upravo njegova topla osobnost i obiaj da dijeli komplimente
kolegama koji su dobri u svome poslu doprinijela tome da se na neke njegove

postupke i ponasanja ,diZu obrve®.

7 Oxford Dictionary of Music, Grove Music- citat, 2020.
8 Oxford Dictionary of Music, Grove Music- citat, 2020.
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Slika 4: Portret sopranistice Sybil Sanders ( 1865. — 1903. )
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Slika 5: Portret Lucy Arbell ( 1882. — 1947.)

Mnogo godina o Massenetu se znalo samo iz biografije Louisa Schneidera iz 1908.,

koja je revidirana 1926. godine. lako nikada nije volio pri¢ati niti pisati o sebi, 1911.
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objavljuje Souvenirs de theatre. Uz to, objavljuje svoje misli i sjecanja u ¢lancima

Mes souvenirs iz kojih je njegova biografija dopunjena.

2.3. O operi Cendrillon

Cendrillon conte de fees en quatre actes et six tableaux opisana je kao
uglazbljena bajka, utemeljena na knjizevnom predlosSku bajke o Pepeljugi Charlesa
Perraulta iz 1698. godine. Libreto za operu (Prilog 1) napisao je Henri Cain®, s kojim
je Massenet Cesto suradivao. Ideja za Cendrillon nastala je na premijeri opere La
Navarraise, u Londonu u lipnju 1893. godine. Navodno je dogovor za suradnju
nastao u hotelu Cavendish Hotel on Jermyn Street. Partitura je dovrSena ve¢ 1897.
godine, ali premijera je odgodena jer je pod hitno trebalo uprizoriti operu Sapho zbog
sve blize smrti autora knjizevnog predloska Alphonsea Dandeta i dok je pjevacica

Ema Calve jos uvijek mogla otpjevati glavnu ulogu.

Premijera opere Cendrillon bila je 24. svibnja 1899. u Operi - Comique u Parizu.
Albert Carre, tada ravnatelj kazaliSta i producent, nagovorio je Masseneta da odbaci
prolog u kojemu predstavlja sve likove, na $to je skladatelj insistirao da ostave epilog
price. Opera je napisana u Cetiri ¢ina i Sest slika, na francuskom jeziku. Opisana je
kao bajka u Cetiri Cina a osim bajkovitosti u ovom djelu, prikazana je i Massenetova
duhovitost. Cendrillon je izvedena u obnovljenom kazaliStu koje je medu prvima imalo
mnogo efekata na sceni i elektriCnu energiju u cijelom kazalistu. Svaku scenu
dizajnirao je drugi scenograf, a Massenet je bio vrlo uklju€en u produkciju i doSao je
na 60 od 98 proba. Po obi€aju nije doSao na premijeru opere.

Glavni lik, Lucette / Cendrillon, pjevala je Julia Guiraudon kojoj je posvecena prva
partitura. Bila je solistica u Operi Comique gdje je pjevala Mimi i Michaelu. Zajedno s
Massenetom, Guiraudon je kreirala lik Pepeljuge, a kasnije se udala za libretista

Henrija Caina.

Ubrzo nakon premijere slijedio je veliki uspjeh opere i izvodila se po cijeloj Europi.

Nakon Il. Svjetskog rata, i dalje je atraktivna i izvodi se po Europi i Americi, no ubrzo

% Henri Cain, 1859. — 1937. ,francuski pisac i libretist. Prvu polovicu Zivota bi je slikar, poput njegovog brata, a
zatim se okrenuo pisanju novela i libreta. Napisao je preko 40 libreta. Suradivao je s Julesom Massenetom vrlo
Cesto a suradnja je pocela 1895. godine s operom La Navarraise. Suradivali su na operama Sapho, Cendrillon,
Cherubin, Don Quijotte.
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pada u zaborav. Zadnjih nekoliko godina Cendrillon dozZivljava svojevrsnu
zrenesansu®. U Royal Opera Houseu opera je izvedena 2011., a svoju premijeru u

Metropolitan Operi ¢ekala je ¢ak 119 godina — izvedena je 2018. godine.

Cendrillon je doista puna bajkovitih scena i bajkovite glazbe. U operi ima
mnogo komic¢nih trenutaka koji su u opreci s dramskih i osvjeZavajuc¢im lirskim
trenutcima. Puna je motiva iz 17. i 18. stoljeCa koje mozemo naci u scenama na balu,
u plesovima koji se izmjenjuju, gdje prevladava galantna glazba. Svakom liku
pripisana je glazba koja opisuje njih same te mozemo Cuti koliko detaljno Massenet
radi psiholoSku karakterizaciju likova €ak i prije no Sto zapjevaju. U daljnjim
poglavljima opisat ¢u te promijene karaktera, posebnosti svakog lika i glazbe koja ih

opisuje.
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3. BAJKA O PEPELJUGI

Bajka?, praslavenski bajati — pripovijedati, vraéati, arati
Kra¢a usmena ili pismena, pucka ili umjetni¢ka pripovjedna vrsta ¢vrsto strukturirane

radnje, prepoznatljivih likova i skromno rasclanjena prostora dogadaja.

Karakteristika bajki je linearno kretanje radnje, niz suprotnosti, borba izmedu dobra i
zla (dobro uvijek pobjeduje) a na kraju se krije snazna pouka. Cesto u njima nalazimo
granicu izmedu zbilje i €arolije, Carobna mitoloSka bi¢a i simboliku brojeva. Zapisane
su u doba romantizma, a izraz ,bajka“, odnosno ,conte de fees” prva je upotrijebila
Madame d'Alunoy'" u 17. stoljeéu. MoZemo ih grupirati u dvije skupine 510 A i
510B'?, ovisno je li zlikovac muskarac ili Zena ( A = Zena ; B = muskarac). Bajke su u
poCetku pisane za odrasle, a tijekom 18. stoljeca J.- M. Leprince de Beaumonte

napisao je adaptacije za djecu (1756.)

3.1. Prvi izvori bajke o Pepeljugi ( narodne price)

Pri¢a o Pepeljugi raSirila se na mnoga podrucja i razne kulture, prema nekim
istraZzivanjima moglo bi biti od 350 do 1500 verzija price.
Prva pri¢a o Pepeljugi nastala je u Egiptu kao dio usmene predaje. Zapisao ju je grcki
geograf Strabo izmedu 6. stolje¢a prije Krista i 1. stolje¢a prije Krista u svojoj knjizi
Geograpica. Pri¢a govori o grékoj robinji Rodopis ( prev. ,Crveni obrazi*) koju su
ukrali pirati i prodali u egipatsko roblje. Sluge su bile vrlo zle prema robinji i jedina
nikada nije iSla na obracanje faraona. Dok je prala rublje kod rijeke, orao joj je ukrao
sandalu da bi poslije ispustio sandalu u faraonovo krilo. Njega je oduSevila malena
sandala i poslao je sandalu po cijelom kraljevstvu da pronade vlasnicu. Na kraju
price, Rodopis i faraon stupaju u brak i Zive sretno do kraja zemaljskog zZivota. Mnogi
izvori tvrde da je pri€a potekla od poznatog basnopisca Ezopa.
Glas o Pepeljugi rasirio se ¢ak do Kine gdje je zapisana u 8. stoljecu i govori o robinji

Ye Xian. Ye Xian ostaje siroCe i 0 njoj se brine pomajka koja zlostavlja djevojku.

10 Bajka, citiranje — Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav KrleZa, 2020. godina
11 Marie — Chaterine Le Jumel de Barneville, grofica d'Aulnoy, 1651. — 1705. ; francuska spisateljica poznata po
zapisivanju bajki. Kada je svoja djela nazvala conte de fees, taj naziv se zadrzao do danas.

12 Aarne Thompson sistem grupiranja bajki, nastao sredinom 20. stolje¢a; pomaze pri psiholoskoj karakterizaciji
bajki .
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Djevojka se sprijatelji sa Saranom koji je reinkarnacija njene majke. Pomajka i sestra
saznaju za Sarana, ubiju ga i pojedu, ali Ye Xian saCuva kosti koje nose sre¢u. U to
vrijeme dogadao se festival i uz pomo¢ duha i kostiju Sarana, Ye Xian dobije predivnu
odjecu i zlatne cipelice te ode na festival. Djevojku prepoznaju pomajka i sestra te
ona pobjegne a u bijegu izgubi zlatnu cipelicu (po pricama cipelica je navodno bila
ljupka i mala, i kada je pri€a dosla do Japana zapocela je tradicija vezivanja stopala).
Kralj otoka pronasao je cipelicu i Zelio je upoznati vlasnicu. Ye Xian se udaje za
kralja; macehu i sestru ubije kamenje; u nekim priCama ubije ih leteca riba.

Prica slicna Pepeljugi nalazi se u arapskim pricama 71001 noc: ,, Prica drugog

Seikovog sina“, , PriCa najstarije gospode“i, Abdulah ibn Fadil i njegova braca®“.

U Europi, prva verzija Pepeljuge nastala je u Napulju u posthumno
objavljenom djelu Pentamerone (1634.) Giambattista Basilea. Napisana je na
napuljskom dijalektu i izvorni naziv price je ,La gatta Cenerentola®. U priCi, Princ ima
kéer Zezollu koju nakon smrti majke odgaja dadilja. Dadilja nagovara Zezollu da ubije
tadasnju Zzenu svoga oca kako bi ona mogla doc¢i na njezino mjesto. Kada to uc€ine,
dadilja dovodi svojih Sest kceri i svi tretiraju djevojku kao sluskinju te Zezolli nadjenu
nadimak Cenerentola (prev. cenere — pepeo). Jednog dana Princ odlazi na otok i
susrece vilu koja mu daje poklone — zlatni bodez, zlatnu kanticu, svileni rubac i sjeme
datulje. Zezolla izabere sjeme datulje koje zasadi a iz njega izraste ¢arobno drvo
datulje i obucCe ju u najljepsu haljinu i cipele za nadolazedi bal. Kada Kralj vidi Zezollu
zaljubljuje se u nju ali ona mu pobjegne €ak dva puta, dok treci put sluga uspije
dohvatiti jednu cipelicu. Sve Zene u kraljevstvu probale su cipelicu ali odjednom

cipelica izleti iz ruku sluge i sleti pred Zezolline noge. Kralj i Zezolla se vjencaju.

Pri¢a se proSirila i u Sjedinjene AmeriCke Drzave. Prvo se pojavila kod indijanskih
plemena. Mladi¢ imena Strog Wind ima mo¢ postati nevidljiv i sluzi se tom moci kako
bi testirao Zene u plemenu i nasao svoju srodnu dusu. Upoznaje tri sestre; dvije lazu
da ga vide kada postane nevidljiv, dok najmlada sestra kaZe istinu. Pouka priCe je da
uvijek treba imati visok moral, a pri€a je objavljena u knjizi Legende Nove Engleske
1884. godine.

Pepeljuga je ,stigla“ sve do Zapadne Afrike. Mlada djevojka Chinye Zivi s macehom
koja je Salje u mracnu Sumu. Zbog dobre i mirne naravi, bogovi Sume daju Chinye
blago da moze Zivjeti samostalno. Ova pri¢a govori 0 emancipaciji Zena i Salje vrlo

snaznu poruku zenama, pogotovo u slabije razvijenim zemljama.
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Bajka o Pepeljugi, u svojim raznim inaicama, dospijeva na svaki kontinent i
prilagodila se folkloru svake zemlje, sto ju €ini pou¢nom i zanimljivom. Inacica
Pepeljuge nije zaobisla nase krajeve. Vuk Karadzic¢ objavio je srpsku verziju pri€e u
Becu 1853. u kojoj se vidi jak utjecaj kulture u kojoj je odrastao (stroga patrijarhalna
sredina).

U Hrvatskoj, inacica je nastala u Istri pod nazivom Popeljuha Zavaljuha (1876.).
Napisana je na sjevernoCakavskom idiomu ikavsko ekavskog tipa. Kralj se htio
ozeniti vlastitom kceri jer je jedino njoj pristajao prsten pokojne majke. Djevojka
pobjegne i nade se u dvorcu u kojem je bila sluskinja i zlostavljana a svoje podrijetlo
je skrivala. U dvorcu su svi zlostavljali djevojku, ¢ak je i Princ bio vrlo neugodan
prema njoj, ali na kraju pri€e, Princ se pokaje za svoje ponasanje i njih dvoje se
vjencaju. Cijela pri€a se nalazi u Prilogu 2, a proiziSla je iz britanske inaCice

Pepeljuge koja se zove , Catskin®.

3.2. Najpoznatije verzije bajke
3.2.1. Bajka bra¢e Grimm

Bra¢a Jacob i Wilhelm Grimm 1812. godine objavili su pri¢u o Pepeljugi
u svojoj zbirci pri€a ,, Djecje i domace pri¢e“. Originalan naziv bajke je Aschenputtel,
a verzija koja je danas poznatija i s manje okrutnim krajem objavljena je 1819.
godine.
Pri¢a pocinje kada Zzena bogatasa oboli i na samrti blagoslivija kéer da bude mila i
draga te da ¢e je ona i Bog Cuvati. Kéer je svaki dan plakala na grobu, a nakon jedne
zime otac se ozeni okrutnom i zlobnom Zzenom s dvije kceri koje su bile lijepe ali
okrutne na majku. Djevojka je spavala na pepelu i prozvali su je Pepeljuga, a iz
pakosti bi joj sestre sipale grasak i leCu u ognjiste da ih Cisti. Jednog dana Otac je
iSao na sajam te upitao djevojke $to Zele i svakoj donio poklon. Sestrama lijepe
haljine i nakit, a svojoj kceri grandicu lijeske'® koja mu je dotaknula $esir na povratku.

Pepeljuga posadi granu i zalijeva granu suzama i iz nje izraste prekrasno stablo na

13 Lijeska je drvo koje ima drevno i €arobno zna&enje. Kelti tvrde da je lijeska drvo koje povezuje nebo i zemlju
te daje ljudima znanje, plodnost i inspiraciju. Plod lijeske je ljesSnjak i on navodno daje mudrost onima koji ga
jedu.
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koje dolazi ptiCica koja bi ispunila Sto god djevojka zamoli. Najavljen je bal na koji
Pepeljuga Zarko zeli i¢i ali maceha joj ne dopusta. lako Pepeljuga moli i obavlja
zamorne zadatke, maceha nije htjela popustiti. Djevojka ode na maj€in grob i zavapi:
, Drvce drago, stresi grane, saspi srebro, zlato na me.“ Zelja se ostvari i ona odlazi
na bal. Princ se zaljubljuje i cijelo veCer provedu plesuci zajedno. Pepeljuga mora
pobjeéi s bala kako bi stigla kuéi prije svoje obitelji. Tako ona bjezi ¢ak tri puta, tri
noci za redom. Prve noci kada je bjezala skocila je u golubinjak, druge noci skocila je
na stablo kruske, a trece noci Princ se dosjeti pa namaze stepenice smolom i tako
ostaje zalijepljena zlatna cipelica. DoSavsi kuci leZala bi u ognijistu na pepelu, a otac
jos od prve vecleri sumnja da bi Carobna djevojka mogla biti njegova kcer te svake
noci kre€e u potragu, ali nikada nisu nasli djevojku. Nakon $to je pronasao cipelicu,
Princ oglasi po kraljevstvu da Ce djevojka koja moze obudi cipelu postati njegova
supruga.

Dosao je red na polusestre da isprobaju cipelicu. Prvoj sestri nije stao palac pa ga
odreze i prevari Princa. Kada su prolazili Sumom pokraj maj€ina groba, dva goluba
zagucu: ,, Gukni gukni golubice, krv curi iz cipelice, cipela je premalena, nevjeste
prave nema.“ Princ vrati kuci sestru pa druga sestra isproba cipelicu. Peta joj nije
stala u cipelicu pa odreze petu i poslije prolaze¢i Sumom Princ zacuje istu pjesmicu.
Kada Princ treci put dolazi u dom obitelji zapita oca ima li joS jednu kcer. Otac
pozove Pepeljugu i djevojci cipelica pristaje kao rukavica. Prolaze¢i Sumom sretni,
zacCuju gugutanje golubova: ,,Gukni gukni golubice, tu su zlatne cipelice Sto djevojci
dobro stoje, nevjesta stvarna to je.“, i golubice sjednu, svaka na jedno rame djevojci.
Kada su se Princ i Pepeljuga vjencali u crkvi, golubovi su napali polusestre i iskopali
im o€i da bi do kraja zivota Zivjele u sljepoci i siromastvu.

U ovoj pri¢i nema Vile, niti njenih pomagaca. Pepeljugi pomaze duh njene
pokojne majke i njezine vrline. Otac je ignorirao patnje svoje kéeri i pustio da se
prema njoj odnose kao prema sluskinji. Okrutni kraj ove priCe kasnije je zamijenjen
sretnim krajem jer je pri€a bila neprimjerena za djecu. PriCa je napisana za odrasle i
prepriCavala se na druzenjima i salonima i sluzila je za zabavu mase. Kada je bajka
preradena za djecu, nosila je poruku da se vrlina, trud i rad isplate i sreCom nije viSe

prenosila poruku osvete i sakacenja.
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3.2.2. Bajka Charlesa Perraulta

Charles Perrault iznio je najpoznatiju verziju bajke u zbirci Histoires ou
Contes du Temps Passe 1697. godine. Ova inacica bila je inspiracija sljedec¢ih 400
godina. Mastoviti pisac u pri€u je unio posebne dodatke poput bundeva, vilinske
kume i staklene cipelice. Pri€u je saznao u narodu, preko usmene predaje ali zbog
knjizevnog efekta dodao je sve te Carobne trenutke. Originalan naslov priCe je
Cendrillon ou la petite pantoufle de verre (prev. Pepeljuga i mala staklena cipelica).

Pria govori o Covjeku koji se drugi put Zeni za ponosnu i arogantnu zenu. Imala je
dvije kéeri koje su bile slika i prilika svoje majke. Covijek je imao kéer, bila je dobra i
mirna poput svoje pokojne majke. Maceha nije mogla podnijeti svoju pokcerku zbog
njene dobrote i liepote. Jadna djevojka morala je Cistiti i prati ali nije se zalila da ne bi
razoCarala svog oca koji je djevojci bio sve na svijetu. Kada je bila gotova s poslom
leZala bi u pepelu i starija sestra nadjene joj nadimak Pepeljuga; dok mlada sestra
nikada nije bila tako okrutna prema polusestri. Jednog dana Princ je pripremao bal i
Pepeljuga je pitala sestre bi li joj posudile haljine kako bi ona iSla. One joj govore
kako nije dostojna bala i rugaju se djevojcinoj pojavi. Kada je Pepeljuga ostala sama,
U suzama zaspi, i tada joj u sobu dode vilinska kuma, puna ¢arolija. Probudi
Pepeljugu i govori: ako bude dobra djevojka, pomoci ¢e joj. Poslala je Pepeljugu po
bundevu, miSeve i gustere. U tom trenutku Sest miSeva postaje Sest konja, Stakor
vozac ko ije, Sest gustera postaju Sest pazeva a bundeva velika ko ija. Vila jednim
dodirom pretvori prljavu haljinu u srebro i zlato, ali sve to dolazi s upozorenjem da ne
smije ostati poslije ponoci na balu, inaCe ¢e €arolija i5¢eznuti. Kada je dosla na bal,
svi su Saputali kako je lijepa, a ona je cijelu no¢ plesala i zabavljala se s Princem. U
petnaest minuta do ponoci, Pepeljuga pobjegne s bala i odlazi kuci. Iduci dan trebao
pripremi za bal. Te vecCeri Pepeljuga se opet zabavlja s Princem ali u ponoc istr€ava
van. Princ ju ne moze sustiéi ali za njom ostaje cipelica. Kada dode kuéi, djevojka
baca odje¢u u pepeo a za uspomenu skriva cipelicu. Sestre govore Pepeljugi kako je
Princ cijelu veCer gledao u cipelicu kao zaljubljen i da su sigurne da ¢e jednoj cipelica
pristajati. Princ tada proglasi da ¢e vlasnica cipele postati njegova Zena. DoSle su
princeze iz cijelog svijeta probati cipelu ali uzalud. Kada sestre dodu na red, cipela im

ne odgovara. U isto vrijeme sestre i maceha ismijavaju Pepeljugu zbog Zelje da
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proba cipelu. Kada je izaSla iz svjetine i probala cipelicu, Pepeljuga iz dZepa vadi
drugu cipelu; sestre padaju na koljena i mole za oprost. Vilinska kuma dolazi i
dotakne djevoj€inu haljinu i pretvara ju u srebro i zlato. Pepeljuga zagrli svoje sestre i
oprasta im, prima ih k sebi u dvor i uda ih za svoje dvorjane.

Perralut u svojoj bajki istiCe dvije poruke: ,, Ljepota je blago ali poniznost je
neprocjenjiva. Bez toga nista nije nemoguce, s tim netko moze postici sve!“ i, Bez
sumnje velika je predanost imati inteligenciju, hrabrost, dobar odgoj i dobru svijest.
Ovi talenti kao i sli¢ni dolaze s neba i dobro je imati ih. Ali Cak ni oni nece donijeti

uspjeh ako nemate svoju ,,Vilinsku kumu*“ .

3.3. Poveznica i razlike izmedu bajke Charlesa Perraulta i libreta opere
Cendrillon

Pisac libreta Henri Cain uzeo je inacicu bajke o Pepeljugi Charlesa Perraulta
za libreto opere Cendrillon. Smatram da je uzeo ovu inacicu jer su i Cain, Massenet i
Perrault francuzi, te su skladatelj i libretist slijedili folklor svoje domovine. Bajka daje
lijepu pouku da ljepota nije dovoljna i kako su poniznost i skromnost puno veéi dar i
kada to spoznamo Zzivot nas daruje velikim stvarima. U libretu opere, Vila pretvara
svoje pomagace (Duhove) u kociju i sve Sto je potrebno za bal za razliku od bajke
gdje se Vila snalazi sa bundevom, gusterima i miSevima. Duhovi su uvijek uz Vilu i
pomazu Pepeljugi da ostvari svoje snove. Zbog vremenskog ograni¢enja opere,
samo je jedan bal.
U operi, Vila ima puno vedi utjecaj i iskuSava ljubavnike dok ne spoznaju svoj pravi
identitet i dok ne shvate Sto je potrebno za pravu ljubav. U¢i ih strpljivosti, iskrenosti i
daje pouku da se za stvari koje uistinu Zelimo moramo boriti.
Jedna od razlika je lik Princa koji je u bajci pasivan, a u operi vrlo aktivan lik. Napisan
je kao hosen - rola, Sto znaci da lik muskarca pjeva Zzena. Taj androgeni trenutak u
operi napisan je jer Massenet Zzeli prikazati Princa kao jako mladog. Takoder u operi
mozemo vidjeti mnogo Prin€evih karakternih promjena od melankolije, zanosa, tuga,
oCaja i na kraju neopisive srece. Princ €ini specifi€nu Zrtvu a to je da ostavlja svoje
krvavo srce na drvetu zaCaranog hrasta kao zrtvu za ljubav i spoznaju prave ljubavi.

Smatram da je taj €in napisan kao dodatni dramski trenutak koji pokazuje publici da
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je za ljubav potrebna zrtva, a na kraju opere saznajemo da je srce ostavio u
Pepeljuginim rukama jer od trena kada je upozna, svoje srce, odnosno svoju sudbinu
predaje u njene ruke.

Jedina promjena scenskog prostora u operi je da Vila Zivi u Sumi stoga se veliki
ljubavni duet odvija u njenom domu. Kao i u bajci, u operi se Princ i Pepeljuga do
samoga kraja ne dotaknu niti zapravo sretnu. To nam pokazuje nevinost i Cistocu
njihove ljubavi.

Lik oca u operi takoder je aktivniji nego u bajci, a karakteristiCna zla maceha u operi
je dobila humoristi¢nu crtu koja je nuzno potrebna operi radi lakSeg pracenja i kako bi

bila opreka ozbiljnim i dramati¢nim trenutcima.

Mnogo je slicnosti izmedu libreta opere i bajke. Opera nam Salje poruku poniznosti i
dobrote koja pobjeduje ruganje i zlo. Ljepota glazbe iz Massenetova pera obogacuje
ovu bajku ve¢om Carolijom koja nas usisava u svoj svijet i na trenutak nam dopusta

da i mi Zivimo u svijetu bajke.
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Slika 6: Poster za premijeru opere iz 1899. godine, autor Emile Bertran
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4. GLASOVNA | KARAKTERNA INTERPRETACIJA LIKOVA U OPERI
CENDRILLON

4.1. Podjela likova u operi

Slika na sljedecoj stranici prikazuje prvu postavu koja je pjevala
premijeru opere. lzvu€ena je iz partiture i osim prve postave prikazuje producenta,
dirigenta i scenografe. Pokraj imena pjevaca navedeni su tipovi glasova koji su
potrebni za uloge. Naravno, do danas neke stvari oko podijele glasova su se
promijenile, ponajviSe za uloge Macehe, Princa i Pepeljuge, $to ¢u detaljno objasniti
u daljnjim poglavljima.

Uloga Pepeljuge napisana je za glas Julie Guiraudon koja je s Massenetom
suradivala na izgradnji karaktera i lika Pepeljuge. Julia Guiraudon bila je solistica
Opere - Comique s ulogama Mimi i Michaele u repertoaru. Blanche Deschamps —
Jehin bila je contralt i pjevala je Maéehu. Imala je bogatu karijeru u Parizu od 1879.
do 1905. godine, vrlo veliki raspon glasa, pjevala je brojne svjetske premijere, a
najzapazenija je bila u glavnoj ulozi jos jedne Massenetove opere Herodiade 1881.
godine. Marie — Louise van Emelen pjevala je Princa, hosen- rolu koja je savr§eno
odgovarala njezinom glasu, falcon sopranu, tipu sopranskog glasa koja je nastala u
Francuskoj. Nazalost o njenom liku i djelu ne zna se mnogo. Vilu je utjelovila
Georgette Brejean — Silver koloraturni sopran i solistica francuske opere koja je prvi
veliki operni uspjeh doZivjela upravo u Massenetovoj Manon, u naslovnoj ulozi.
Jeanne Tiphaine i Jeanne Marie de L'Isle su bile solistice Opere Comique a pjevale
su sestre vrlo mlade, na pocCetku njihove karijere. Jedini muski glavni lik je Pepeljugin
otac Pandolfe a njega je utjelovio Lucien Fugere, poznati francuski bariton koji je
uzivao dugu karijeru i pjevao ¢ak u osamdesetoj godini Zivota. Ulogu Pandolfa pjevao

je na pocCetku svoje plodne Karijere.
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Musique de J. MASSENET
Représenté pour la premiére fois sur le Théitre National de I'Opéra-Comique le 24 Mai 1899
sous la direction de M. Albert CARRE
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Slika 7: Originalna podjela na premijeri opere Cendrillon

/
PERSONNAGES :
| Cendrillon. .. ... ...... .. SOPRANG. e e e MP GUIRAUDON - -
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| LaFée . .................. SOPRANG LEGER e M BREJEAN-GRAVIERE g 0 o
I Noémie. ... . ............... SOPRAND .o it My TIPHAINE c oo oo oo o
1 Dorothée . ..... .. ... ... ... MEZZO-SOPRANOL .. o MU MARIE DE LISLE soc o
Pandolfe .. .. ... .. .. Bassk cHANTARTE oU Baryies, ..., MM FUGERY 2 o ¢ - o0 o ¢ -
LeRoi ..... .............. BaryTon. ..., .. e DUBOSC o ¢ 20 o 3o«
Le Doyen de la Faculté. .. .. Temor (rial oo GOURDON = o
Le Surintendant des plaisirs.  Barvrox ... TROY cooceoco oo o
Le Premier Ministre. .. ... .. Basse cnastanTe ou Barvros. HUBERDEAU cooc oo
Six Exprits.......... ..., 4 Sorrax) eT 2 CoNTRALTL. ..., .. DELORN, OSWALD, VIIA'A,
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i o 6 6 DAMES & SEIGNEURS ¢ 0000000060000000C ¢
i
i \ BALLET - ~ - ¢ ~0 oo TFOLLETS. — TAILLEURS. COIFFEURS. — MODISTES. —
Ff I" o FIANCE & FIANCEE {2 solistes). - I,E’S FILLES DE NOBLESSI.
!1*' "1 o PRINCESSES, — GOUTTES DE ROSELR ccoo o003 0000
Sl
Fh t FIGURATION ¢ c ¢ o 0 0o ¢ DAMES & SEIGNEURS, — PAGES. — MUSICIENS, — PRINCESSES.
. ‘{.‘ i ¢ o SERVITEURS, etc., ¢f¢c. ©0C D Q0000000000000
I

PERSONNAGI. PARLANT DANS [ES COULISSES oo 300 o &

GoDoa o

le'\ [ranses, réglées par Mme Mariquita; Mle Chasles; M/~ Nercy, Rat, Dugué et le corps de ballet.
' Lécors de MM. Rubé, Moisson, Carpezat, Jambon et Jusseanme, — Costumes de M. Ch. Bianchini.
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4.2. Six Exprits ( Sest Duhova)

Ulogu Sest Duhova pjeva $est mladih djevojaka, &etiri soprana i dva
mezzosoprana. Raspon uloga je od a do d3. lako uloge Duhovi nisu glavne uloge niti
uloge koja se spominju u libretu kao znacajne, smatram da su uistinu zanimljivi i da
mnogo pridonose radnji i reziji kao i glazbenom doZivljaju opere. Duhovi se pojavljuju
dva puta u operi i oba puta uz Vilu (I. €in i lll. €in). Pojavljuju se uz Vilu i pomazu
Carolije pretvoriti u stvarnost. U operi se upravo Duhovi, a ne bundeve i Stakori
pretvaraju u ko iju, pazeve i Cudesna bica koja ¢e odvesti Pepeljugu na bal. Pjevaju
se u ansamblu, najceSée su raspisani za tri glasa i rijetko kada pjevaju unisono. Kada
se Duhovi pojave na pozornici, tik prije Viline prve arije, prava bajka zapocinje, puna
Carolije i novog stila glazbe. Duhovi i Vila donose zvukove nove harmonije, egzoticne
i misti¢ne koja upotpunjava dojam ¢arolije. U harmonijskom raspisu uloga
prepoznajemo utjecaj Debussyja i Ravela. Odmah na pocetku broja zapocinje glazba
u cijelotonskoj ljestvici, zavrSava nonakordima ali nema disonanci.

Duhovi izgovaraju isti tekst kao Vila podijeljeni u Sest glasova. Glasovi se tijekom
opere razli¢ito grupiraju u harmonijama te ¢esto dva duha pjevaju isti glas. NajCesc¢a
grupacija je I. i ll. Duh, lll. I IV. Duh te V. i VI. Duh, uz €injenicu da u ansamblima I.
Duh pjeva unisono s Vilom. Ponekad se razdvajaju u peteroglasje, a Sesteroglasje
mozemo naci na kraju I. Cina ( , Partez, partez, partez madame la princesse...“). U
drugo;j slici tre¢eg Cina, Duhovi se razdvajaju u dvije skupine troglasja u harmoniji
koja podsjeca na Debussyja i ljuljanje valova, kao da prizivaju €aroliju koja ¢e
zacarati Pepeljugu i Princa u toj sceni. Slicnu glazbu Zuborenja, mistike mozemo
primijetiti u I. ¢inu pred kraj Pepeljugine arije kada ona tone u san (slike 8 9). Za
uloge Duhova potrebno je naci Sest glasova sli¢nog timbra kako bi viSeglasja bila
savr$ena i da nijedan glas ne ,iskace” iz harmonije. NajceSce se za te uloge biraju
mlade djevojke , mladih i gipkih glasova, bez puno vibrata, koji u ovom slucaju

daju izvodacima potpunu slobodu u izrazaju. Oni mogu biti poput prikaza skrivenih
iza scene ili u neobi¢nim kostimima koji skrivaju ili otkrivaju njihovu narav, mogu biti
razigrani, uspavani ili lijeni. Pridonose razigranosti scene i u opreci su Pepeljuginoj
ariji u I. €inu koja je melankoli¢na i tuzna. Poput Vile donose Caroliju na scenu a
svojom kristalnom izvedbom prikazuju ljepotu Massenetovog skladatelja za

ansamble, upotpunjuju Vilinu glavnu melodiju i svojom izvedbom doc€aravaju spajanje
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egzoti¢nih melodija sa istom harmonijom romantizma. Cesto u produkcijama pjevadi
koji pjevaju Duhove pjevaju i mlade djevojke u IV. €inu u duetu Pepeljuge i
Pandolfea (slika 10), podijeljeni u troglasje. Uloga mladih djevojaka pisana je u
klasi¢noj zborskoj harmoniji bez utjecaja impresionizma. Te dvije uloge ne preklapaju

se u operi stoga je izvodacima lako izvoditi oba ansambla.
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Slika 10: Zbor mladih djevojaka, troglasje, 1V. Cin, I. slika

4.3. Noemie i Dorothee ( Polusestre)

Noemie i Dorothee su Pepeljugine polusestre koje pjevaju sopran (
opsega c1-c3) i mezzosopran (opsega c1-a2). Dvije sestre uvijek su u sjeni
svoje majke Madame de la Haltiere. Na sceni podupiru njenu komiku ali
dramu. MozZemo primijetiti kako rezijski nadopunjuju majku, uvijek su u
ansamblu s majkom, a ponekad Massenet upotrebljava imitaciju kao sredstvo
prikazivanja koliko su kcéeri vezane za majku. Sestre su vrlo komi¢ne i pomalo
glupe, Sto skladatelj potkrepljuje pjevanjem (ponavljanjem za majkom poput
kokosSi, nakon kojeg ih Cak i orkestar ,izruguje®, imitacija glasanja kozli¢a (
slika 11 i 12)). Sestre pjevaju u ansamblima s majkom, ocem i zborom; nemaju
solisti¢kih dijelova. Njihova linija je isprekidana i razigrana, harmonije su
klasiCne i jednostavne, ali imaju mnogo teksta za koji treba imati savrSen
izgovor francuskog jezika. Bez obzira na to, vazne su u postavljanju odnosa
na sceni i dinamike scene s majkom i ocem, njihov humor je vrlo pristupacan i
stvaran te razbija dramu koju njihova majka zakuhava. Kao likovi su zanimljive
jer se s njima mozemo povezati, kao sa stvarnim osobama. Njihova sudbina i
pozadina nije toliko duhovita kao scene koje vidimo na pozornici, jer one
zapravo nemaiju izgraden karakter i potpuno su pod utjecajem majke. One su
Zrtve svoje majke i njezinih ciljeva, zanemarene i postale su objekti za

dobivanje bogatstva. Iza njihove komedije i karikature od lika zapravo stoje
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pravi Zivotni problemi. Odrasle su bez muske figure i kada se majka uda za
Pandolfea, nije ni ¢udno da prema njemu nemaju nikakvog postovanja.
Radecu ulogu Dorothee, zaista mogu reéi da uloga nije toliko lagana koliko se
Cini. Scenski ona mora biti energi¢na, harmonijski Cista jer se tri razliCita glasa
(Maceha, Noemie i Dorothee) moraju savrSeno poklapati. Pjevacki, uloga nije
teSka Sto se tiCe glasovnog registra, ali su teSki unisoni dijelovi i terceti koji
moraju biti savrseno uvjezbani, pogotovo dio terceta lll. €ina (slika 13), koji
zahtjeva sinkronizaciju zbog brzine izgovora i tocnosti teksta. Jedan od tezih
pjevackih dijelova svakako su i kolorature u I. Cinu (slika 14) koje zajedno
tvore akord koji mora biti tonski savrSen i Cist jer orkestar ima istu dionicu i
svaka pogreska i usporavanje su Cuju. Scenski najtezi dio uloge je potpora
koju sestre moraju dati Macehi, gdje pjevajuci svoju dionicu moraju davati
mnogo paznje maijci, podupirati njene ideje, primati njenu energiju na sceni s
ciliem da na sceni tri Zene postanu jedno: jedan cilj i jedna energija. Doista je
potrebno staviti svoj ego po strani i biti potpora kolegici na sceni koja mora biti
centar pozornosti te scene i centar pozornosti svojim kéerima. Uz navedeno, s
druge strane, moraju biti vesele i zabavne, doslovno prstati od energije, i biti
»Svoje, stvoriti lik koji je pamtljiv. Koli€¢inu energije i ,ludosti nije lako zadrzati
kroz predstavu jer je svaka scena napunjena energijom i ako slu¢ajno jedna

osoba energetski padne, publika osjeti nedostatak i scena lako moZze postati
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Slika 11: Imitacija sestara i orkestra
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4.4. Madame de la Haltiere ( Maéeha)

Madame de la Haltiere je jedna od glavnih likova ove opere. Napisana
je za glas contralta, koji je opsegom izmedu tenora i alta. Ulogu danas pjevaju
mezzosoprani spinto ili dramskog tipa jer glas contralta gotovo viSe ne postoji.
Raspon uloge je od gis do f2, uloga je karakterna, ponekad napisana poput
karikature. Vecinom je pisana u srednjem i niskom registru s ataccama na visine.
Napisana je u navedenim registrima jer lik treba zvucati kao starija Zena ili Zzena u
srednjim godinama. U velikim kazaliSnim produkcijama ulogu Macéehe pjevaju starije
pjevacice dramskog glasa zbog snaznog i pompoznog orkestra koji se nalazi ispod
melodije pjevaca.

Uloga je vrlo bitna u operi a to nam Massenet potajno potvrduje zbog leitmotiva u
uvertiri koji je karakteristiCan za Macéehu i pojavljuje se na samom pocetku njenog
ulaska na scenu (slika 15 i 16) ali i zbog motiva iz njene arije koja se nalazi u
intermezzu probavanja cipelice. Smatram da je lik Macehe pokretac radnje u ovom
djelu jer zbog njenog ponasanja prema ostatku obitelji nastaju nesuglasice i
problemi. Naime, ona je Zena koja pokazuje strast, ali nazalost za njene kcéeri,
pokcerku i muza, pokazuje samo strast za uspjehom i bogatstvom i nema ni trunke
ljubavi i razumijevanja. Na trenutke je vrlo zlobna i ohola Zena koja je ponekad
prikazana kao zlostavlja¢ svog muza i kceri. Vrlo je izravna i usmjerena prema cilju,
ponosno pokazuje svoje plemicko podrijetlo. Glavni cilj njezinog trenutnog postojanja
je udati kéeri u dobre obitelj, ne kako bi usrecila njih, nego kako bi sebe osigurala za
starost. Cvrstog je karaktera i ne pokazuje ni trenutak iskrenosti, osim iskrenog
bijesa. Prema ocu (Pandolfe) ponaSa se kao prema robu svojih ambicija, a ni prema
svojim kéerima se ne pona$a bolje. Kulminacija njene zloée moze se vidjeti u odnosu
prema Pepeljugi, koji je uistinu stereotipan. Naime rivalstvo izmedu macehe i
pokcerke nije neobicno za to doba. OCevi su se ¢esto ponovno Zenili jer su majke
Cesto rano umirale na porodaju ili zbog raznih bolesti, te bi Zenidbom priskrbili majku
djetetu koje je ostalo iz prvog braka. Rivalstvo bi nastajalo jer bi maéehu dijete
podsjecalo na prvi brak i ¢esto bi nastajale borbe za nasljedstvo. Tako i u ovom
slu€aju, Mac¢eha ne moze podnijeti Lucette jer ju podsjeca na prvu Zenu Pandolfa.
Lucette je dobra i mirna, za razliku od njezinih kéeri koje su ohole, ali smatram da ih
zaista ne mozemo kriviti zbog karaktera koji im je usaden zbog nedostatka majcine

ljubavi. Pjevacki, ova uloga je uistinu teSka. Maceha je karakterna uloga, $to znaci da

27



na sceni predstavlja zenu posebnog karaktera koji se izdvaja od svih drugih. Od
trenutka kada se pojavi do trenutka kada izade sa scene lik mora plijeniti pozornost i
donijeti publici svoj karakter. Svi odmah moraju dobiti dojam karaktera koji nece
zaboraviti kroz cijelu operu. Ponekad se Cini da je u ovoj ulozi bolje pokazati izgraden
karakter na sceni nego pjevacko umijece.

lako je Maceha ohola i zla, na sceni je prikazana s dozom humora. U ovoj situaciji
humor pomaze u razbijanju napetosti, drame i zlo¢e koji zakuhava na sceni svojim
ponasanjem i rijeCima. Komika se moze posti¢i kostimima, kretnjama na sceni,
mimikom i gestom, ali i igrom sestara koje su na sceni s Macehom svo vrijeme. Na
kraju opere, Maceha prihvaca Pepeljugu, ali smatram da to Cini kako bi samu sebe
prikazala dobrom osobom. Uz to, naravno, kon€ano je postigla cilj da se njezina
.Kcer“ uda za Princa i tako ponovno samu sebe uzdize na pijedestal. Glasovno, lik
Macehe je vrlo slojevit i tezak. Pojavljuje se u ansamblima, ima jedan arioso i jednu
ariju. Kako bi iznijela ulogu do kraja potrebno je imati ¢vrst glas, jasnog brust tona i
sonornog srednjeg registra koji mora mo¢i prekriti pompozni orkestar koji Cesto svira
punom snagom ispod linije pjevaca. S jedne strane napisane su isprekidane
zapovjedne linije s mnogo teksta i mnogo prijelaza iz prsnog registra u sredniji
registar, a s druge strane u ariji u IV. ¢inu mozemo Cuti lijepe, lirske linije koje su
popracene zvukom violon&ela koje se stapa s pjevackom linijom (slika 17). Za izradu
uloge vrlo je bitna suradnja orkestra i pjevaca. Zahtjevno je pisana i teSko je donijeti
ulogu koja je napisana tako nisko, u karakteru starije gospode koji treba biti prisutan
svake sekunde uloge. Iz tog razloga bitno je smeksSati orkestar kada je to moguce,
kako bi se pjeva¢ odmorio glasovno, kako se ne bi istroSio i ,derao” kada postane
teSko reproducirati tonove. 1z osobnog iskustva pjevanja dijela uloge Macehe, doista
mogu potvrditi da uloga teSko pada mladim glasovima, jer nakon nje bilo mi je teSko
pjevati drugu literaturu poput Mozarta ili Bacha. Takoder, pomalo sam se mucila
trazedi karakter starije gospode u svom scenskog izrazu i u tijelu. Posebna teSkoca
bila je u svom glasu pokazati ,zrelost® za tu dramsku ulogu, koja mom glasu nije

trenutno prirodna.
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4.5. Pandolfe ( Otac )

Pandolfe je Pepeljugin otac i suprotno bajci, u ovoj operi on je aktivan
lik. U njemu mozemo vidjeti potpuni psiholoski i karakterni razvoj jednog lika, sto je
rijetko u operama. Uloga je napisana za baritona odnosno basse chantate s
opsegom od c do f1. Otac otvara operu svojom jedinom arijom i tada mozemo vidjeti
postena ovjeka, kojega svi vole, koji je njezan ali strasljiv. Cesto je prikazan kao
smotan i ponizan, malo se boji svoje Zzene i komi€an je u svom nastupu na pocetku.
Ali iza humora mozemo vidjeti iskonsku tugu, tugu roditelja koji je razo€arao svoje
jedino dijete. Ostvario se njegov najgori strah, Lucette je zapostavljena i osje¢a se
nevoljeno. Kako i sam kaZze, volio bi se vratiti u vrijeme kada je bio bez ohole Zene i
njezinih kéeri, ali duznost i obaveze, njegovo postenje i zelja da udovolji svima, ne
dopustaju mu da izbavi svoje dijete koje gorko pati za nikada prezaljienom majkom i k
tome je ugnjetavana i zlostavljana zbog svoje ljepote i dobrote. Zanimljiv je njegov
raspon emocija, unutarnja borba koja polako kulminira tijekom cijele opere, pogotovo
u lll. ¢inu kada izbacuje zlu zenu i pokcerke. U tom trenutku vidimo bijes potlacenog
Covjeka koji nas na trenutak moze €ak uplasiti. Njegova unutarnja borba zanimljiva je
jer se prenosi i na njegov karakter na pozornici. Prikazuje promjenu od gruntavog
starca do njeznog oca. Jedini od svih likova, naziva Pepeljugu njenim pravim imenom
Lucette, uvijek ju zazivajuci i pati za njenom sudbinom. lako je htio samo najbolje za
svoju jedinicu napravio je upravo suprotno i zato na poCetku opere mozemo
posumnjati u njegovu iskrenost i nazvati ga slabi¢em jer je potpuno pod utjecajem
svoje zene. Kako opera napreduje, tako se i lik Pandolfea razvija i pokazuje u
najliepSem svjetlu, pogotovo u duetima s Pepeljugom, gdje ljepota ove uloge
dozZivljava svoj vrhunac. Na kraju opere otac zaista shvati kako ne moze svima
ugoditi i da ne mogu svi biti sretni, niti ovise 0 njemu kako bi bili sretni. Shvati kako je
vazno da je on sretan i to ¢e se odraziti na njegovo dijete i njihov Zivot.

Koliko se osobnosti Macehe i Pandolfea razlikuju, Massenet pokazuje u samom
pisanju uloga. Za razliku od Macehe i sestara Cije su uloge napisane pompozno i
isprekidano vrlo dramski i tamno, uloga Pandolfea i Pepeljuge napisana je lirski,
svjetlo i njezno. Upravo tu skladatelj pokazuje svoj talent za minuciozno portretiranje
likova, ne opisuje ih samo rije€ima nego i glazbom koja ih prati. Njihove linije su duge
i pune legata, popracene njeznom orkestracijom i instrumentima koji daju pastoralni

ugodaj (harfa, flauta), pogotovo kada pri€aju o starom zivotu na selu (slika 18).
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Pandolfe je jedina glavna muska uloga i pojavljuje se u svakom Cinu. Uloga je pisana
lirski s dugim frazama i postepenim uzlazom na visine za lirskog baritona toplog
glasa i spretne dikcije. Mozemo primijetiti izmjenu lirskih fraza i brzih dijelova arije i
recitacije na pocetku IV. Cina za koju je potreban impostirani govorni glas, jer mora
govori preko orkestra, i savrSen francuski izgovor (slika 19).

KritiCari ove opere smatraju da Massenet briljira u pisanju ljubavnih dueta, a moje
misljenje je da briljira i u pisanju dueta izmedu kceri i oca koji su u ovoj operi pomalo
zapostavljeni. Upravo u ovim duetima u lll. i IV. €inu razvoj lika Pandolfa dolazi do
izraZzaja. Na pocetku, u ariji predstavljen kao uplaSeni starac, u prvom duetu u lll.
¢inu vidimo njeznog oca koji se kona¢no uhvatio u kostac s problemom i doista
pokusSava ispraviti zlo napravljeno njegovoj kceri. lako je njezan, vidimo odlu¢nost i
plan da pobjegnu Zivjeti miran Zivot. U IV. €inu pokazuje koliko voli svoju kcer i vidimo
olakSanje ali i brigu kada se probudila. Veselio se vidjeti da mu je k¢i dobro nakon
nesrece, ali brine se 0 njenom psihi¢kom stanju jer Pepeljuga vjeruje o prici o
krvavom srcu i Princu.

Na sceni pjeva¢ mora paziti na drzanje i glumu jer prikazuju starijeg Covjeka,
prikazuju njegovu borbu, tugu i komiku i to sve u jednoj osobi. Moraju jako dobro
prouciti lik i njegovu slojevitost. 1z publike ve¢ na prvi pogled moramo vidjeti starog
Covjeka po drzanju tijela, $to mozZe biti teSko mladoj osobi.

Uloga je vrlo zahvalna jer duge legato linije pogoduju glasu i ekspresiji u glazbenoj
liniji. Pogodna je za istrazivanje opsega glasa i zvu¢nosti u dubinama i visinama, te
pjevacu moze dobro posluZziti za izjednaCavanje registara i vjeZzbu za dugi dah. U
ulozi mozemo pronacdi razli€ite nacine izrazavanja: kada je Pandolfe ljutit ili uzbuden
pjevacka linija se kreCe skokovito i kratko (slika 20) a kada pati ili izrazava njeznost
linija se vraca u legato i lijepe melodijske linije koje su pjevne i lako pamtljive (slika
21). Upravo iz tog razloga potrebno je prouciti lik i istaknuti svaku promjenu karaktera
u ulozi. Kroz ulogu mozemo nauciti osnove francuskog jezika i upoznati se s

melodikom jezika, Sto moZe dobro doci za daljnji francuski operni repertoar.
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Quelle angoisse eruelle!
Voild des jours...des moisl.. En te prenant, la mort nous aurait pris tous deux...
quel souvenir affreux,  Mais Ia mort n'osa pas en te vovant si belle...

- (suivre la déclamation, en retenant ¥il en est hesoin)

Slika 19: Recitacija na pocetku IV. ¢ina

32



N . R .
{en e umqnzmt delle, mais Lres <entoment) )
— Y .
. - . . Y

G} 0 0 F -y r i 1 0

ol g W y — i r 3 —— " o — = ;I;Zq
I .4 ! T 17— 1 Ty i ] 7/ U /A A —
x 1 4 IV r 1% ¥ r ¥ 1 L ¥ b ¥ ¥ 4 L T 1

I 4 v v T V 14 ¥ T T

v , .
Tu partais do Pein_ce Charmant, Do Prince que tunas ja-mes vie senfeoment ...

n . r—— .
i e — ¥ I ;
.4 - 7] ) A
s M = T  — ! P 5 =
b ™ I -
v s ’ o
-
AT + = -
¥ O L} ) > -
== — === ] G
! ]

%,
%1

-
PP ees pa 2L fes
¥V ¥

ud

-y
D
~+
A
N
Y

-

v N q
T )
S . P S S A I A N SO .. SE— S 0 S S N

© - L4
vo. _ses.  Lespees sﬁuhff-m F)/I'O désde flens, beo _désde fleurs,
-.PANDOLFE. pp ’/—_.‘\.\‘i
é 7 .:' 7 1 % - 1 1
v

Yoi _ci I'A _ vl

i

ﬁ
i

3 1 [ ( p
Y 3 B

=T e P o Pt e | PP f

- i T
SEE— T ’ SSS=—=—
|; i T | i
B2 } T — , rr :
v Les mar. jo -
Pl —— sl —
£ pp .- .
E=—=—— === |
ALl I Y 1 u‘,lUJIA - - -
Té»:;l est  en (6. . o, voi -e PAL will
2 E 7 Py JE
25 E ! 2 —
- ! T » F J - i H . i =
B 77 7t A CIA
| i
e e - g e = ¥
I I ! . |

T

Slika 21: Dugacka i legato linija u duetu



4.6. La Fee ( Vila)

Vilinska kuma je uloga napisana za koloraturnog soprana i opseg uloge
je od b do es3. Prva pojava lika Vile u bajci je upravo u Perraultovoj inaCici kako bi
dodao misti¢nost i €aroliju prici. Vile su ¢arobna bica koja stavljaju ljude pod svoju
zastitu. U raznim folklorima prikazane su kao mlade djevojke koje pomazu slabima i
nezasti¢enima. Legende o vilama poti€u Cak iz gréke mitologije, iz mitoloskih pri¢a o
moirama (boZice sudbine), koje su bdjele nad ljudima i upravljale nitima njihove
sudbine. U indoeuropskoj kulturi €esto ih nazivaju ,kumama“ zbog legendi o vilama
koje darivaju djecu kada se rode i Cuvaju ih kroz Zivot, preuzimajuéi ulogu prave
kume, koja po tradiciji brine za dijete kada nema roditelja.

Pravi dojam bajke u operi Cendrillon nastaje kada Vila dolazi na scenu u pratnji
svojih vjernih pomagaca, Sest duhova. Na scenu dolazi u trenutku kada Pepeljuga
tone u san i cijeli ugodaj se mijenja. PocCinje glazba koja je nova, moderna i ne
nalikuje Massenetovom belle epoque stilu. Scena zapocinje cijelotonskom ljestvicom
koju izvode gudaci u brzim sekstolama a niz zavrSava u nonakordima (slika 22).
Glazba podsjeéa na skladateljeve suvremenike impresioniste, pogotovo na
Debussyja i Ravela $to je neobi¢no za Masseneta koji nije dopustao novim utjecajima
da utjecu na njegov osobni stil skladanja, kojeg Andreis' naziva zaéetnikom
verizma.

Vila je lik koji je poseban, eteri¢an i po glazbi i ugodaju te ulijeva osjecaj da nije s
ovoga svijeta. Takoder ona je nestalna, pojavljuje se iznenada, a tako i odlazi.
Njezino ponasSanje je neobicno, pocinje s toplim majcinskim ponasanjem prema
Lucette u Vilinoj prvoj ariji u . €inu, a sljedeci put kada se pojavljuje moZze se Ciniti
pomalo okrutnom (Ill. ¢in) nakon svoje arije, u duetu Pepeljuge i Princa. U I. €inu
majCinskom dobrotom upucuje Lucette i €ini sve kako bi ju pripremila za bal i govori
joj mozda jednu od najljepsih reCenica cijele opere: ,, Toi qui ne connais sais encore
que les mepris, de plus belles merite I'envie“’®. Okrutnom se cini jer je zaCarala
ljubavnike i stoji po strani gledajuci kako mladi ljubavnici o€ajni¢ki pokusavaju pronadi
put jedno prema drugome. Zaista je neobi¢no poigravanje sa sudbinom, ¢aranjem
nekoga da mogu Cuti glas jedno drugog ali ne mogu vidjeti jedno drugo i kona¢no se

ujediniti. No pogledamo i situaciju, u Vilinom ponasanju mozemo vidjeti i drugu

4 Josip Andreis — Povijest glazbe, godina izdanja 1942. godina
15 Ti koja samo za prezir zna$, pobudit ¢e$ zavist najljepsih djevojaka.”
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stranu medalje, drugu stranu majcCinstva, potpuno razli€itu od one u I. Cinu. U ovoj
situaciji primje¢ujemo brigu maj€inske figure o moguénosti odabira krivog puta u
zivotu. Vila Zeli samo najbolje za svoje kumce koje je gledala bezbroj puta kako pati, i
sumnja u iskrene namjere Princa, koji je za razliku od Pepeljuge bio privilegiran
cijelog Zivota, sve mu je bilo omogucéeno i nije se morao boriti ni za Sto. Sumnja u
Princa rodila se iz Cinjenice da je Lucette vidio samo sredenu i lijepu na balu, a ne
Zna joj ni pravo ime, niti njenu pricu. lako Princ i Pepeljuga izjavljuju ljubav na mnogo
nacina, bore se i mole za milost, Vila im uslisi Zelju tek kada Princ Zrtvuje svoje srce,
koje po legendi od tog trenutka viSe nikada nece pripadati njemu te mladi¢ provodi
trenutke kao ,zivi mrtvac” sve dok zaista ne vidi onu koju drzi njegovo srce. Na kraju
im Vila daje jo$ jednu prepreku i zagara ih kada se konaéno ujedine. Zeljela je dati
priliku pravoj ljubavi da pronade put, i da Lucette pronade Prin€evo srce i Cuva ga
zauvijek. Na samom kraju Vila se pojavljuje kao deus ex machina'® te rjeSava sve
nedoumice i blagoslivlja ljubav Princa i Pepeljuge. Vilin blagoslov Massenet potvrduje
na finalu IV. €ina, kada Vila, Lucette i Princ pjevaju u troglasju Pepeljugin motiv,
proizveden od sudbonosne reéenice ,, Vous etres mon Prince Charmant“'” (slika 23)
Pjevacki uloga Vile je vrlo zahtjevna. Pisana je za koloraturnog soprana velikog
raspona i jako dobrog sluha zbog impresionistiCkih melodija koje mora otpjevati.
Uloga se sastoji od dvije velike arije (l. i IV. €in), jednog dueta i ansambla s duhovima
(I. €in) i kratkih replika u duetu Princa i Pepeljuge (lll. €in) i finala IV. Cina. Osim
intonativno zahtjevnih skokova ( oktave, tritonusi i septime) uloga je zahtjevna zbog
koloratura pisanih ulazno i silazno u rastvorbama ili kratkim ljestvicama (primjer slika
24 1 25). Te kolorature zahtjevne su za intoniranje, pogotovo kada su silazne zbog
prijelaza iz srednjeg u gornji registar i zbog zadrzavanja pjevacke pozicije koja je
potrebna da bi svaki ton bio na podrzan na dijafragmi i bio to€no intoniran i jasan.
Cesto se dogada da tonovi srednjeg registra unutar kolorature nisu jasni i artikulirani
ali i da tonovi gornjeg registra ,iskoce" iz linije cijele kolorature zbog prevelike
koncentracije zraka. U tim sluCajevima vazno je kolorature vjezbati u sporom tempu
da bi se glasovni aparat naviknuo i kako bi izvodenje koloratura postao automatizam

koji se tada primjenjuje u brzem tempu. PoteSkoCu ove uloge mozemo pronaci i u

16 Deus ex machina — neo&ekivan dogadaj ili osoba koja spasava naizgled bezizlaznu situaciju, pojavljuje se na
kraju zapleta u romanu ili drami. Izraz potjece iz grékih tragedija i iza dogadaja deus ex machina slijedila bi
katarza.

17 » Vi ste moj Princ na bijelom konju«
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drugoj Vilinoj ariji u lll. €inu (slika 26). Navedene kolorature su teSke zbog relativho
brzog tempa arije i promijene tonaliteta doslovno iz takta u takt, a jedina pratnja Vili je
zbor koji se nalazi iza scene ili je snimljen. Zbog tehnicki teskih dijelova ¢esto se
dogada da se tekst kojeg pjeva Vila ne razumije i smatram da bi pjevac koji pjeva ovu
ulogu trebao obratiti posebnu pozornost na to. Za ulogu Vile pjevac se temeljito mora
pripremiti kako bi fizi€ki izdrzao iskuSenja ove uloge. Rezijski Vila je Cesto jedan od
najstati¢nijih uloga u operi, $to se podrazumijeva zbog teSkoce uloge. Zbog toga na
sceni se nalazi Sest Duhova kako bi ozivjeli scenu i pomogli u stvaranju €arolije ove

bajke.
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4.7. Le Prince Charmant ( Princ)

Uloga Princa pisana je kao hosen rola® za falcon soprana® odnosno
sopran de sentiment. |1z toga mozemo vidjeti da je pisano za zenu tamnijeg timbra
glasa, kako bi se razlikovala od Pepeljuge, koja je njezan i lirski glas. U danasnje
vrijeme, posto falcon soprana u praksi vise nema, ulogu pjevaju visoki mezzosoprani,
tamnije boje s Cvrstim i izradenim visinama. Vrlo rijetko u operi se radi iznimka u kojoj
tenori pjevaju ulogu Princa, a najpoznatiji primjer je prva snimka opere (1978.) u kojoj
Nicolai Gedda pjeva Princa. lako je Gedda vrhunski donio ulogu, smatram da je
uloga doista najbolje izvedena kada ju pjeva Zenski glas. Massenet je s namjerom
napisao uloge za dva Zenska glasa (Pepeljuga i Princ) i to je potvrdio harmonijskim
slogom u duetima. Pepeljuga i Princ najceS¢e pjevaju u tercama, sekstama i
oktavama koje su prirodne kada ih se pjeva u istoj oktavi, dok tenori pjevaju u oktavi
nize te se raspored intervala mijenja i time Skodi harmoniji i efektu koji je skladatelj
Zelio posti¢i. Osim u duetima, jedinu PrinCevu ariju Massenet piSe u srednjem
registru s jednim skokom na visinu, i u tom registru glas mezzosoprana najviSe dolazi
do izrazaja, dok se tenorski glas pomalo zagusi jer je uloga pisana nisko, odnosno
ispod granice prirodne rezonacije njihova glasa. Princ je pisan za Zenski glas jer je
portretiran kao vrlo mlad i naivan decko, a Zenski glas to bolje moze docarati (na
trenutke moze podsjecati na muske glasove u zborovima prije mutiranja glasa). Tu
¢injenicu najbolje vidimo u njegovom ponasanju koje se na prvi dojam moze Ciniti
razmazeno i nestabilno zbog svoje ¢udljivosti i promjena pona$anja.

Prvo pojavljivanje Princa je u Il. €inu gdje pjeva svoju ariju. Nakon $to su ga dvorjani

pokusali utjesiti zapoc€inje svoj melankoli¢ni monolog o samoci i nesreci. Prije

18 Hosen rola - uloga u kojoj Zena glumi mugkarca. Nazvana je po izrazu ,hosen” koji se odnosio na kratke hlage
do koljena koje su bile u modi u vrijeme nastajanja opera. U pocetku uloge mladih adolescentnih muskaraca
pjevali su kastrati, a kako je tradicija kastrata izumirala, ulogu muskarca preuzele su Zene, odnosno
mezzosoprani ili kontralti. Jedna od prvih hosen rola svakako je bio Orfej Wilibalda Glucka. U danasnje vrijeme
hosen role pjevaju i kontratenori, a odluka hoce li takve uloge pjevati Zena ili muskarac ostaje na opernim
ku¢ama.

1% Falcon sopran — vrsta dramskog soprana koji se nalazi izmedu mezzosoprana i soprana, tamne boje, snazne
srednje lage i brust tona ali laganijih i svjetlijih visina. Vrsta glasa nazvana je po pjevacici Cornelie Falcon (1814.
—1897.) koja je bila solistica pariske opere. Imala je specifican glas da su se pocele pisati posebne uloge, te je
svaka uloga koju je ona pjevala nazvana po tipu njena glasa. Opseg glasa bio je dvije i pol oktave (a- d3). Imala
je vrlo kratku karijeru jer je rano izgubila glas, sa samo 23 godine. Nitko nije siguran kako je izgubila glas ali
morala se povuci sa scene te je iza nje ostao naziv za vrlo rijedak tip glasa kojega je potrebno posebno Skolovati
i njegovati.
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pocCetka arije kratki recitativ poCinje kromatskim nizom koji podsjeca na uzdisaje, ali i
daje pocCast Wagneru jer je on Cesto upotrebljavao sli¢ne sekvence. Princ je prikazan
kao jako emotivan, usamljen i nevoljan lik. Kroz ariju €ak Cetiri puta mijenja karakter
(jedan od primjera slika 27). Portretiran je kao romanticar koji Zudi za ljubavi ali ne
pristaje na niSta manje od savrSenstva. U ariji takoder moZemo Cuti zato€enost koju
osjeca u dvorcu ali i u svom umu jer se arija ciklicki ponavlja s istom melodijom i
pratnjom koja nalikuje pogrebnom marsu. Taj motiv iz arije pojavljuje se i u finalu
opere kada Princ nema svoje srce i pati za Pepeljugom.

Prvu znacajnu promjenu karaktera vidimo kasnije u Il. Cinu kada na balu kona¢no
upoznaje Pepeljugu. U toj sceni Princ je vidljivo “Sarmantan® i zato je dobio taj epitet.
Navodno izraz ,princ S$armer” dolazi iz bajke o Uspavanoj ljepotici ali je krivo
interpretiran. Stvarni izraz govorio je kako je Princ bio Sarmiran rijeCima princeze, a
ne da je on bio ,8armer” (, Le Prince charme de ces paroles” ).

Princ se svesrdno trudi oko Pepeljuge, daje svu svoju energiju, obasipa ju najlijepsim
rijeéima, ali nije uspio saznati njeno ime. Cak i kada pristane obraéati se djevojci s
L'Inconnue (prev. Nepoznata), i dalje ne uspijeva doprijeti ispod njezine maske.
Smatram da su u pocetku jednostavno imali drugaciju viziju ljubavi i da su njihove
osobnosti drugacije. Pepeljuga je bila srameZljiva, ali upravo zato je trebala Princa da
je izvuce iz njezine ljuske, $to ona tek kasnije shvaca kada se ne moze odvojiti od
cipelice koju je saCuvala i sakrila. Udvaranje prekine otkucaj sata i Princ je ostao
samo sa sjecanjem i cipelicom. Staklena cipelica nije samo suvenir i podsjetnik na
Lucette, jer kroz staklo cipelice Princ progleda kao kroz ogledalo i vidi stvarni svijet,
svijet u kojem nijedno bogatstvo ne moze zamijeniti ljubav i stvarnu srecu. Do tog
trenutka Princ je bio zastiCen dvorom i imao je sve $to je poZzelio, ali sada shvaca da
stvarni zivot nije nalik tome.

U drugom duetu u lll. €inu, Princ takoder ¢esto mijenja karakter i obraca se Vili i
Pepeljugi. Njegovo raspolozenje putuje od o€aja, zanesenosti, melankolije,
odlucnosti i njeznosti. Prvi put kada se Princ pomalo povlaci od svesrdnih molbi i
obecanja i smiri svoj eksplozivni karakter je kada mu Pepeljuga prizna svoje pravo
ime i tada poCinje njihova ekstaza (slika 28). Ekstaza i put prema njihovom
kona&nom ujedinjenju je polagan i hipnotizirajué. Likovi na samom pocetku dueta

govore razli€it tekst, imaju melodije razliCitog karaktera, ali kada Lucette kona¢no

20 Princ je bio $armiran tim rije¢ima“
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priznaje svoje ime, likovi se poc€inju polako ujedinjavati, doslovno kao da im je srce
pocCelo kucati u istom ritmu. Odjednom izgovaraju isti tekst u kanonu, orkestar prati
njihovu ekstazu triolama koje pulsiraju i uvode nas u stanje sli¢no hipnozi, poput
mantranja (slika 28). Apsolutni vrhunac dueta mozemo vidjeti na slici 29, kada dvoje
ljubavnika pjeva isti tekst unisono i nakon toga Princ odlu€uje dati zrtvu svog srca, na
koje Vila kona¢no popusta i daje ljubavnicima jedan kratak trenutak sreée. No, ni
nakon ovog dueta ljubavnici nisu ujedinjeni romanti¢no. Mnogi smatraju da je razlog
tome tabu koji je tada predstavljala ljubav izmedu dvije Zene (jer Princa iako je musko
na pozornici ipak pjeva zena). TeSko mi je zamisliti da bi se u ovako divnu glazbu
umijeSale politicke ili bilo kakve druge poruke, osim poruke ljubavi i poruke da nas
glazba doista moze dovesti do ekstaze i srece. Smatram da je na svakom pojedincu
da utvrdi Sto za njega predstavlja Cinjenica da se Pepeljuga i Princ nikada zapravo
fiziCki ne zdruze. Moje osobno misljenje je da je Masseneta viSe zanimalo
zdruzivanje glasova i povezanost izmedu boja glasova i harmonija Pepeljuge i
Princa, nego fiziCka manifestacija ljubavi dva lika, bez obzira bili oni dvije Zene ili dva
muskarca ili Zena i muskarac.

U finalu opere, Princ ima arioso u kojem ponavlja motive arije (slika 30, 31), kako bi
podsjetio na cikli€nost svoga lika, jer je opet ostavljen sam i u suzama. Ali kada
opisuje Pepeljugu, on evocira motive njihova prvog susreta , odnosno prvog dueta u
II. €inu ( slika 31 i 32).

lako je uloga Princa teSka, vrlo je zahvalna. Pisana je za mladodramski glas, koji ima
sonornost u srednjem ali i gornjem registru. lako teSka jer treba imati veliki i smireni
dah za duge fraze svakog nastupa Princa, iz ove uloge moZemo kao pjevaci jako
puno nauciti. Bitno je prouciti slojevitost uloge, promjenu karaktera u sekundi i svaku
njegovu emociju izvuci na povrsinu. Uloga Princa napisana je savrSeno za
mezzosopranski glas zbog dugih fraza u srednjem registru i naCina na koje je pisan
skok na visine, prvenstveno u ariji. Dva dueta koja slijede malo su teSke za prirodu
glasa, pogotovo drugi duet koji pisan po prijelazima (e2 i f2) i ima mnogo visina. Prvi
duet napisan je vec¢inom u silaznim motivima za Princa, a to su fraze koje su
prirodnije mezzosopranskom glasu te sadrzi samo dva skoka na visine. No na svu
srecu Massenet je mislio i na prirodu tamnijeg i tezeg glasa koji ,teze" dolazi na
visine, odnosno vise mu odgovara atakiranje visina nego polagani usponi. Upravo
zato, sve teske fraze piSe unisono s Pepeljugom koja svjezinom i laganijim glasom

moZze pomoci pjevacu u ulozi Princa dajuéi dodatnu sigurnost u visinama. Ista
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situacija dogada se i u drugom duetu u lll. €inu koji je po mom misljenju izuzetno
teZak. lako meni jedan od najljepSih brojeva opere duet traje jako dugo a Princ ima
mnogo za otpjevati. Massenet dakako pomaze pjevacu pisuéi unisono teske dijelove
(primjer slika 29), ali i daje trenutke odmora Princu gdje god je moguce.

Princ ima izgraden odnos s Pepeljugom, €ak i Vilom, ali ni sa kim drugim. Jedan je
od likova koji nosi najliepse melodije opere i vrlo je bitno toéno ga portretirati rezijski.
Cesto je Zenama tesko glumiti muskarca zbog razlike u mimikama i gestama
muskaraca i Zzena. Smatram da je vrlo bitno uci u lik adolescenta, mladi¢a koji je
iznutra nesiguran. Kako bi portretirala muskarca, Zena treba odbaciti prirodu gibanja
Zenskog tijela, tonije hoda i gestikuliranja. Zenski hod koncentriran je u bokovima,
dok muskarc€ev viSe u prsima i ramenima. Muskarcima je izraz lica najcesce
neutralan, ¢ak i kod bujanja osjecaja nikada ne idu u eksplozije mimikom i gestom,
nego emocija viSe ostaje u njihovoj energiji i unutrasSnjem nemiru. Nikada ne
gestikuliraju previSe rukama i zdjelica im je uvijek pomalo uvucena prema naprijed
(za razliku od zenske zdjelice koja prirodno str8i prema van). Kada Zzena pronade
neutralnost i stav muskarca, tada savrSeno moze portretirati muskarca na sceni.
Takoder, ne bi se trebale previse truditi biti musko, nego jednostavno naci

neutralnost. Smatram da su ove smjernice bitne u portretiranju lika Princa u ovoj
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4.8. Lucette/Cendrillon ( Lucette/ Pepeljuga)

Lucette je jednostavna i njezna djevojka Cija ljepota odrazava karakter.
Napisana je za lirski sopran a opseg uloge je od d1 do d3 (ossia). lako pisana za
lirski sopran kako jasno piSe u podjeli, u danasnje vrijeme u kazalistima diliem svijeta
ulogu pjevaju lirski mezzosoprani. Dapace i na prvoj snimci opere nastale 1978.,
naslovnu ulogu pjevala je mezzosopranistica Frederica von Stade, a 2011. godine
istu naslovnu ulogu snimila je i Joyce DiDonato, takoder mezzosopran. Osobno volim
Cuti oba tipa glasa u ulozi Lucette i ne moZzemo zanijekati da mezzosoprani jako
lijepo i kvalitetno otpjevaju ulogu. Takoder u prilog im ide i €injenica da je veéina
uloge napisana u srednjoj lagi i prvom dijelu gornje lage, gdje je mezzosopranski glas
najsonorniji, a visine su pisane na nacin da odgovaraju mezzosopranskom glasu
(atakirane visine, brze uzlazne kolorature ili pak staccato usponi). Kada su visine
tako napisane, mezzosopranima doista nije problem otpjevati te visine niti to ide
protiv prirode njihova glasa. Smatram da svaki pjevac koji lijepo i bez posljedica za
glas moZe otpjevati neku ulogu, moze pjevati bilo $to bez obzira koji tip glasa piSe iza
imena i prezimena. Primijetila sam istrazujuci za ovaj rad, kako se u Americi
bespogovorno smatra da je uloga Lucette mezzosopran, i da su glavne Zenske uloge
ove opere zapravo pisane za tri razli€ita tipa mezzosoprana. U istrazivanju sam
pronasla doktorat Kristee Heney koji je mnogo puta citiran na tu temu, a njega

mozete naci u popisu literature.

Lucette je lijepa i skromna djevojka koja je ostala bez majke. Ostaje sama s
ocem i pokuSavajuci mu ugoditi, trpi zlostavljanje svoje nove obitelji. U poCetku
mozemo primijeti da je u svojoj zalosti Lucette izgubila sebe, svoju osobnost i snagu
za borbu. Ta snaga se vraca kada upozna Princa, upozna nekoga za koga se vrijedi
boriti.

Upravo njene polusestre i mac¢eha nazivaju ju Pepeljugom, jer je stalno pokrivena
pepelom i spava u pepelu. Ali pogledamo li europsku tradiciju, mozemo pronadi
dublje znacenje pepela. Naime pepeo u kr§¢anskoj tradiciji oznaCava Zalovanje,
posipanje pepelom €iS¢enje od grijeha i duboku Zalost, a ognjiSte oznacava majku. U
tim simbolima mozemo prepoznati iskrenu tugu djevojke koja u formativnim
godinama gubi majku koja je bila uzor. Iz tog razloga, ali i iz razloga $to ju obitelj

tretira kao sluskinju, Lucette je vrlo tuzna, a takav je i njezin motiv koji se pojavljuje
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prije arije u l. €inu. Massenet piSe predivhu melodiju u d-molu koja postaje njen
simbol i jedan od motiva kroz operu (slika 33). U kratkom recitativu govori koliko su
njezine sestre samo sretne jer imaju priliku i¢i na bal, i tu vidimo malo odstupanje od
karaktera Pepeljuge kakvog smo susreli u bajci. Naime u ovom trenutku Lucette
pokazuje ljubomoru na svoje sestre i njihovu srecu. Za razliku od bajke, u operi
mozemo vidjeti odlike depresije, Pepeljuga nam pjevajuci ne ulijeva nadu, ne vjeruje
da ju Ceka iSta bolje i pomirena je sa svojom tuznom sudbinom. U prvoj ariji opisuje
nam svoj zivot, i govori kako se cvr€ak nikada nece moci usporediti s leptirom. U ariji
je prate gudaci gdje violoncela imaju glavnu rije€ i time izvlaCe tamnu boju orkestra
koji prati tuznu djevojku. Ipak, pred kraj arije pojavljuju se neklasi¢ne harmonije i
ugodaj se mijenja. Tu primjecujemo kako jedino kod Pepeljuge, uz Vilu naravno,
Ccujemo motive impresionizma (slika 34). Povezujemo to s Cinjenicom da Pepeljuga
ima duboku vezu s Vilom i Massenet prikazuje njihovu povezanost prije nego ih
vidimo zajedno na pozornici. Pepeljuga u operi dva puta tone u san izazvan
Carolijom. To je vrlo bitan motiv jer ne mozemo to¢no zakljuciti sanja li Pepeljuga sve
susrete s Vilom ili su oni stvarni. Kada je Vila na sceni Pepeljuga je uvijek u stanju
izmedu sna i jave. Cak i kada konaéno vidi Princa , Vila izgovara rijeéi : ,Ame vous
I'heure est breve et croyez et un reve, dormez dormez“?’. Massenet prepusta publici
da prosude sami, jesu li dogadaji na sceni dio snaili jave i s tim podsjeca publiku da
u ovoj operi doista vlada svijet Carolije.

Kada se djevojka probudi vec¢ je obu€ena za bal, Vila joj poklanja amajliju kako ju
nitko ne bi prepoznao. Tome slijedi veseli ansambl s Duhovima u kojemu prvi put
vidimo istinsku sre¢u na licu Pepeljuge (, Je ris! Je ris! Je ris! Je ris! Je pleure et je
ris! ,)?2. DoSavsi na bal Pepeljuga svima oduzima dah te imamo predivan a capella
zbor cijelog ansambla u kojemu svi, osim obitelji De la Haltiere, vide Pepeljugu kao
bi¢e koje nije s ovog svijeta i predvidaju da ¢e biti njihova buduéa kraljica. Nakon
toga slijedi prvi duet Princa i Pepeljuge, veliki ljubavni duet. U ovom dueti mozemo
vidjeti kako je Pepeljuga skepticna prema PrinCevim rijeCima i ne Zeli odati svoje
pravi ime, a samim tim ne Zeli odati svoje podrijetlo iz straha da ju Princ nece
prihvatiti. Princ koji ostavlja srce na dlanu, na poCetku nailazi na nesigurnost i
odbijanje. lako nevoljko Princ ipak prihva¢a Pepeljugu kao L'Inconnue (slika 35), a

Pepeljuga prihvaca Princa pjevajuci njegov motiv. Ovaj duet je jako vazan jer u

21 Volite se, barem na tren Zivite svoj san, spavajte, spavajte”
22 Smijem se, smijem se, smijem se, smijem se, ja platem i smijem se!”
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njemu zapocinje cijela ljubavna pri€a i Pepeljuga kona¢no pocinje prihvacati sebe
kao osobu i zapoc€inje borbu za sebe i ljubav. To nam potvrduje Cinjenica da nastaje
novi motiv Pepeljuge i ona izgovara sudbonosne rije€i ,Vous etres mon Prince
charmant®. Cijeli motiv je pretvoren u lijepi arioso koji Lucette pjeva priznajuci svoje
skrivene osjecCaje. Za razliku od Princa kojeg prati bogati orkestar, pjevanje
Pepeljuge prate gudaci i solo oboa koja njezno imitira njezinu melodijsku liniju (slika
36).

Nakon $to je otkucala pono¢ Lucette bjezi da bi stigla kuci prije obitelji i prije nego je
netko prepozna na balu. Treci €in opere pocinje arijom u kojoj opisuje Sto joj se
dogodilo na putu i moli Kumu Vilu za oprost ako je ostala predugo i k tome izgubila
jednu cipelicu. Pani¢no opisuje figure koje je vidjela i koje su se smijale njenoj
nesreci, a taj smijeh se pretvara u jecaje. Simboli¢no tri puta zaziva Vilu u pomoc.
Simboliku broja tri moZemo naci u kr§¢anskoj tradiciji kao broj bozanstva, trojedinog
boga. Taj broj je svet i mnogo puta se koristi u zazivanjima i molitvama. lako nije bio
vjernik, Massenet je Cesto ubacivao kr§¢anske elemente u svoje opere jer tada je
kr§¢anstvo postalo vrlo popularno i htio je ugoditi publici. Osim ovog zazivanja Vile u
pomoc, u operi postoji joS jedan motiv krS¢anstva a to je molitva Angelus koju Lucette
moli u lll. ¢inu kada se prisje¢a svoje majke. (slika 37)

Kroz ovu ariju Pepeljuga neprestano govori koliko ju je bilo strah, cijeli ugodaj arije
Cini se jako prijetecCi. U orkestru gudaci veCinu vremena sviraju kratke Sesnaestinske
motive koje podsjecaju na galop konja, na brzo tr€anje ili bjeZzanje. Kona¢no tuznu
djevojku dozivljavamo drugacije, kao osobu koja je Ziva i iznutra i izvana, kao da ju je
strah kona¢no pokrenuo i izvukao iz njenog oklopa tuge. Jako lijep trenutak arije je
kada glasom imitira zvona katedrale koja su joj priSapnula da mora imati hrabrosti.
No trenutak srece i hrabrosti brzo prolazi i Lucette se vraca motivu iz prve arije (slika
38), tuzna mora sakriti cipelicu koja je postala dokaz njene hrabrosti i suvenir njene
rastuce ljubavi prema Princu. U iducoj sceni djevojka se nalazi izmedu svog oca i
macehe koji se svadaju i ona mora gledati kako njenog oca loSe tretiraju i k tome
vrijedaju nju jer tvrde da je Princ istjerao ,neku raspustenicu® s bala i da Princ
zasluzuje neku bolju.

U duetu oca i kéeri, Lucette se pretvara u malu djevoj€icu i zamislja kako su ona i
otac uzivali zajedno u samoci njihova sela, kako je brala cvijeée i dobivala paznju od
oca za kojeg je mislila da je zaboravio na nju. To je prvi kontakt oca i kéeri u cijeloj
operi i vidimo kako je Pandolfe njezan otac i da je kona¢no odlucio stati u njenu
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obranu. No to nije dovoljno za Lucette koja Zeli poStedijeti oca boli te odlazi umrijeti
kod za€aranog hrasta. To je najdramaticniji i najpotresniji dio opere. Nitko nije
oCekivao da ¢e poslije mirnog pastoralnog dueta djevojka samo okrenuti plocu i
poceti govoriti kako odlazi u smrt. Ta promjena karaktera naznacena je kratkim
orkestralnim uvodom u wagnerijanskom stilu. No prije no Sto ode, ona se pozdravlja
sa starim Zivotom. U toj sceni Lucette se pozdravlja s malom grancicom lijeske koja
je svojevrsna pocast braéi Grimm u €ijoj bajci Pepeljuga zalijeva lijesku suzama na
grobu pokojne majke. U tom trenutku pocinje po meni najljepsi orkestralni dio u
operi, vrlo tuzan, molski s gudac€ima u ,glavnoj ulozi®. Orkestar se pretvara u rijeku
tuge, a sve to najava je za slom koji Lucette dozivljava i svjedo€imo potresnoj sceni
prisjecanja na njenu pokojnu majku. Nakon te scene ona viSe nije niti tuzna niti
razoCarana, samo Zeli da bol prestane. PrisjeCa se ognijista koje je bilo toplo kada je
majka bila Ziva, kada nije morala spavati u pepelu i Zivjeti kao sluskinja. Na kraju
scene nalazi se najdramaticniji dio (slika 39) gdje Pepeljuga najavljuje svoju smrt.
Drugi duet Princa i Pepeljuge detaljno sam objasnila u PrinCevoj karakterizaciji, ali
vazno je napomenuti kako Pepeljuga konacno otkriva svoje ime, a i izgovara svoj
motiv joS jednom, time potvrdujuéi svoju ljubav. U trenutku kada priznaju jedno
drugome svoje osjecaje pocinje ponavljanje motiva, samo s drugim tekstom (slika
40).

U IV. Cinu otac i kéer pjevaju duet nakon $to se ona budi iz dugog €arobnog sna.
Uvjerena je da je sve bio samo san. (slika 41). MoZzemo primijetiti da svaki put kada
se Lucette probudi iz sna, kao da poc€inje novo poglavlje, potpuno drugacije od
prijasnjeg. Svako njeno budenije je uistinu poput budenja proljeéa, a u IV. &inu
pjevaju prekrasan duet o proljecu koji podsjec¢a na folklornu pjesmu.

Na kraju opere, djevojka konacno saznaje da nije sanjala kada Cuje proglas Princa
da trazi Zenu koja je izgubila cipelicu. Kada kona¢no dolazi na dvor, Vila izvuc€e
Pepeljugu iz mase i prekine Caroliju koju je drzala nad Princem ( ,, Prince Charmant
rouvrez les yeux“)?® . Lucette pjeva motiv iz prvog dueta (slika 41), i s tim zakljucuje
krug koji je njihova ljubav proS$la. Poput Princa, Pepeljuga svoje motive ponavlja
tijekom cijele opere , radeci puni krug, kako bi publika zaista dobila dojam pomirbe i
svrSetka. Tom motivu prikljuCuju se Vila i Princ, dajuci zavrdnu rije€ operi i blagoslov

ljubavi.

23 Prin&e, otvori svoje o&i”

49



Lucette je lirska uloga pjevacki vrlo zahtjevna. Pojavljuje se u svakom ¢inu, ima tri
teSke arije i dva jako teSka dueta. Mogu primijetiti da je Massenet vrlo obazrivo
postedio Pepeljugu u duetima s Princem, jer osim svojih izjava ljubavi i motiva koje
ima, ne pjeva toliko kao Princ. S tim postupkom samo je potvrdio da je skladatelj koji
brine o glasu svojih izvodaca i doista poznaje pjevacku tehniku, moguénosti i
nemogucnosti glasa. Zanimljivo je promatrati glasovni razvoj lika Pepeljuge kroz
operu. U prva dva ¢ina Pepeljuga je njezna, s malim trenutcima razigranosti u prvoj
ariji. Ali u trecem i Cetvrtom Cinu mozZemo uvidjeti kako Pepeljuga spoznaje sebe kao
Zenu i kao osobu , tako njezina uloga postaje sve viSe dramati¢na s tamnim
trenutcima i vrlo dramskim zapjevima, pogotovo na kraju arije u lll. ¢inu. Postizuci
zrelost kao Zena, u operi postize glasovnu zrelost. Jedini trenutci kada se vrati u
svoju lirsku djevojacku ulogu je kada je s ocem, jer on podsjeca na djetinjstvo i neko
sretnije doba.

Uloga Pepeljuge zahtjeva glasovnu zrelost zbog potrebe kontrole glasa, igranja s
karakterom glasa i kondicijski je uloga vrlo teSka. Kontrola glasa jako je vazna zbog
dugih drzanih nota (slika 42) koje moraju biti Ciste i svaki put nove i svjeZe kako ne bi
bile dosadne. Vokalna linija Pepeljuge Cesto je jako duga, i kada se izraduje mora se
osjetiti taj legato, poput povlagenja gudala na gudagkim instrumentima. Cesto
proucavajuci ulogu mozemo dobiti dojam da je skladatelj htio da se note pretapaju iz
jedne u drugu, stvarajuci jednu veliku dugu frazu. Ponekad se Cini da je uloga
Pepeljuge neprekinuta, upravo zbog tog efekta. Na nekoliko mjesta uloga zahtjeva
mirni piano ton na visinama (naprimjer slika 43).

U drugoj ariji mozemo primijetiti rascjepkan karakter arije koji je bitno smisleno izraditi
i ne izgubiti podrsku vokalnog aparata u tijelu. To je arija koja ozivi karakter
Pepeljuge i moze sluZziti kako bi probudila vokalni aparat koji se Cesto zna uspavati
nakon dugih legato dijelova. Nakon te arije Pepeljuga se vrac¢a u svoj kalup dugih
fraza i neprekinute melodijske linije kroz cijelu scenu. Cak i kada je najdramatiéniji
trenutak u pitanju, Massenet ne prekida povezanost fraze.

Vrlo je bitno da Pepeljuga i Princ odgovaraju jedno drugome glasovno zbog dijelova
koji su unisono i zbog prirode harmonije napisane u duetima. NaZalost ta glazba ne
trpi odstupanja u boji i alikvotama glasa. Osim $§to partnerstvo mora glasovno
odgovarati jako je vazan i izgled na sceni, kao i kemija izmedu likova jer zajedno
grade ljubavnu pri€u koja je vrlo intenzivna. Bez kemije izmedu partnerica, ta

ljubavna pri€a ne funkcionira. Uloga Pepeljuge mi je jedna od najdrazih uloga u
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operama, zbog svoje slojevitost ali i prilike da tugu pretvorimo u nesto zivo, Sto se
nece Ciniti depresivno i dosadno. Kao sreca, tuga je emocija koja je Ziva i smatram

da treba puno rada kako bi ju tako prikazali.
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Slika 43: Primjer mirnog pianissima na visinama

4.9. Sinteza odnosa likova u operi Cendrillon

Odnos likova u operi nije mnogo drugaciji od onog u bajci. Najveéi dio opere
koncentrira se na odnos Princa i Pepeljuge koji je, po nekim mijerilima, neobic¢an.
Neobican je jer se oni nikada fiziCki ne ujedine. U dva velika dueta pjevaju o ljubavi
ali svaki put, dueti su prekinuti prije nego se likovi uspiju fiziCki povezati. Kako sam
spomenula u poglavlju analize Princa (fiziCki kontakt se izbjegava zbog tabua dvije
Zene na sceni), smatram da je Massenet zapravo portretirao drustvo tog doba.
Naime, u to vrijeme vladala je stigma u drustvu i miSljenje da se siromasni i bogati ne
bi smjeli mijeSati, sklopiti brak i da bi partnere trebalo pronaci u okvirima svog

drustvenog statusa. Stoga je bilo neobic¢no da se jedan Princ zaljubi u djevojku koja
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nije plemickog podrijetla. No upravo njihova ljubav pokazuje nam da klasni status u

ljubavi ne bi trebao biti vazan.

Proucavajuci odnos Macehe i Pandolfea mozemo vidjeti zamjenu uloga, odnosno u
ovom slucaju emocionalni zlostavlja¢ bracnog partnera nije muskarac, nego zena.
Zanimljivo je gledati dinamiku tog odnosa koji nije bio uvrijeZzen u to vrijeme i nije se

javno priznavalo da Zena moze biti gruba prema svom partneru.

Pandolfea na poCetku moZzemo negativno gledati jer ostavlja dojam slabi¢a i oca koji
ne moze pomoci svom djetetu. Ipak daljnjim promatranjem odnosa kceri i oca vidimo
da je on uistinu njezan i da njegova nemoc proizlazi iz pokuSaja da bude dobar
prema svima, ¢ak i prema osobi koja njega uistinu ne voli, a to je Maceha. Na kraju
Pandolfe se pokazuje dobrim ocem koji brine za svoju kéer i kona¢no odlucuje

pobjeéi iz otrovnog odnosa.

Zanimljivo je kako Massenet portretira dvije vrste roditelja. Pandolfea koji pokuSava
poticati svoju kéi pa €ak i pokéerke i Macehu i Kralja koji poku$avaju dominirati
svojom djecom. Kralj ima jako kratku ulogu u kojoj vidimo da je njegov cilj da se
njegov sin ozeni i na neki naCin mu to zapovijeda i poziva ga na muskost. Isto radi i
Madame de la Haltiere sa svojim ponaSanjem prema kcerima koje uci zenstvenosti

kako bi se $to bolje udale, ne gledajuci na njihovu srecu.

Vila u ovoj operi ima majcinsku ulogu, komunicira samo s mladim ljubavnicima.
Princ ima odnos sa svojim dvorjanima, s Pepeljugom i Vilom, dok nikada ne stupa u

kontakt s obitelji De la Haltiere.

Odnosi likova isprepli¢u se u cijeloj operi i vrlo su jednostavno prikazani kako bi se
radnja opere lako pratila.
Proucavajuci te odnose mozemo ih lako preslikati ¢ak i na danasnje drustvo i zbog

toga je ta opera jako bliska publici.
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5. ZAKLJUCAK

Jules Massenet proglasen je dvadesetim najpoznatijim skladateljem na svijetu,
a Cetvrtim najpoznatijim u Francuskoj. Njegov talent i karakter zapamceni su kroz
povijest a njegova djela do danas nose njegovo nasljede i u€e generacije ljepoti
glazbe. Bio je poseban skladatelj za svoje doba, Zivio je u doba kada je romantizam
izumirao, a radao se verizam i impresionizam. Usprkos svemu ostao je vjeran svom

stilu, ne dopustajuci da razni utjecaji promijene njegove ideje.

lako su mu najpoznatija i najizvodenija djela Manon i Werther, Cendrillon bi trebala
imati mjesto uz njih, na kruni njegova stvaralastva. Cendrillon je zapostavljena sto se
izvedbi tiCe, ali u posljednjih nekoliko godina doslo je do popularizacije ove opere

koju publika zaista voli.

Dubljim promisljanjem o operi, imajuci u vidu karakter skladatelja i njegov polozaj u
drustvu, mozemo vidjeti kako Massenet pokuSava djelovati u drustvu iz svog kuta.
Poslije ratova i politickih previranja koji su pogodili Francusku, imajuci na umu sve $to
Ce se dogoditi u 20. stoljecu, opera Cendrillon uvelike moZze pridonijeti drustvu. U
ovoj operi mozemo promatrati sve klase drustva, a izuzmemo li ¢arolije iz te opere,
ona uistinu progovara o klasama u drustvu, o ruznom tretiranju siromasnih, o
potlaCivanju nemocnih i nezasticenih. Opera ne progovara izravno o politici drustva,
ali ako se dobro zamislimo svatko od nas se moze pronaci u barem jednom liku i iz
njihova ponasanja, koje sluzi kao ogledalo, mozemo puno nauciti o sebi.

Ako samo poZzelimo odmoriti glavu i vjerovati da je bajka stvarnost te da su ¢uda i

Carolije moguce, ova opera nam moze pruziti upravo to.

Govorila ona o drustvenim polozajima ili sluzila kao put u ¢arobni svijet bajki uz kojeg
zaboravljamo na ruznu realnost, najliep$a strana ove opere je sretni zavrSetak. U
njemu nam Massenet poruCuje da osim $to je svijet Carolije tu nadomak ruke,
ponekad valja imati vjeru u ljude, da se mogu promijeniti i vieru da nam ponekad
stranac moze pomoci ako dopustimo da nam se pomogne. Sretan kraj najavljuje nam
ime glavne junakinje, Lucette. U korijenu imena nalazi se lux, $to znadci svjetlo, i

podsvjesni je podsjetnik kako i najmaniji traCak svjetlosti moze razbiti najguscu tamu.
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Nadam se da sam priblizila ovu relativno nepoznatu operu i objasnila crno bijeli svijet
likova za koje smo do sada smatrali da se mogu pojaviti samo u bajci, a zapravo nam
sluze kao ogledalo i poti€u nas na promjenu. Iz svega nau¢enog mogu zakljuciti da
uistinu trebamo biti zahvalni na danim prilikama i da svakog od nas moze Cekati

zavrSetak iz bajke, jer je prava sreca i ljepota unutar svih nas.
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7. PRILOZI

Prilog 1

SINOPSIS OPERE

I. CIN

Kuca Madame de la Haltiere , soba s velikim dimnjakom

Pandolfe ulazi medu sluge. Zali za svojim starim imanjem i Zali svoju kéer Lucette.

Ulazi Madame de la Haltiere a Pandolfe bjezi. Ona zapovijeda svojim kéerima da se
spreme za bal te nadgleda vojsku sluga koje im pomazu.

Pandolfe dolazi spreman za bal ali kasni. Pozeli reci laku no¢ svojoj kceri ali ljuta
Zena ga sprje€ava i pozuruje.

Lucette ( Cendrillon/ Pepeljuga) ulazi i pjeva melodiju sli¢nu folklornoj pjesmi, boravi
kraj ognjiSta , Zali svoju sudbinu i tuzna zaspi.

Vilinska kuma se pojavljuje u pratnji dvojih duhova, govori pomoc¢nicima da spreme
Pepeljugu za bal.

Lucette se budi u haljini za bal i Vila joj daje cipele koje su amajlija da ju nitko ne
prepozna. Upozorava ju da se vrati prije ponoci inaCe Ce Carolija prestati. Pepeljuga
odlazi na bal.

II. CIN
Kraljeva palacCa

Puno dvorjana u pratnji viole i flaute pokuSavaju razveseliti melankolicnog Princa, a
on ne Zeli slusati i Zeli biti sam.

Princ pjeva ariju o svojoj tuzi i samodi.

Dolazi Kralj i zapovijeda mu da odabere zaru¢nicu medu mnogim Zenama koje mu se
dolaze udvarati.

Princeze iz cijelog svijeta dolaze pokloniti mu se i pleSu pred njim. Medu njima dolazi
i obitelj De la Haltiere.

Nepoznata ljepotica (Pepeljuga) dolazi i svi se dive toj ljepoti koja nije s ovog svijeta.
Princ i Pepeljuga ostaju sami na balu i pjevaju o ljubavi na prvi pogled.

Udvaranje prekida otkucavanje sata najavljujuéi pono¢, Pepeljuga odjuri s bala i
ostavlja princa samog.
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. CIN
l. SLIKA
Kuéa Madame de la Haltiere

Pepeljuga se vraca s bala prepladena. Boji se da je uvrijedila Vilu te da je kasnila.
Govori o svim ¢udesima $to su joj se dogodila na putu i na kraju skriva cipelicu, te se
vraca svojoj tuzi i zali za trenucima bala.

Obitelj se vraca s bala.

Madame de la Haltiere podsjeca Pandolfea tko je ona i tko je njena obitelj puna
poznatih i znac¢ajnih ljudi te se svada s njim oko njegova ponasanja na balu. Po
njenom misljenju svi na balu su prezirali novopridoSlicu, a isto je trebao i on, umjesto
da se divi nepoznatoj djevojci.

Pepeljuga Cuje to loSe misljenje i od Soka sva problijedi. Kada Pandolfe to ugleda
svlada g a bijes i izbacuje oholu Zenu i njene kceri iz kuce.

U njeznom duetu kceri i oca , Pandolfe obecCava da ¢e se sve vratiti na staro i da ¢e
njih dvoje opet Zivjeti sretno.

Lucette se nakon toga predaje o€aju i ne Zeli da otac gleda njenu tugu te se odlucuje
ubiti kod ¢arobnog hrasta u Sumi.

Il. SLIKA
Suma, proplanak kod ¢arobnog hrasta
Vilin ples prekida dolazak Princa i Pepeljuge.

Vila zaCara prostor, stavlja veo ¢arobnog cvijeca te se Pepeljuga i Princ ne vide,
samo Cuju glas jedno drugog.

Prepoznaju jedno drugo, upoznaju srca jedno drugog te se na trenutak vide. Princ
kao zrtvu ostavlja svoje krvavo srce hrastu, a Vila ih zaara u san.

Iv. CIN

I. SLIKA

Terasa u Pandolfovoj kuci

Mijeseci su prosli otkad su nasli Pepeljugu smrznutu u Sumi.

Pepeljuga se budi, otac joj pri¢a kako je u deliriju pri¢ala o Princu, krvavom srcu i
balu. On ju uvjerava da je sve bio san i ona to prihvaca te otac i kéi slave dolazak
proljeca.

Madame de la Haltiere dolazi i pri€a o skupljanju princeza iz cijelog svijeta da bi
probale cipelicu, ali da ¢e ona i njene kéeri do¢i na skupljanje kao Zene koje su sisle
S neba..
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Kraljev podanik Cita proglas o pronalasku vlasnice cipelice i Cuvsi to, Pepeljuga je
sada sigurna da nije sanjala, te da je njen san ustvari java.

Il. SLIKA
Palaca Kralja
U palacu dolaze mnoge Zene isprobavati cipelicu ali bez uspjeha.

Princ je potpuno bezivotan, pjeva o ljubavi koje nema i Zali za srcem kojeg viSe
nema.

Svi zale Princa koji viSe nema snage zivjeti.

U jednom trenu pojavljuje se Vila i kaze Princu da otvori o€i i on ugleda svoju
Lucette.

U tom trenutku ljubav je blagoslovljena i oni su kona¢no zajedno.

Maceha prihvaca Lucette kao svoju kéer, i na kraju opere svi pjevaju jednoglasno
kako je bajka zavrsila.
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Prilog 2
Popeljuha Zavaljuha

Bil je jedan kralj i jako je lipo Zivel svojun Zenun. Zena mu zaten jako oboleje i

kad je videla da njoj ve¢ ni pomodi, da njoj je nabrzo umret, zazovne svoga muza k
sebe pa mu rece:

- — Muzu moj dragi, ja ¢u ti umret, to san sigurna, a ti si jo§ mlad i oZenit

ces se. Ovo ti j moj prsten, a davaju¢ ti ga govorin: prokljet bil ako drugu

zames leh onu kdj bude ov prsten pristal.

| kraljica umre. Kad je kralj odzaloval, dé ki sebe dozvat se divojki z grada, da vidi
kdj ¢e prsten dobro stat; ale prsten, ne stoji nidnoj dobro.

Sad on raspiSe po sen svojen kraljestvu neka se gljeda koj Ce divojke ta’ prsten
pristat, ali posuda ne najde takve divojki.

Sad je ostala leh kraljeva kcer ka joS ni provala prstena. Borme gredu i njoj provat.
Kad tamo, njoj najbolje pristane. Sad ni druga, leh ozenit kéer. Kéer se je na saki
nacin

otela te zenidbi oslobodit, ale kad je videla da si na€ini ne pomazu, re€¢e svomu ocu
da te se ozenit onput kad njoj donese sunc€ene halji. Kralj otac reCe da ¢e. Projde
iskat

suncene halji i donese njoj je.

Sad mu kcer re€e neka njoj kupi mjeseceve halji.

Opet projde kralj iskat i donese njoj meseceve halji.

- Jo§ mi morate donest zvezdene halji — reCe kéer ocu — pa ¢emo se onput

oZenit.

Kralj projde pa donese i zvezdene halji. Ca ée sad kéer? Ca god rege ocu, ‘se njoj
ucini i ‘se njoj donese. Vidi da ve¢ ni Ca zatezat, a nikako se ne bi rad za oca oZenila.
Sad dojde k njoj sunce pa ju naputi neka ‘se one halji i sun€ene i mesecne i
zvezdene

spravi va jednu Skatulicu, zaten neka kupi jednu racu pa ju neka klade va vodu i va
svojoj kamare zapre, a ona nake pobigne ono jutro kad bi se morala ozZenit.

Kcer poslusa Sunce, zapre halji, kupi racu, klade ju va vodu i zapre va svojoj
kamare, a ona projde ¢a. To jutro ‘se se j’ ve¢ spravilo za pir, ‘se se j’ ve¢ obuceno,
leh jo$ Cekaju nevesticu. Projdu do njeje kamari i nasliSu, a kako je raca va vode
pljuskala, misleli su da se to nevestica pere i obucCiva. Borme ve¢ bilo kasno, bilo
toga

Cekanja dosti, pa su Sli sami va kamaru, a kad opaze racu va vode, valje se domisle
¢a

je. Poceli ju i iskat, ali ki zna kade j’ ve¢ ona bila!

Nakon vise vrimena dojde ona kodi petljarica obu€ena pred kraljev dvor — va
drugom kraljestvu — i prosi neka bi ju zeli na konak i ako njin je trebe kakova divica,
da ¢e ona sluzit. | zamu ju va dvor viSe z milosrja leh za sluzbu i daju njoj mesta za
kuton med popelon.

Kraljev sin dojde jedanput na ognji$¢e da zapali cigar. A ona ne budi lena, ponudi
mu z zakuta ognja. On pak zame lopatu pa ju udri po ruke i recCe:

- Ca &e$ ti mane davat ognja, Popeljuho Zavaljuho, tako blatna i nesnazna?

| projde, kad je cigar zapalil, ¢a.

Navecer da kraljev sin bal i velo veselje. Za to Cuje i Popeljuha pa zaprosi gospodari
da bi malo i nju pustili na bal, da vidi, kako Ce to biti. Borme ju puste. Ona se pak
podmucec¢ obuce va suncene halji, ké je bila va Skatulice sobun zela, i projde na bal.
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Kad ju je kraljev sin opazil, vas se zazari i porumeni i zazeli ju valje za zenu. Ni$ ne
govori, leh projde k njoj pa ju prosi neka gre s njin tancat. Ona projde s njin tancat.
Kad se tanac fini, pita ju on da otkud je, a ona mu reCe da je z Lopatova grada. | Ca
bi z okon maknul, nje ve¢ nestade. Kraljev sin gljeda, obrnja se, ale nje ni nigder. On
sad Zalostan Ca je ona prosla, vec¢ ni otel z niden govorit i projde tako zalostan doma.
Jutradan dojde zamisljen opet na ognjiS¢e da zapali cigar, a Popeljuha mu ponudi
opet ognja.

- Ti Popeljuho Zavaljuho, kako mi more$ ti tako zamazana ponudit ognja? —

reCe on — zame popecak pa ju udre $ njin po prsteh i projde Ca.

Navecer je opet bil bal i veselje. Opet prosi Popeljuha neka ju puste na bal, da vidi
kako Ce to bit. Gospodari reku neka gre, kad se lipo nazad povrne i mirno se tamo
ponasa kodi da je ne bi bilo. Sad ona obu¢e meseceve halji i dojde na salu i ‘se se
od

nje zasvetli, a ona lipa da ¢es lipju! Opet ju kraljev sin zaprosi neka gre s njim tancat.
Tanac se fini, a on ju pita da otkud je.

- Ja san van, kad ¢ete da znate, s Pope$kova grada.

On se nekamo obrne, a ona pobigne doma, suce se s halj i obuCe svoje siromasne.
Kraljev sin opet jako Zalostan ¢a mu je divojka pobigla i ni otel z niden govorit, leh
valje projde spat.

Jutrodan opet dojde onako Zalostan zapalit cigar. Popeljuha mu opet ponudi ognja.
- Ej, Popeljuho Zavaljuho — reCe on — san ti vec tuliko put rekal da mi nimas

ti ognja davat! — Zame kljeSc¢a pa ju § njimi udre po prsteh.

Opet je navecCer bal. Popeljuha opet prosi da bi ju pustili da vidi kako ¢e bit. Oni ju
puste, a ona se obuce sad va zvezdene halji i dojde tako na salu. Kad ju je kraljev
sin opazil, dojde valje k sebe i razveseli se da ju opet more videt i odluci da ju
vecCeras

nece z ruk pustit, da mu kakogod opet ne pobigne. Tanca z njun i pita ju opet otkud
je, a ona mu reCe da je s KljeS¢eva grada. On ju ‘se Cuva i drzi da mu ne bi pobigla.
- Pustite me — reCe mu ona — da rubac z Zepa znamen.

- Ale morate zet od mane oV’ prsten, pa ¢u vas onput pustit — re¢e njoj on.

Ona zame prsten, on ju malo pusti i nekamo leh o€i obrne i nje ve¢ nestane brzje
leh bi z okon maknul. Kraljev sin opet Zalostan, tuzan, z niden nec¢e da govori, neée
da

ji i najzada oboli. Pita ljudi, znanci, prijatelji kade j’ ta’ Lopatov grad; raspiSiva se na
se strani da bi morda ki zna, ale nidan. Pita za PopeSkov grad, ni za njega ne zna
nidan.

Pita za KljeS¢ev grad, joS manje. Sad je on pocel zdvajat, joS jace oboli. Oboli borme
nasmrt. Popeljuha je za ‘se to znala, pa kad je sinu mat kuhala juhu, zlomi ona prsten
nadvoje i klade ga polovicu va zdelicu va koj mu mat juhu ponese. Na dnu zdelice
najde on toga pol prstena. Sad se on razveseli i pita mater ki je juhu kuhal. Ona mu
reCe da ju j’ sama kuhala.

- A ki van je pomagal?

- Nidan!

- Ki j’ bil blizu?

- Nidan.

- Ma neki je moral bit blizu, recite mi, sakako mi morate povedat, as od toga

zavisi moje zdravje ale smrt.

- Ma nidnoga ni bilo blizu — re¢e mu mat — leh ¢a Popeljuha za kuton.

- Ako ni nidnoga bilo blizu leh ona, to zovite nju neka simo dojde.
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Mat projde va kuhinju, pa reCe Popeljuhe da ju sin zove. Sad se ona obuce va
suncene halji i zasvetli kodi sunce — takove divojki ni po ‘sen Siroken svitu bilo. Dojde
gore k sinu, a njemu valje on ¢€as bilo bolje. On ju pita kako je to dosla za Popeljuhu
simo, kako se | to pretvarat mogla i tako naprvo.

Ona mu sad ‘se poveje kako se j’ § njun i z ocen njejen dogodilo, kako j’ od oca
pobigla — na bal doSla, kako ju j’ on z lopaton udril, a zato ona rekla, kad ju j’ na bal
pital

otkud je, daj z Lopatova grada i ‘se drugo. Kad mu je ‘se to natanko povedala, prosi
ju on za oprosc¢enje. Ona mu ‘se oprosti, a on ozdravi i oZzene se. Pa kakov je to bil
pir

tamo! Ni tiCjega mleka ni njin falilo, zato i sad ljudi Zele da bi se ono vrime povrnulo.
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