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Sazetak

Tema ovog diplomskog rada obuhvaca cetiri prakse koje sadrze klapsko pjevanje, a
odvijaju se u gradu Splitu: pjevanje na prostoru Vestibula u svrhu turisti¢ke promidzbe,
neformalnu praksu koja se popularno naziva klapski afteri, a odvija se nakon sluzbenih
koncerata, spontano klapsko okupljanje na prostoru koji se naziva Ispod ure koje se svake
godine odvija na Staru godinu 31.12. te niz situacija koje su u nekom pogledu sadrzavale
klapsko pjevanje, a odvile su se u vezi isprac¢aja Olivera Dragovjevicéa. Istrazivanjem sam
dosla do zakljucka kako se klapski znac¢aj unutar heterogeno glazbujuce sredine ocituje u
mogucnosti da znacenjski oblikuje prostor i stvara zajednicu u situacijama kulturne prisnosti.
1z istrazivanja takoder ishodi da performativne kompetencije karakteristi¢éne Splitu (p)ostaju

znacajne za klapsku zajednicu u cjelini.

Kljuéne rijeci: klapsko pjevanje, Vestibul, Ispod ure, after, Oliver Dragojevic¢, prostor, mjesto,

glazbena prisnost
Summary

The topic of this thesis includes four practices that contain klapa singing, which take place in
the city of Split: singing in the Vestibule for tourism purposes, an informal practice popularly
called klapski afteri (klapa afters), which take place after official concerts, a spontaneous klapa
gathering in an area called Ispod ure (Under the Clock), which takes place every year on
December 31, and a series of situations that in some ways included klapa singing, which were
a part of the farewell from the belated singer Oliver Dragovjevi¢. Through my research, I came
to the conclusion that the significance of klapa singing within a heterogeneous music center is
manifested in the ability to form meaningful spaces and create a community in situations of
cultural intimacy. The research also shows that the competencies of performance characteristic

for Split remain important for the klapa community as a whole.

Key words: klapa singing, Vestibul, Ispod ure, klapa after party, Oliver Dragojevi¢, space,

place, musical intimacy
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Uvod: o vlastitoj motivaciji za odabir klapske teme, teorijska uporista i fragmenti iz

klapske literature

Pocetkom 2017. godine dobila sam poziv da pjevam u studentskoj zenskoj klapi Euterpa.
Djevojke su se okupile nakon zavrsetka jednog od projekata na Muzickoj akademiji u
Zagrebu te su potaknute novim prijateljstvima odluéile osnovati klapu. Poznavala sam ih i
pojedinacno, osobno i kao klapu, Stovise, sjedila sam u publici tijekom njihovog prvog
nastupa, svesrdno ih podrzavajuéi i ne imajuci ideju o tome da ¢u im se ubrzo pridruziti. S
obzirom na to da sam rodena i Zivim u Splitu, klapa mi nije bila “strani pojam”. Moji su
roditelji posjedovali nekoliko klapskih kaseta i CD-ova koje smo povremeno i zajednicki
slusali. Ljeti su ¢esto odlazili slusati neke od veceri Festivala dalmatinskih klapa u Omisu, a i
ja sam pratila rezultate Festivala toliko da sam znala tko je pobijedio te sam znala nabrojati
nekoliko aktualnih splitskih klapa. Susrela sam se i s postojanjem klapa u Zagrebu, premda
nisam o njima imala neko afirmativno misljenje. Ta kako bi oni mogli razumjeti dalmatinsku
pismu i uopée posti¢i dobru izvedbu? Za mene je dalmatinska klapa u Zagrebu tada bila
poput nekakvog neuspjelog eksperimenta. Treba uzeti u obzir da svoje misljenje nisam
temeljila na aktivnom preslusavanju klapskog repertoara 1 snimki koncerata ili poznavanju
klapske scene. O klapama sam znala isklju¢ivo onoliko koliko je do mene dolazilo putem
raznih medija, bilo da su to bili novinski napisi ili Facebook stranice pojedinih klapa. Poziv u
klapu sam prihvatila zato §to je u tom trenutku klapa bila novi pjevacki izazov u kojemu se
jos$ nisam okusala. Imajuci ve¢ iskustva pjevanja u komornom zboru 1 ansamblu za tradicijsku
glazbu, klapa je bila neSto novo S$to sam ujedno htjela isprobati da maksimalno utvrdim svoju
dalmatinskost. Kao studenticu etnomuzikologije, klapsko pjevanje kao tema istraZzivanja me
nije previse privlacila. Nisam imala snaZne osobne povezanosti s tom temom, §to je inace

barem donekle bila okosnica drugih istraZzivanja koje sam provodila kao zadatke za pojedine



kolegije. Ipak, pristavsi na ulazak u Zensku studentsku klapu, bila sam postepeno uvucena u
klapski pokret i klapsku scenu. Nisam bila odusevljena od samog pocetka, neki su me aspekti
privlacili, dok su mi neki bili odbojni. Uzivala sam u ,,glazbenom ¢itanju* (termin se odnosi
na pocetnu fazu procesa usvajanja novog glazbenog materijala) novih pjesama, zanimala me
klapska scena u Zagrebu koja me iznenadila bogatstvom dogadaja i aktivnoscu ¢lanova. S
druge strane, bila sam prestravljena koli¢inom klapske literature, ¢inila mi se kao “rupa bez
dna” te kao da joj nikada necu uspjeti pohvatati niti obrise, a kamoli je razumjeti u cijelosti.
Nisam imala nikakve poznate dodirne tocke s ovom zagreba¢kom klapskom scenom i to me
na neki nacin plasilo. Ipak, s vremenom sam pocela sve vise razumijevati nacine
funkcioniranja scene te se pocela sve vise i vise interesirati. NajviSe su me zanimali oni
aspekti klapske scene koji su bili drugaciji u odnosu na zborsku scenu kojoj sam pripadala ili
scenu klasi¢ne glazbe opcenito. Koncertni prostori su bili ¢esto isti, brojnost i ponasanje
publike je bilo veoma sli¢no, analiticke 1 detaljne pripreme za nastupe su bile jednako
profesionalne — naizgled, klapska scena u Zagrebu se nije pretjerano razlikovala od bilo koje
druge usko profilirane glazbene scene. Ipak, nacin na koji se klapska scena pokretala iznutra
bio je drugaciji od onoga §to mi je bilo poznato. Od koncepta probe, odabira odjece za
nastup, na¢ina odnosenja klapa medusobno, poznanstava, izmjena klapa na pozornici,
druzenja nakon nastupa, sve je upuéivalo na jednu vrlo posebnu i intimnu atmosferu. Kao
pridoslicu u taj sustav, silno me zanimalo otkriti 1 ogoliti sve te drustvene mehanizme koji
pokrecu ovu scenu. Sudjelujuéi aktivno u sceni samoj, pocela sam ih, 1 bez previse
proucavanja, naslucivati i shvacati.

Obogacena tim iskustvom, po¢elo me zanimati kako ta ista klapska scena funkcionira u
gradu u kojem sam rodena 1 odrasla, u Splitu. Imaju¢i na umu da je to najveci dalmatinski
grad s pozama$nim brojem klapa, o¢ekivala sam sli¢an nacin funkcioniranja, a razlike bi bile

ponajvise uvjetovane razlikama izmedu gradova i mjestima na kojima se odvijaju klapski



dogadaji. Ideja ovog rada nije usporedba klapskosti ta dva grada, ali je moje iskustvo bivanja
na zagrebackoj klapskoj sceni jednako utjecalo na ovo istrazivanje kao i nezaobilazna
¢injenica da sam rodena i odrasla u gradu Splitu. Pogotovo zato §to klapsku pjesmu, u
razdoblju prije pohadanja fakulteta nisam smatrala Svojom te sam se s njom upoznala tek u
Zagrebu.

Teznja ovoga rada je gusto opisati sva bitna klapska zbivanja koja grad ¢ine klapskim na
,,splitski* nacin. Iskustvo bivanja gradankom grada Splita nosilo je sa sobom reminiscencije
na klapsko pjevanje u nekim situacijama koje sam trebala osvijestiti, sistematizirati i na neki
nacin klasificirati. S obzirom na to da je rije¢ o najveéem gradu u Dalmaciji, ne ¢udi da je
klapska pjesma Cesto prisutna na sluzbenim gradskim dogadanjima. Ipak, takva dogadanja
krojena 0dozgo nisu bila u fokusu mog istrazivanja, vise su me zanimali obrnuti procesi.
Stoga, izdvojila sam dvije karakteristicne prakse za koje sam smatrala da sadrze srz splitskog
“klapskog”, Sto ¢u argumentirati kasnije u radu. Prva je spontano klapsko okupljanje na
prostoru koji se u popularnom rje¢niku naziva Ispod ure. Svake se godine odvija na Staru
godinu 31.12, a odnedavno i1 na Badnjak 24.12. Ova se praksa ti¢e spontanog okupljanja
pjevaca raznih generacija 1 iz raznih klapa. Svi prisutni pjevaju najprepoznatljivije pjesme iz
klapskog repertoara od kojih samo poneka bude boZzi¢ne tematike. Ta praksa kao da je
usmjerena prema samim gradanima i gradankama Splita te ostalim klapskim pjevacima i
pjevacicama. Druga praksa je pjevanje na prostoru Vestibula u svrhu turisticke promidzbe.
Vestibul je kao takav izvrstan prostor za a capella muziciranje te se koristi na obostrani uzitak
klapa i turista. Josko Caleta izdvojio ga je kao samo jedan od prostora diljem Dalmacije u
kojemu se klapsko pjevanje izravno predstavlja turistima. Osim ovih dviju praksi koje se
ponavljaju iz dana u dan, ili iz godine u godinu, uocila sam jedan dogadaj koji je bio
oblikovan na klapski nacin, a odvio se u gradu Splitu. Rijec je o nizu situacija koje suu

nekom pogledu sadrzavale klapsko pjevanje, a odvile su se u vezi ispracaja Olivera
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Dragojeviéa te dogadaja koji su prethodili. Trajavsi samo nekoliko dana, ovaj je dogadaj ipak
bio dovoljno upecatljivim da progovori o povezanosti Splita i klapskog pjevanja. Nedvojbeno
su reakcije na tuznu vijest o smrti Dragojevica iznjedrile mnogo klapskog muziciranja te je na
samom ispracaju, kojemu je nazocilo vise tisuc¢a ljudi, bila prisutna samo klapska pjesma,
mahom obrade Oliverovih pjesama. Takva gesta moze se protumaciti u smjeru koristenja
klapske pjesme kao osnovnog splitskog izri¢aja koji je podoban i pogodan za ¢itavi spektar
situacija i praksi te kao takav prepoznatljiv u ¢itavoj Hrvatskoj. Posljednja praksa koju sam
izdvojila nije nuzno i isklju¢ivo vezana za Split. RijeC je o neformalnoj praksi koja se
popularno naziva klapski afteri, a odvija se nakon sluzbenog dijela klapskih koncerata.
Nakon konzumiranja hrane i pic¢a, sudionici i svi ostali prisutni klapski pjevaci i pjevacice
pjevaju u manjim skupinama. lako je rije¢ o neformalnom muziciranju, svi akteri se
pridrzavaju ,,nepisanih pravila“, uglavnom pjeva jedna po jedna skupina i uvijek se ceka kraj
prethodne pjesme. Na repertoaru su gotovo samo klapske pjesme, a prisutna je visoka razina
nadmetanja. Takav oblik druzenja uz pjesmu je usmjeren izravno na zadovoljstvo pojedinog
pjevaca te se ova izvodacka praksa smatra ,,onim mitskim* za same pjevace.

Razmisljajuci o ovim Cetirima situacijama, zakljuc¢ila sam kako one sigurno ne
predstavljaju sve pojave splitske klapskosti. Ipak, te situacije u sebi okupljaju i sazimaju
bezbroj drugih karakteristika klapske scene te tako implicitno ¢uvaju karakter klapskog
pjevanja u gradu Splitu. To su nesumnjivo karakteristi¢ne situacije koje pritom ne iscrpljuju
ukupan spektar postojecih i relevantnih situacija. Primjerice, nisam analizirala pojedine
klapske koncerte koji su se odvijali u Splitu, poput onoga klape Vinc¢ace i klape Luse u
okviru manifestacije Teatar po zvijezdama, Vecer dalmatinskih klapa Sudamja koja se gotovo
svake godine odvija o blagdanu zaStitnika grada sv. Dujma, kao ni niz klapskih nastupa koji
se odvijaju u ljetnim mjesecima na Rivi u okviru manifestacije Litnji koluri. Takoder, nisam

analizirala prisutnost klapske pjesme na ispracajima i sprovodima. Osim §to postoji
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samorazumljiv razlog da su za istrazivanje odabrane samo neke klapske situacije koje se
odvijaju u gradu Splitu (a taj je da je rije¢ samo o diplomskom radu), ovdje valja uzeti u obzir
koncept glazbene prisnosti (engl. musical intimacy) oko koje bi se mogao oplesti cijeli ovaj
rad. Naime, prema L. Wrazen i F. Magowan u zborniku Performing gender, place and
emotion in music, izvodaci tijekom izvedbe stvaraju razli¢ite emocionalne poveznice izmedu
sebe i s publikom (Wrazen i Magowan 2013:2-3). Procesi koji se odvijaju mogli bi se
ujediniti krovnim pojmom glazbene prisnosti koja je, prema autoricama, izazvana ¢etirima
procesima: 1) uzajamnos$¢u (u smislu zajednickog osjecaja medudjelovanja ili ¢ak
meduovisnosti), 2) pripadnoscu (pripadnost zajednicama i mjestima), 3) stvaranjem znacenja
(putem rodne, etnic¢ke, politicke, nacionalne i drugih identifikacija) i 4) performativnom
kompetencijom (izrazena glazbenim odnosima, vjeStinama i uvidima koji se postizu tijekom
izvodenja).

Moguénost povezivanja svakog od ovih Cetiriju procesa sa svakom od proucavanih
klapskih situacija ¢ini ove situacije paradigmatskima, $to ¢e biti jasnije i u poglavljima koja
slijede. Ipak, promotrimo ve¢ na ovom mjestu po jedan proces na primjeru svake od situacija.
Dijeljeni osjecaj uzajamnosti publike 1 klapa vazan je faktor pjevanja klapa na Badnjak 1 na
Staru godinu Ispod ure, dok je pripadnost odredenom mjestu u slu¢aju Vestibula stvorila
turisticku atrakciju 1 promijenila koncept klapske ponude u turisticke svrhe. Nadalje, ispracaj
Olivera Dragojevica na Rivi uz prisutnost klapa stvorilo je znaenje na nacionalnoj razini
ucinivsi 1 Olivera 1 klape snaznijim simbolom grada. Naposlijetku, upravo se na klapskim
afterima, prema kazivanju brojnih klapskih pjevaca, postize najveéi uzitak u izvedbi i
pokazuje kompetencija. lako bi se pomoc¢u ovih procesa mozda mogli analizirati i neki od
koncertnih nastupa i festivala koji se odvijaju u gradu, ipak su neki drugi aspekti na njima
prioritetniji, te zato u ovom radu doti¢ne prigode nisu prikazane kao paradigmatske. Takoder,

glazbena prisnost koja je prisutna u paradigmatskim situacijama ¢ini konkretne izvedbe
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utjecajnima u Sirim krugovima koji nisu nuzno vezani uz klape te opcéenito u javnosti. Kako
pise Ellen Dissanayake u knjizi Art and intimacy: how the arts began (2000), izvoda¢i mogu
postati katalizatori op¢e “kultularne prisnosti” oblikujuéi nacionalna i regionalna pitanja kroz
svoje izvedbe u javnosti. Taj faktor utjecaja klapskih situacija na nacionalna i regionalna
pitanja prepoznala sam samo u odabranim situacijama.

Definirajudi situacije koje ¢u analizirati, trebala sam odabrati metode i tehnike kojima ¢u
se posluziti. Predstojalo je ,,iskustveno uranjanje u manje ili vise (ne)poznate lokacije i manje
ili viSe (ne)poznate svjetove* (Potkonjak 2014:19). U ovom slu¢aju, medutim, i lokacije i
svijet su ve¢ bili poprili¢no poznati. Cak i kad u situacijama Ispod ure i Vestibula nisam bila
akter, ¢esto sam se znala na¢i na tim mjestima u zadano vrijeme op¢injeno slusajuci, poput
ostalih gradana, dok sam na pojedinim afterima i isprac¢aju Olivera Dragojevica bila aktivnija.
Ipak, trebala sam izadi iz svoje uloge aktivnog sudionika ili pak promatraca i prihvatiti ulogu
istrazivaca. Prva metoda koje sam se poduhvatila bila je intervjuiranje. Intervju sam vodila s
17 sugovornica i sugovornika u razdoblju od jeseni 2019. godine do ljeta 2020. godine.
Odabiru¢i sugovornike odlu¢ila sam se fokusirati na klapske sudionike!® koji su trenutno
aktivni, bilo kao pjevaci, voditelji, ili aktivno prate scenu. Takoder, pokusala sam ukljuciti 1
organizatore klapskih zbivanja i sve one protagoniste koji na odredeni nacin kreiraju klapsku
scenu. Prvi sugovornici su bili oni koje 1 osobno poznajem. Oni su me najcesce izravno
opskrbili potrebnim kontaktima ili mi u trenutcima kada bih iscrpila ideje za tijek
istrazivanja, sami predlagali daljnje sugovornike. Pitanja u intervjuima su se manje temeljila
na ¢itanju znanstvenih radova napisanih o klapskom pjevanju, a viSe na vlastitim spoznajama
1 razumijevanju nekih elemenata pokreta koje sam prepoznala kao konstruirajuce za izabrane

situacije. Vodec¢i polustrukturirane intervjue, zapocinjala sam uvijek s pitanjima koja su se

! Taj termin, klapski sudionici uz termin sudionici klapskog diskursa koristi Jak$a Primorac u svojoj doktorskoj
disertaciji (Primorac 2010:398). Kako ovom radu nisu u primarnom fokusu glazbene, ve¢ drustvene datosti i
sistemi klapske scene, preciznije je koristiti termin koji je integralan i ne naglasava samo jedan aspekt bivanja
na klapskoj sceni kao $to bi to bio pojam klapski pjevac ili klapska pjevacica.
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ticala pocetnih doticaja s klapskim svijetom te kako je do njih doslo. Zanimalo me kako
klapska scena u gradu Splitu ,,regrutira® nove sudionike te ima li kakvih ustaljenih
mehanizama po kojima nastaje klapa u Splitu. Nadalje, zanimalo me kako izgleda zivot jedne
klape u Splitu; o kakvim je nastupima rije¢, ima li moguénosti za honorirane nastupe, kako
publika reagira na doti¢nu klapu, koje prostore klape uopce koriste za izvedbe, koriste i
prostore na otvorenom, odazivaju li se nekim masovnijim klapskim zbivanjima, koje su im
umjetnicke strategije itd. Zatim sam jednim blokom pitanja pokusavala propitati moguce
postojanje nekih splitskih karakteristika, ma kakvog tipa one bile. Navodila sam sugovornike
da pokusaju razmisljati mimo uvrijezenih karakteristika klapskih bazena koje se ticu timbra
glasova, interpretacije i stila napjeva, ve¢ da pokusaju sami definirati suvremeni klapski Split
i odrediti mu granice, tj. imenovati i $to preciznije odrediti ono Drugo §to mu ne pripada.
Nakon tog ,,pocetnog paketa pitanja“ koja sam uputila gotovo svim sugovornicima, uslijedila
su ona koja su se bavila jednom od cetiri paradigmatske situacije.

Osim intervjua, Cesto bivanje na raznovrsnim klapskim dogadajima u Splitu omogucilo mi
je 1 koriStenje etnografske tehnike sudionickog promatranja. U sva cCetiri slu€aja, sudjelovala
bih 1 bez obzira na odabranu temu rada. Ipak, vodena istrazivackim interesom, posebno sam
ukljucila aspekt promatranja, pratila sam na koji se nacin grade dogadaji, kako se stvaraju
razgovori oko pojedinih tema 1 dogadaja, na koji nacin se uopc¢e uspostavlja komunikacija
medu klapskim sudionicima te sam pokusSavala zabiljeziti svoje impresije kako bih ih kasnije
upotrijebila opisujuéi svaku od Cetiri odabrane situacije.

Naposljetku, neke od Cetiri situacije sam gusto etnografski opisala, predocivsi na taj nacin
vlastito iskustvo bivanja prisutnom, primjerice na isprac¢aju Olivera Dragojevi¢a. Kako bih
istaknula sve ono §to sam na terenu prepoznala kao specificno, posebno 1 karakteristi¢no,
ponekad sam morala pribjeci u generalizaciju 1 analizu narativa kako ne bih izlaganjem

konkretnog narativa nastetila privatnosti sugovornika i klapa uz koje su vezani.
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Iako je pristupanje Cetirima razli¢itim izvedbenim situacijama zahtijevalo razli¢itu literaturu,
nekoliko je studija usmjerilo ideje 1 uporista za cjelokupni ovaj rad. Jedno od glavnih
teorijskih pitanja kojim sam bila vodena u ovom radu je diskurs o znacenju prostora i mjesta.
Brojne teoretizacije prostora slazu se oko vaznosti mjesta i prostora u kreiranju procesa
identifikacije i oblikovanju zajednica u suvremenom svijetu (Capo i Gulin Zrni¢ 2011:9). Sve
ove prakse koje opisujem imaju uporiste u fizickom prostoru te upravo prostor i mjesta na
kojima se odvijaju imaju konstitutivnu ulogu te oblikuju same prakse, pa tako i identitete
onih koji u njima sudjeluju (povezanost s mjestom pojedinci dozivljavaju konstitutivnim za
svoj identitet). Ta mjesta, Vestibul, Ispod ure, Riva, i trgovi te konobe i sli¢cna mjesta na
kojima se odvijaju klapski afteri postaju simboli¢ka mjesta — kulturno konstruirana fizicka
mjesta. Prema idejama francuskog filozofa i sociologa Henrija Lefebvrea (prema Capo i
Gulin Zrni¢ 2011:31), oprostornjavanje se odvija prostornom taktikom kojom ljudi prisvajaju
prostor te na taj nac¢in mjesto postaje konstrukcija: ljudi razmisljaju o njemu, prostor je
zivljen. Jedan prostor moZe istovremeno biti konstruiran na razli¢ite nacine. Primjerice, ne
mora prostor Ispod ure svim stanovnicima grada Splita biti poistovjecen s klapskim
pjevanjem, tj. kulturno nije nuzno vezano uz neposredan fizic¢ki prostor s kojim je
premrezeno vec je prostor kulturno oblikovan dvama na¢inima: povijesnim i1 drustvenim
stvaranjem te fenomenoloSkom i diskurzivnom konstrukcijom (usp. Gupta i Ferguson
1997:2-3). Navedenim mjestima u gradu ne upisujemo specifi¢nosti isklju¢ivo prema
njihovim povijesnim karakteristikama (premda je povijesni narativ u gradu Splitu
prevladavajuci), vec 1 s obzirom na odredenu konstelaciju drustvenih odnosa, susretanja i
umrezivanja na njima (usp. Massey 1997:239). U ovom radu, prostor koji ima lokalno
znacenje za klapsku zajednicu postaje simbolickim mjestom za Citav grad koji klapsku
zajednicu uzima kao kulturnu predstavnicu i oznacava se njome. Imajuéi na umu ove i

ovakve teoretizacije prostora i mjesta, u dvije od Cetiri teme, izabrala sam proucavati klapsko
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pjevanje na precizno odredenoj lokaciji razumijevajuéi upravo tu lokaciju (Vestibul, odnosno
Ispod ure) veoma bitnim i utjecajnim ¢imbenikom. Takoder, jedna od proc€itanih studija koja
je donekle oblikovala moje misljenje i razmisljanja 0 mogu¢im pristupima ovoj temi bila je
Fado Resounding: Affective Politics and Urban Life Lile Ellen Gray (2013). Njezin snazni
etnografski iskaz o portugalskom fadu bavi se njegovim lokalnim, povijesnim i zanrovskim
konstruktima i artikulacijama. Istrazuje kako se osobni narativi vezani uz fado oblikuju
vremenskim, prostornim i nacionalnim karakteristikama. Progovara o turizmom oblikovanom
repertoaru Koji iz perspektive istinskih poznavatelja nije “onaj pravi”: iz njega je izbrisana
tuga koja se ne svida turistima (Gray 2013:35), a eksplicitnost je ublazena kako bi se sadrzaji
u tekstovima fada popularizirali. Takoder, autorica ukazuje na politicka strujanja koja su
1950-ih u¢inile fado nacionalim portugalskim izricajem (ibid.:96) te je to mnijenje prezivjelo
i do danas; ona zeli ogoliti mehanizme koji su utjecali na definiranje fada kao nacionalnog
zanra. Ovi njeni pogledi mogu se primijeniti i na promatranje Klapskih zbivanja i klapske
scene u Splitu. Isti se mehanizam odvija kod promjene repertoara uvjetovane turizmom — na
eminentnim ¢e se lokacijama Cuti klapski repertoar koji je tematikom jednostavan ili ¢e ga se
barem takvim prikazati na upite turista. Takoder, pjesme se izvode u skra¢enim oblicima
kako bi se Sto efektniije utjecalo na afekte turista. Nadalje, odabir klapa za brojne gradske
manifestacije ukazuje na gradsku politiku koja klapsku pjesmu promice kao reprezentivnu
tradiciju. Cak i ako odabir klape kao izvodackog tijela nije produkt neke promisljene kulturne
politike ve¢ je uvjetovan brojnoscu klapa naspram drugih izvodackih skupina, ipak je takva
pojava znakovita.

*okk
Ve¢ je na nekoliko mjesta u ovom poglavlju naznaceno kako za ovaj rad nije kljucan pregled
1 referiranje na do sada postojecu etnomuzikolosku literaturu koja se bavi klapama 1 klapskim

pjevanjem. Teorijska uporiSta ovog rada nisu samo u klapskoj literaturi ve¢ i u radovima Sirih
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tematskih fokusa koji se na neki na¢in mogu usporediti s odabrane Cetiri situacije. Ipak,
vazno je promotriti neke od radova koji su se tijekom posljednih tridesetak godina bavili
klapama kako bi bolje razumjeli klapski pokret i pratili razvoj koji je dozivio do danasnjeg
dana.

Rad etnomuzikologa Jerka Bezi¢a “Dalmatinska folkorna gradska pjesma kao predmet
etnomuzikoloskog istrazivanja” progovara o na¢inima pristupanja istrazivaca kroz povijest.
Autor je bio ukljucen u klapski pokret i kao visegodisnji istrazivac i kao ¢lan zirija Omiskog
festivala — mozda je zato njegov pristup otvoreniji obuhvacanju pod kategoriju klapske
pjesme svih oblic¢ja koje je klapska pjesma poprimala. Njegovo propitivanje definiranja
klapske pjesme pocinje ve¢ od samih termina koji se koriste; otklanja one definicije koje nisu
precizne. Primjerice, otklanja termin starogradske pjesme zato §to ,,taj naziv Zeli ista¢i da se
te pjesme ve¢ relativno dugo pjevaju i da prelaze sa generacije na generaciju® (Bezi¢ 1980:
26). Takoder, posebno izdvaja dvije kategorije ljudi kao relevantne za klapski pokret:
izvodace 1 slusatelje (ibid.). Ovaj rad kao da demokratizira klapsku pjesmu i otklanja barijere
koje ju ¢ine isklju¢ivo dalmatinskom i urbanom, bez suvremenih i stranih utjecaja.
Naposljetku, autor istice kako je klapska pjesma prvenstveno zanimljiva zbog nacina kako
Zivi, prenosi se 1 §iri, §to smatram dragocjenim i za ovo istrazivanje.

Tekst Maje Povrzanovi¢ “Dalmatinsko klapsko pjevanje, promjena konteksta” iz 1989.
prvenstveno se bavi trima elementima: ,,oblikom, funkcijom 1 zna¢enjem dalmatinskog
klapskog pjevanja obzirom na mijenjanje, odnosno nastajanje novih njegovih izvedbenih
konteksta“ (Povrzanovi¢ 1989:89). Ovoj etnoloSkoj analizi u sredistu je tradicijsko ishodiste
klapske pjesme. Detaljni opis tako je posvec¢en dalmatinskoj folklornoj urbanoj pjesmi koja
predstavlja ono tradicijsko, iskonsko. Definiraju se glazbeni elementi poput dispozicije
glasova na samom pocetku pjesme, ritam, oblik, karakter teksta. Predstavljen je i tradicijski

izvedbeni kontekst: ,.klapske su se pjesme pjevale u razli¢itim prilikama: u konobi, kod kuce,
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na gradskome trgu ili u nekom akusti¢nom kutu kakvim tradicijska gradska mediteranska
kultura obiluje, u serenadi djevojci, u odmorima pri ribarenju ili drugom radu* (ibid.:92). Svi
ostali konteksti izvedbe i obli¢ja koja je klapska pjesma poprimala, za autoricu su drugi,
dodani, te ih zbog ,,istrgnutosti iz svog pocetnog zZivotnog konteksta“ (ibid.:95) ne smatra
folklornom pojavom. Toj nefolkornoj pojavi pripadaju i za klape prilagodene pjesme sa
Splitskog festivala zabavne glazbe, kompozicije pisane za klape, klapske pjesme pracene
svirkom gitare i mandoline te festivali 1 smotre ukoliko ne promicu tihu i sporu dalmatinsku
urbanu folkornu pjesmu s dugotrajnim ponavljanjem brojnih strofa, jednostavne strukture.
Neautenti¢nim su predstavljeni i nastupi na pozornicama i na televiziji zbog razglasa,
reflektora i udaljenosti od publike. Takoder, propituje se i sama urbanost koja je pripisana
klapskoj pjesmi: ,,Danas je medutim pravilnije reci da je 'rurbana'. U Dalmaciji je naime Cesto
tesko ¢vrsto razlikovati gradi¢ od mjesta, a mjesto od sela® (ibid.:90). Kao da je ovom
opaskom autorica zeljela olabaviti tu urbanost, nazire se autori¢ina sumnja da klapska pjesma
uopce opstaje u velikim gradovima. Sazeto receno, autorica izvoriSnom obliku klapske
pjesme pripisuje intimnost 1 spontanost, a sve ono Sto od toga odstupa smjesta na rub (pa 1
preko ruba) klapske pjesme, premda je posve svjesna i tadasnjih suvremenih promjena i
redefiniranja klapskoga pjevanja. Glavni je subjekt u tekstu klapska pjesma te nacini na koje
ona moze odstupati od svoje autenti¢nosti: bilo ,,obiljeZjima glazbenih sadrzaja“ ili ,,na¢inom
izvedbe®. Promjene konteksta su gusto ispisane ali nije razja$njeno kako bi te promjene
uklopili u definiranje klapske pjesme 1 klapskog pokreta, tj. bi li ih uopcée uklopili.

Od brojnih radova hrvatskog etnomuzikologa Joska Calete posveéenih klapama, izdvajam
posebice onaj iz 1997. koji problematizira pristupe klapama, a ne definiranje klapske pjesme.
Predstavlja dihotomiju skupina: stare tradicijske klape i nove mlade klape. Isti¢e svjesnost
klapa o pripadnosti vecoj klapskoj zajednici kao jamstvu kvalitete koja potice klape da se

usavrSavanju i napreduju. Autor detaljno opisuje razlicite stilove u klapskom pjevanju, ali
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zatim iznosi tvrdnju kako nije uvijek moguée odvojiti stilove — klapa ¢e ovisno o svojim
raspoloZenjima mijenjati stilove. Ovaj je koncept od iznimne vaznosti, jer se proizvoljna
promjena stilova bez identitetske ugroze skupine moze onda jednako tako primijeniti i na
generacijske odmake: danasnje klape mogu zvucati drugacije od onih koje su na istim
prostorima zvucale prije bez da bi danasnje bile manje autenti¢nima. Caleta takoder na
jednom mjestu Split predstavlja kao glavni grad Dalmacije u kojem se velika popularnost
klapske pjesme u razdoblju od 1967 do 1991. oéituje u postojanju 33 klape (Caleta
1997:139).

Medu prvim od autora ¢lanaka o klapskom pjevanju opisuje medusobne odnose ¢lanova
klape pokusavajuéi prodrijeti i u svakodnevne detalje koji se nuzno ne ti¢u pjevanja.
Primjerice: ,,nije uobi¢ajeno da ¢lanovi klape narucuju pojedinacna jela - oni vole dijeliti
hranu. Jako crno vino je za ¢lanove klape vise sre¢a nego moguénost za pijanstvo. Agresivno
ponasanje nije karakteristi¢no ¢lanovima klapa™ (ibid.). Naposljetku, autor zakljucuje kako je
za vitalnost i popularnost klape vazan Festival dalmatinskih klapa u Omisu te kako
dugoro¢nom odrzavanju postojanja klapa pogoduje nac¢in rada klape uz obrazovane klapske
voditelje.

Kljuéni dio Caletina istraZivanja klapske pjesme i klapskog pokreta odnosi se na trodijelni
koncept kategorija klapa. Razlikuje tradicijsku klapu, festivalsku klapu i modernu klapu,
docim kriterije podjele Cine mjesto izvedbe, na¢in uvjezbavanja, zvuk i cilj djelovanja
(,,Klapa singing, a traditional phenomenon of Dalmatia®, 1997, ,, The 'Klapa movement' —
multipart singing as a popular tradition®, 2008). U brojnim kasnije provodenim istrazivanjima
drugih autora, objaSnjenje razlika izmedu suvremenih 1 tradicijskih obli¢ja koje klapa
poprima zasnovano je upravo na Caletinom trodijelnom konceptu (Milosevi¢ 2011,

Buljubasi¢ 2017). Kao ilustracija tradicionalnih klapa moze posluziti citat iz popularne
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publikacije Mediteranski pjev: o klapama i klapskom pjevanju kojeg koautorski potpisuje
Jurica Boskovié zajedno s Joskom Caletom:
Bile su to manje skupine pjevaca koje je, uz prisno prijateljstvo, zajedni¢ke poslovne i
druge interese, vezala i ljubav prema pjesmi, ljubav prema zajednickom muziciranju.
Ribari i tezaci pjevali su uz bok trgovcima i obrtnicima, ucenicima i studentima, najvise
u konobama u kojima se uz jednostavno jelo konzumiralo vino. Pjevali su za svoju dusu
po uskin kaletama traze¢i skrivene kutke u kojima glas najbolje rebatije — odzvanja, na
zadovoljstvo druzine pjevaca (Caleta i Boskovié¢ 2011:4).

Rijec je, dakle, o skupinama koje karakterizira ljubav prema pjevanju, ogranicenost

repertoara isklju¢ivo na spontano pjevanje te tradicijski izvedbeni kontekst. Nadalje, termin

festivalska klapa odnosi se na formalno organiziranu skupinu pjevaca koja je povezana istim

ciljem: Zeljom za $to kvalitetnijom izvedbom ¢emu pridonosi rad voditelja i menadzera.
Takoder, festivalska klapa razvija natjecateljski karakter:
Natjecateljska aura festivala rezultirala je uvodenjem raznih pravila i standarda izvedbe i
pjevanja. Omiski je festival etablirao ulogu prvog tenora kao najcjenjenijeg vokala u klapi, te
fiksirao broj pjevaca (4-8) i broj glasova (Cetveroglasno pjevanje). S godinama je omiski
Festival uveo raznolike repertoare tradicionalnih i novokomponiranih klapskih pjesama,
promovirao voditelje klapa, stvorio poznate kompozitore i aranzere klapskog pjevanja i lansirao
prominentne pjevace. Sve u svemu, uspostavljanje natjecateljskog klapskog festivala imalo je
vazan u¢inak na povijest klapskog pjevanja (Caleta 2008:130).
Modernu klapu karakterizira preispitivanje svih tradicijskih obli¢ja koja su sacuvana u
drugim dvama oblicima klapa. Maja MiloSevi¢ (2011) je u svom radu upotrijebila pojmove
,deklapizacija klape* 1 ,,novo ruho* koji najbolje obuhvacaju sve procese koji se ticu
moderne Klape:
,naziv klapa ne ogranicava u repertoaru i na¢inu izvodenja; po

potrebi se mogu transformirati u bilo kakav vokalni ansambl koji moze izvoditi

20



pjesme razlicitih izvora i karaktera, ne ograni¢avajuci se samo na one koje

tradicijski smatramo klapskima* (ibid.:220).
Naposljetku, jedan od najrecentnijih znanstvenih radova o klapama je doktorski rad Eni
Buljubasi¢: “Neoklapski diskurs i stil: aspekti interdiskurzivnosti i mediteranizma, bastine i
popularne kulture” (2017). Jedna autori¢ina opaska donosi usporedbu naslova Caletinih
tekstova od 1997. do danas. Autorica se pita kako je u popristu istrazivanja prestala biti
klapska pjesma te ju je zamijenio klapski pokret:

U znanstvenom diskursu o klapama autora Jogka Calete primjecuje se pomak u

kategorizaciji klapske pjesme od 1997., kada naslov njegova rada glasi ,,Klapa singing,

A Traditional Folk Phenomenon of Dalmatia®, do 2008. kada pise o ,,The 'Klapa

Movement' — Multipart Singing as a Popular Tradition. 1z naslova ovih dvaju ¢lanaka,

mozemo zakljuéiti da se klapsko pjevanje u vremenu od 1997. do 2008. godine na

odredeni nacin transformiralo od, rije¢ima iz naslova, narodnog fenomena do

popularnog pokreta (2017:95).
Elaboraira tri razloga: 1. porast broja smotri, festivala i nastupa kao i samih klapa, 2. prodor
klapa u medijski prostor, 3. osmisljavanje nove kategorije glazbene nagrade za najbolji

klapski album u sklopu glazbene nagrade Porin od 2005. godine. Nove stvarnosti u kojima

klapa Zivi ti¢u se svih triju Caletinih vrsta klapa, te se jasne granice izmedu tih vrsta sve vise i

vise brisu.
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Ispod ure: glazba, prostor i mjesto
Kako se fizi¢ki prostor transformira u simboli¢ko mjesto? (Capo i Gulin Zrni¢ 2011:10)

Na isto¢noj, sjevernoj i zapadnoj strani, po sredini, nalazila su se vrata, i to dvostruka, a izmedu njih
cetverokutno dvoriste (propugnaculum). Negdje u 16. stoljecu ta su vrata dobila imena: Porta aurea
(Zlatna vrata) ona na sjevernoj strani, Porta ferrea (Zeljezna vrata) na zapadnoj strani, a ona na
isto¢noj strani nazvana su Porta argantea (Srebrna vrata). (Novak 2005:37)

Cijela povijesna jezgra grada Splita, posebno prostor Dioklecijanove palace ima bezbroj malih
nisa, trgova i pjaceta koje su iznimno akusti¢ne. Prostor koji se neformalno medu gradanima
Splita naziva Ispod ure nije toliko malen ili izuzetno akusti¢an. Ipak, omeden je zidovima sa
svih strana osim svoda i smjesten je tik uz trg Pjacu te se nalazi na trasi koja vodi do Peristila,
Sto ga ¢ini vrlo prometnim prostorom. Njegova povijesna namjena bila je obrambena — rije¢ je
zapravo o obrambenom dvoriStu koje razdvaja dvostruka zapadna vrata u Dioklecijanovu
palacu. Ispod ure je iznimno vazan prostor medu pripadnicima dana$nje klapske generacije:
dva puta godiS$nje, na Staru godinu i Badnjak, odvija se spontano okupljanje pjevaca raznih
generacija i iz raznih klapa. Svi prisutni pjevaju najprepoznatljivije pjesme iz klapskog
repertoara. Da bi razumjeli kakvo znacenje ovaj prostor ima za klapske pjevace u Splitu, vazno
je razumjeti na koji je nacin znacenje konstruirano. Upravo prakse ljudi i njihova iskustva,
tijela 1 emocije ¢ine od ovoga prostora mjesto. Naime, prostor i mjesto shvacaju se u
antropoloskoj literaturi kao dva komplementarna pojma. Autorice Jasna Capo i Valentina Gulin
Zrni¢ objasnjavaju: ,,Kad ga se definira kao kulturnu konstrukciju, otvaraju se pitanja kako se
fizicki prostor transformira u simbolicko mjesto, kako se prostor znacenjski oblikuje, koji su
procesi stvaranja mjesta i kakvog su znacenja prijepori oko prostora® (Capo i Gulin Zrnié
2011:10). Specifi¢nosti koje upisujemo mjestu u slucaju Ispod ure ne proizlaze iz povijesne

uloge tog prostora koju je imao u Dioklecijanovoj palaéi,? niti se povezuju uz renesansni sat

2 Prostor za koji je u gradu Splitu uvrijezeni naziv Ispod ure, zapravo je ,,obrambeno dvoriste koje se
nalazi izmedu vanjskih i unutrasnjih vrata na trima kopnenim fasadama te gradevine* (Marasovi¢ —
Alujevi¢ 1985:103). Gradevina na koju se odnosi citat je Dioklecijanova palaca i to u razdoblju
srednjeg vijeka.
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razdijeljen rimskim brojkama na 24 sata, po kojemu je mjesto i dobilo ime. Specifi¢nosti ovog
prostora vazne za ovu temu odredene su druStvenim odnosima, susretima i umrezavanjem na
odredenom locusu. Jedan od ¢imbenika po kojemu se prostor pretvara u mjesto je doprinos
mjesta u tvorbi necijeg identiteta. Kako se taj doprinos mjesta razvija i kako klapska pjesma i
klapski pjevaci i pjevacice oblikuju ovaj prostor u kulturno markirano fizicko mjesto, postat ¢e
jasnije nakon §to steknemo uvid u samo mjesto te razmisljanja sudionika.

Iako je u ovom poglavlju rije¢ samo o recentnijim zbivanjima Ispod Ure ¢iji su protagonisti
mahom klapski pjevaci, moram se osvrnuti i na doprinos gradskog zbora Brodosplit. [zuzetnu
vaznost u konstruiranju tog danas ,klapskog™ identiteta tijekom zadnjeg kvartala proslog
stoljeca ,,grade” pjevacki susreti, akcije 1 interakcije. Jedna od najvaznijih je aktivnost koju je
godinama na ovom prostoru provodio zbor Brodosplit: koncerti na obliznjem Narodnom trgu,
Pjaci. Zbor ¢ine amateri koji uzivaju u svom pjevu, a posebno ih je privlacilo ovo mjesto. O
njima piSe Miljenko Grgi¢:

Silvestarski koncerti zbora Brodosplit uzivaju veliku popularnost u Splitu. Od utemeljenja
1983. godine, redovito se odrzavaju na Narodnom trgu (ispred vrata ili bo¢no od
Etnografskog muzeja), uvijek u podne, dakako na kraju kalendarske godine. Samo rijetko
se dogada da se koncerti odlazu ili premjestaju na drugo mjesto zbog vremenskih
nepogodnosti. Zbog toga je zbor ponekad znao napustiti otvorenu scenu na Pjaci, te je
daljnje izlaganje nastavio u Dioklecijanovim podrumima. Ti koncerti pobuduju veliko
zanimanje javnosti i predstavljaju svojevrsnu gradsku glazbenu atrakciju. Danas se mimo
Brodosplita ne dade zamisliti Silvestrovo u Splitu. Prvi svoj takav koncert zbor je odrzao
1983. godine. Povoljni odjeci toga nastupa imali su odli¢nu ulogu u njihovom daljnjem
odrzavanju. Ubrzo su Silvestarski koncerti stekli znacajke turisticke promidzbe grada.

U kontekstu takvih nastojanja zbor Brodosplit je u trecoj godini svojega sudjelovanja
stekao nagradu Turistickog saveza grada (za zasluge u predstavljanju i promicanju turizma

Splita). Programi tih koncerata nikada nisu bili okamenjeni, svake godine su se djelomi¢no
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mijenjali i nadopunjavali novim sadrzajima u kojem su, usprkos svemu, blagu prevagu
nosili tradicionalni dalmatinski napjevi u slozenijim obradama za zbor. Tako je, npr. 1989.
za Silvestarski koncert najavljena izvedba 15 naslova, od kojih za ilustraciju izdvajamo:
Ako si legla spat, Jedva cekam, Merjane, Merjane, Dobra vecer uzorita, Tija bi te
zaboravit, Oj violo, Omili mi, Oj Marjane. Sljedece godine nas zbor nije ni sudjelovao na
Silvestarskom koncertu, pa se ¢ini da uopée nije ni odrzan taj tradicionalni koncert. Godine
1991. program toga koncerta doZivio je radikalne promjene u odnosu na ranija vremena.
Umjesto puckih dalmatinskih pjesama, za tu su se prigodu pjevale slozenije, uglavnom
zborne skladbe, od kojih izdvajamo: U boj, Zivila Hrvatska, Jadranu, Dalmatino (Grgié
2003:52-53).
Rijetki su ikakvi zapisi 0 ovim koncertima. Utoliko su ovi fragmenti iz monografije gradskog
zbroa Brodosplit jo§ dragocjeniji. Osim ovoga gore navedenog koji se odnosi na razdoblje
1972.-1991., navodim i onaj Kkoji se ti¢e razdoblja od 1992. do 2002.:
Za dugo vremena na Silvestarskim koncertima Brodosplit je izvodo popularne napjeve ili
skladbe bez instrumentalne pratnje. Postupno je po¢eo uvrstavati djela koja zahtijevaju
pratnju orgulja ili glasovira, a zatim je kao goste znao uvoditi renomirane operne soliste. Sve
se to ¢inilo s nakanom da se program ucini raznovrsnijim i atraktivnijim za Siroke slojeve
ionako zainteresiranoga pucanstva. I kao $to se §irio program izlaganja, tako je postupno
rastao broj sudionika u $ire zamisljenom programu. Cak i tada zbor je uspijevao oduvati
srediS$nje mjesto u programu, jer se na pocetku ili sredini njihova izlaganja redovito
oglasavao aktualni gradonacelnik s pozdravnim govorom i Cestitkama. Sve se to dogadalo
oko podneva. U normalnim okolnostima zbor je izvodio program u trajanju do jednoga sata.
Medutim, ¢esto su vremenske prilike znale omesti sve¢anu priredbu, $to je dovodilo do
zgu$njavanja programa ili Cak prenosenja na drugo mjesto, npr. Podrume. Od naslova koji
su se za dugo odrzavali na repertoaru Silvestarskih koncerata valja prije svega izdvojit

pucke napjeve ili djela zasnovana na osobitostima dalmatinskog glazbenog idioma (Dobra
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vecer uzorita, Omili mi, Jedva ¢ekam, Tija bi te zaboravit, Ako si legla, Lindo, Oj violo, Oj
Marjane, Splite moj, Dalmatino).

S pocetkom rata program se bitno preoblikovao. Uz ranije spomenute naslove, sve veca
vaznost pocela se pridvati onima koji su trebala bodriti duh puka (U boj, Zivila Hrvatska,
Jadranu, Glasna jasna). Godine 1994. taj se program poc¢eo napustati, a na njegovo su se
mjesto stali uvoditi hrvatski boZzi¢ni napjevi (Svim na zemlji, Rodio se Bog i covjek, Kyrie
eleison, Veselje ti navjeséujem), te crnacki i drugi duhovni napjevi (The First Nowell, O
santissima, Deck the Hall, Tika no¢). S novim programom poceli su se javljati solisti, koje je
ponekad pratio zbor ili glasovir, a prema prigodama promjenjivi instrumentalni sastav.
Problem se poCeo sve vise izoStravati od kada je zbor poCeo nastupati na Pjaci, ¢ak i na
Badnjak, jer je izmedu toga i Silvestarskoga koncert postojala neznatna razlika u izboru
programa i nacinu izvodenja. U pocetku je taj problem prenaglasen zbog nesnalazenja, no
ubrzo je Silvestarski koncert dobio konture mjeSovitog programa u kojem se na viSe-manje
sretan nacin pokusavalo stvoriti prividno suglasje izmedu svjetovnih (Oj violo, Dobra vecer
uzorita, Dalmatino, Sada svi u skupu, Lindo, Jadranu, U boj, Splite moj) i duhovnih napjeva
ili skladbi (Svim na zemlji, Rodio se Bog, Kyrie eleison, Veselje ti navjes¢ujem, The First
Nowell, O santissima, Deck the Hall, Tika noc¢). Veéi iskorak na tome planu nastupio je 2000.
godine, kada je prevaga stala na stranu svjetovnih skladbi, od kojih su neke tada po prvi put
izvedene (Rossiniana A. Kempkensa, Legenda S. Zarov, Habanera J. M. Oteiza). Vrijedno je
spomenuti da je prilikom izvedbe Legende u ulozi soliste nastupio Jure Ostoji¢, dok su
Habaneru pratili gitaristi Petar Prki¢ i Zvonimi Ban, ¢lanovi zbora. Proces zaokruzivanja
programa Silvestarskih koncerata zakljuéen je prosle godine kada je u cijelosti izveden iz
svjetovnih djela, ¢cime se nakon dugo vremena lutanja, ponovno vratio svojim ne tako davnim,
ali nesmotreno odbacenim ishodistima (ibid.:127-129).

Analiziraju¢i ove ulomke, moZzemo lako zamisliti tijek razvoja koncerata te kronoloski

poredati sve vanjske poticaje koji su uvjetovali razvoj koncepta koncerta. Samo tri godine

nakon prvog koncerta, 1986., Turisticka zajednica dodjeljuje nagradu organizatorima iz



Cega se da zakljuciti kako je za grad ovaj koncert bio od osobite vaznosti. Do 1990-ih,
repertoar se sastoji uglavnom od narodnih napjeva aranziranih za zbor, a sa Domovinskim
ratom kreée izmjena repertoara te se uvode skladbe domoljubnog karaktera, a ubrzo i
bozi¢ne pjesme te jo§ jedan termin koncerta, na Badnjak. Upravo je pitanje repertoara
klju¢no autoru ove monografije kako bi definirao karakter ovih koncerata koji je, kako se
¢ini, bio podlozan prilagoditi se politickim i ideologkim previranjima®. Jedan od mojih
sugovornika, P. K., aktivni i dugogodi$nji pjeva¢ u gradskom zboru Brodosplit,
progovaraju¢i o sudbini ovih koncerata kaze da je prema preferencijama Turisticke
zajednice njihov tradicionalni koncert zamijenjen drugim sadrzajima. lako ne moze sa
sigurno$c¢u datirati te promjene, kaze kako je Brodosplit nastavio pjevati na Silvestrovo ali
u neformalnijem obliku. Obzirom da Brodosplit, kako on kaze, ima kontinuitet u pjevanju
dalmatinskih pjesama te da su brojni ¢lanovi Brodosplita ujedno i ¢lanovi brojnih splitskih
klapa — Mriza, JeZinac, Cambi, Sufit, a nekoé i Dalmacijacement, nije neutemeljeno reéi da
su nastupi Brodosplita uvelike utjecali na danasnja okupljanja Ispod ure. Ipak, P. K. istice
kako je klju¢na razlika izmedu nastupa Brodosplita i danasnjih klapa upravo organizirani
nastup nasuprot spontanog okupljanja uz mogucénost prikljucivanja vise klapa.

lako su mi bili nepoznati podatci o tome kada je prestala organizacija Brodosplitovih
koncerata, a kada su pocela klapska okupljanja o kojima je rije¢ u ovom poglavlju i jesu li
se ta dogadanja preklapala, zakljucila sam kako je zbog istog datuma i mjesta odrzavanja
zasigurno postojala poveznica izmedu tih dvaju zbivanja. Ipak, moj sugovornik T. V.,
dugogodisnji klapski pjeva¢, danaSnja je klapska okupljanja nadovezao isklju¢ivo na

klapska okupljanja na lokacijama na i oko Pjace koja su u kasnim Sezdesetim i ranim

3 Ova pojava politicki podobnih repertoara spominje se u Caletinim tekstovima o klapskim repertoarima koji su
uvijek politicki korektni i zbog toga klapa sredinom 60-ih godina proslog stoljeca ima izuzetno korektnu,
pozitivnu suradnju s aktualnim politickim vlastima, v. u: Caleta, 2008.
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sedamdesetim godinama bila produkt ¢injenice da je Pjaca bila atraktivno i najposjeéenije
mjesto drustvenog zivota:

Ispred Espresa, kafi¢a na Pjaci su se okupljali momci i cure jo§ 1971, stariji su tu bili

kod kafi¢a Linea, danas Gaga. Pjaca, kod Gage i Ispod ure i Vestibul, to su bila

mjesta gdje su se okupljali pjevaci, po klapama, iz klape Lucica, iz Filipa Devica,

Jeka Jadrana i iz starijih klapa. 1972. 1 1973 u bilo koje vrijeme, ljeti, proljece, pjevaci

razlicitih grupa. Uglavnom se pjevalo izvorne pjesme koje su vec¢ bile prezentirane na

radiju ili na Festivalu [Festival dalmatinskih klapa u Omisu, op. a.]. Razli¢itih

zanrova je bilo ali i zabavne sa Splitskog festivala. 80-ih se pocelo gasit, do 86', 87' je

bilo.
Sugovornik napominje kako je prevelika razlika u izvodackom sastavu zbora i klape, kao i
uopcée u prirodi okupljanja. Dok je kod nastupa Brodosplita rije¢ o organiziranom nastupu,
pomno osmisljenom repertoaru i pozornici, okupljanja o kojima T. V. prica su bila spontana,
ali 1 Cesta, a repertoar se birao u trenutku netom prije izvedbe, dogovorom pjevaca. Dodaje
kako postoji izravni utjecaj osnivanja Festivala dalmatinskih klapa u Omisu na spontano
klapsko pjevanje na ovim lokacijama po gradu Splitu te izdvaja primjer klape O§jak iz Vela
Luke koja je 1979. nakon osvajanja 1. nagrade pocela dolaziti u Split na Staru godinu kako bi
»pokazali svoj §tim, a nakon toga, od 85', 86' Tonc¢i Mileti¢, prvi tenor svake godine dolazi.*
Ovo kratko svjedoCanstvo o dijelu klapskih dogadanja osamdesetih godina u Splitu, premda
vremenski udaljeno od ovdje istrazivanih klapskih zbivanja u gradu, ukazuje na momente koji
bi se mogli tumaciti kao klju¢ni momenti za kreiranje klapske tradicije grada Splita.

U popularnoj publikaciji Mediteranski pjev (2011) autora Jurice Boskovica i Joska Calete,
dogadaj Ispod ure je osim fotografijama spomenut i u paragrafu koji opisuje klapu Oktet DC
Vranjic:

Prvi tenor klape, legenda klapskog pjevanja, Josko Priji¢, s bez greske prepoznatljivim nazalnim,

ali izrazito mo¢nim glasom najbolje oslikava o kakvom se pjevanju radi. Neumorni Priji¢ i danas,
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s osamdesetak godina na ledima, bez problema moze nadglasati na desetke pjevaca koji se okupe

na Badnjak i Silvestrovo ispod ure na pjaci u Splitu na tradicionalnom piva¢kom okupljanju

(Boskovi¢ i Caleta 2011:88).
Momenti koje ovaj citat naglaSava su masovnost samog dogadaja i njegovo prihvacanje u
pjevaca svih generacija. Sam dogadaj pocinje pojavljivanjem dovoljno pjevaca koji su voljni
zapjevati. Obi¢no pjesma krene oko 11 sati, uz prethodno konzumiranje ,,goriva“ u obliznjim
kafi¢ima, La linei i Gagi. Pjevaci ne moraju nuzno biti iz istih klapa, dovoljno je da se poznaju
te da znaju izvesti odredeni repertoar. Oko pjevaca se, ¢im po¢nu pjevati pocnu skupljati i ostali
gradani, oni koji samo slusaju, bilo da su se slucajno zatekli na tom mjestu ili, vise izgledno,
planirano dosli sluSati pjesmu. Postava pjevaca nije stalno ista; izmjenjuju se slijedom
specificnih nepisanih pravila. Kao da cijeli dogadaj vodi lanac posStovanja ¢ija je sekvenca
poznata samo pjevac¢ima. U najuzem, inicijalnom krugu pjevaca ustupaju se mjesta onima
starijima ili onima koji imaju posebno dobre pjevacke vjestine. Cak i ako je mnogo svijeta
natiskano u prostoru Ispod ure, gradani uglavnom prepoznaju klapske pjevace koji se onda
uspiju probiti do srediSnjeg kruga i okusSati se u pjesmi. Pjevanje zapoc€inju isklju¢ivo muski
pjevaci i intonacija je prilagodena njihovim lagama. Kada se pjevanju prikljuce Zene, pozeljno
je da pjevaju u niskoj, altovskoj lagi udvostruc¢ujuéi dionicu drugog tenora. lako su sve dionice
udvostrucene, i basovska i baritonska i ona drugog tenora, prvi tenor je uvijek samo jedan. U
sluéaju da se i pojavi viSe prvih tenora, uvijek ¢e pjevati samo jedan od onih koji su na vrhu
lanca posStovanja, bilo zbog ugleda 1 godina iskustva ili posebnih vjestina. U trenutku dolaska
nekog novog pjevaca do srediSnjeg kruga, potrebno je uglavnom da ga netko od prisutnih ve¢
aktivnih pjevaca dosjetkom ili migom pozove u krug, te mu na takav na¢in omoguci
pridruzivanje. Obzirom na to da je repertoar uvijek odabran imaju¢i na umu Siru publiku,
pjevanju se prikljuce i ostali prisutni koji znaju pjesme i dionice. Neke od pjesama koje sam

Cula su bile primjerice Pismo moja hrli tamo, Sjela Mare na kamen studeni, Bolujem ja, bolujes
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ti, Kroz planine barda i gore, Cija je ono divojka, Vilo, dvi jabuke, Kad mi dodes ti, Ponistra
je drivo, a prazi su stine...

Nakon niza od nekoliko okupljenima manje poznatih pjesama postoji pristisak mnostva na
inicijalni krug pjevaca da pjevaju pjesme koje su poznatije, a nerijetko gradani u prolazu
komentiraju kako ,,ovi pjevaju sve nepoznate pjesme®. Za pjevace, vaznost narocito imaju
pjesme koje sadrze neku interpretativnu dosjetku: neki dio se dugo drzi pod coronom, ili se
naglo pojaCava ili stiSava dinamika, zatim izostanak fragmenta teksta Cije je znalenje
eksplicitno ili sli¢no. U tim trenutcima pjevaci se znacajno gledaju medu sobom ne bi li opazili
nekoga tko nije upoznat s tim dosjetkama te se nasmijali tome, potvrdivsi tako svoj status
znalca. Takav odnos izmedu sudionika kao konstitutivan za ovaj dogadaj moze se izravno
dovesti u vezi s tezom Svetlane Boym u The Future of Nostalgia (2001:32): ,,Kulturni identitet
je zasnovan na odredenim druStvenim poetikama ili kulturnoj prisnosti koje sluze kao
poveznice u svakodnevnici (...). Identitet ukljucuje svakodnevne igre skrivaca koje igraju samo
'lokalci’, nepisana pravila ponaSanja, Sale shvaéene iz pola rije¢i, osjeCaj sudioniStva“.
Repertoar se Cesto oblikuje 1 na nacin da se dovikuju naslovi Zeljenih pjesama. Samo rijetko se
dogodi da neka osoba koja nije u potpunosti upoznata s normama ponasanja na ovom dogadaju
zapocne pjevati pjesmu, a ostali pjevaci je ne prihvate. Osim nekoliko bozi¢nih pjesama,
neizostavna je i pjesma U boj, u boj, vjerojatno upravo zato kako bi se udovoljilo gradanima
koji nisu uvijek upoznati s ve¢im brojem klapskih pjesama, ali i pjevacima sa slabim
poznavanjem klapskog, a dobrim poznavanjem zborskog repertoara koje na ovaj dogadaj
privlaci moguénost prikljuivanja pjesmi. Ako pauze izmedu pjesama postanu prevelike, to
obi¢no znaci da se ekipa pjevaca prorjeduje 1 da nema dovoljno pjevaca koji bi prihvatili i izveli
pjesme, te se na taj na¢in dogadaj privodi kraju. Takoder, znak kraja pjevanja je kada se zbog
pomanjkanja inspiracije pjevaci odlucuju za pjesme koje su prethodno ve¢ otpjevali, premda u

drugacijoj postavi pjevaca.
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Kako je rije¢ o masovnom dogadaju koji je prepoznat kao vazan za identitet gradana, postao
je 1 medijski popracen. Obzirom da je prostor ISpod ure postao premalen za sve gradane koji
zele slusati ili sudjelovati, pocele su se upotrebljavati i obliznje manje pjacete. Na tim drugim
lokacijama, lanac postovanja za pristupanje pjesmi se ne primjenjuje na isti nacin kao i Ispod
ure ve¢ se ekipe pjevaca formiraju prema poznanstvima i vlastitim preferencijama. Publiku
¢ine uglavnom samo klapski ,,znalci* ili poznanici samih pjevaca. Pjevanje potraje i do mraka,
odnosno trenutka kada svi prisutni moraju i¢i zbog drugih dogovora, bilo boziénih ili
novogodisnjih.

Ovu kratku rekonstrukciju zbivanja potkrepljuju i moji sugovornici koji su bili sudionicima
na ovim okupljanjima i vise puta. Jedan od njih, I. V., izdvaja faktor uzitka u neformalnom
pjevanju koji ovom prigodom nije dijeljen samo u mati¢noj klapi kojoj pripada: ,,Ja gustan lipo
zapivat s prijateljima pivacima s kojima ne pivan, jer nismo u istin klapama, a istomisljenici
smo u tome pa me veseli taj segmenat.“ Sugovornica L. K. potvrduje funkcioniranje lanca
postovanja; u njenom slucaju, ona rangira pjevace prema vlastitom kvalitativnom sudu. lako je
¢lanica renomirane zenske splitske klape, ne usuduje se zapoceti pjesmu: ,,Ono, kad tamo vidis$
Spira, aj ti po¢ni... Ma da je neki prvi tenor iz klape X [sugovornica je na ovom mjestu navela
ime klape koja nije na glasu izvrsnosti, op. a.], pa ajde, pa ¢e$ pocet jer ¢e on bit sritan da je
neko drugi pocea.*

Prema Capo i Gulin Zrni¢ (2011) izravni odnosi i dijeljeno iskustvo su elementi “lokalnog”,
dok tipi¢ne komponente “lokalnoga” nisu intrinzi¢no lokalne i ne izviru iz mjesta samoga.
Upravo su te dvije komponente sastavne za ovaj dogadaj. Bez izravnih odnosa pjevaca i
medusobnog povjerenja kojeg imaju, do cijelog susreta ne bi ni doslo; sve je zasnovano na
povezanosti pjevaca i1 njihovoj zelji za pjevanjem. Iskustvo koje dijele proSirilo se na publiku
koja kontinuirano prati i pohodi ovaj dogadaj. Dakle, osnovni konstitutivni elementi ovog

zbivanja nisu proizasli iz samog mjesta i njegovih karakteristika, ve¢ je tek kasnije mjesto
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utjecalo na razvoj i mijenjanje tradicije. Kako se dogadaj tijekom godina mijenja, tako se
pojavljuju neke nove okolnosti koje su utjecale na to da se dogadaj preusmjeri na druge
lokacije. Moji sugovornici, aktivni klapski sudionici su promjene uglavnom smatrali
negativnima. Postoji niz elemenata koje ometaju savrSen dozivljaj za klapske sudionike.
Sugovornica K. L. se referirala na buku koja dopire sa Standova sluzbenog Adventa:
Mi imamo svoje tradicionalno druzenje, klapasi, nademo se oko 11 uri Ispod ure, zapiva se, i
onda se prebacimo, obzirom da tamo bude buka, pa disco glazba, ima jedno misto tamo iza
knjizare Naprijed, tamo na dnu Pjace, tzv. Buza i tu mi nastavljamo dok je dan i dok ti noge ne
ozebu.
Iako u nacelu prisutnost gradana koji ne participiraju u pjesmu ve¢ samo slusaju nije
naodmet, prevelika guzva narusava intimnost i od posebnog intimnog dozivljaja stvara
zabavu za mase te dovodi paznju i prisutnost medija o ¢emu govori moj sugovornik N. C.:
I onda smo se mi okupili doli i to je bila pisma koja viSe nije imala veze s tin, ve¢ pomalo
kaoti¢nim okruZzenjem Ispod ure. I onda, od tada, zapravo je to, ¢ak nije kontreStavanje [
suprotstavljanje, osporavanje, op. a.] jer se nema izmedu ¢ega, nego ima§ tamo mainstream je
ispod ure, a ode je kao ¢ru [istinsko, pravo, op. a.]. Malo onako djetinjasto, ali oni misle da je to
neka analogija. Sve viSe ljudi, sve vise medija i sve vi$e nepoStovanja je uzrokovalo to da je to
interesantno, ali mene ne ispunjuje ko klapskog pivaca. To ¢e bit i dalje interesantno ka $ta je i
prije bilo, nekome ko tu prolazi. Ali, nekome ko to zapravo voli, mislin da se tu nece puno zadrzat,
iskreno.
Odredeni ljudi pivaju za gust, odredeni ljudi za lovu, a odredeni ljudi zato da ih se vidi i da oni
mogu re¢ svojim prijateljima evo ja sam bio na televiziji ili evo ja sam ti tu i tu piva, ja ti pivan
u klapi.
Sugovornik I. V. uoc€ava kako je prisutnost ve¢eg broja ljudi utjecala na ponasanje samih
pjevaca:
Tamo se skuplja masa i onda udri, ubi, ko jace i onda smo mi prije par godina, onako, svaki put
bi mi i§li dan i za Badnji dan i za Staru godinu, al nekolicina nas je tila zapivat od gusta za te
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dane, a tamo ne moze§ to, tamo se skupi bataljun i onda smo mi nasli jednu rupu sa strane, iza

knjizare Naprijed, di je ona uska ulica, pa smo tamo egzistirali jedno dvi godine dok nas tamo

nisu nanjusili, jer tamo bi bilo 20-25 ljudi maksimalno i onda su nagrnili i tamo i mislin, neman

ja nista protiv, neCemo sad se, al kad meni to preraste u nadmetanje junaca, onda mi to vise nije

zanimljivo.
Na moje pitanje koja je uloga zena u cijelom tom dogadaju, sugovornica L. K. prvo odgovara
sarkasti¢no: ,,Da se odu prosetat s dicon i cuvaju dicu.“ Dodaje jos i: ,,stojimo sa strane i pivamo
ditica di god se moze. A najviSe me zivcira kad Zene poc¢nu pivat za oktavu vise od prvog
tenora. Bar pivaj drugog tenora, nisko ti je, ali pivaj. Ili prvog duplaj, al nemoj ga nadglasat.
Al kad one po¢nu za oktavu vise samo da ih se ¢uje, to me zivcira. Svjesna je kako je uloga
zena u ovom dogadaju marginalna i tom se uzusu ne suprotstavlja ve¢ ga podupire. Diti¢ Koji
spominje je diskretna dionica koja imitira alikvotne tonove koji se ponekad mogu ¢uti, vise je
lage od prvog tenora. Doprinos ditica naroCito se Cuje na zavr$nom akordu gdje mu se
dodjeljuje osnovni ton akorda za oktavu visi no Sto ga pjeva drugi tenor. Takoder, pjevanje iste
dionice kao i prvi tenor op¢enito nije pozeljno. Naime, prvi tenor je uvijek samo jedan! Stoga
bi bilo idealno kada bi svi pjevaci koji se pridruzuju pjevali dionicu drugog tenora, baritona ili
basa. Naravno, Zenskim glasovima je to problemati¢no zbog raspona koji uglavnom nije
podudaran muskim rasponima. Preostaje im pjevati U neodgovarajuéem rasponu ili se
prikljuciti ve¢ spomenutim diticem. Nametnuta uloga koja nije u skladu s odgovaraju¢im
rasponima zenskih glasova proizlazi iz prevladavajuc¢eg misljenja koje muskim klapama daje
apsolutnu prevlast, a Zenske promatra kao nuznu nuspojavu. lako bi prolaznici i gradani,
primjetivsi prisutnost i sudjelovanje zena mogli pomisliti kako su i one jednako ukljucene,
uloge koje su im dodijeljene ne odgovaraju prirodi njihovih glasova i ne dopustaju im da uistinu
pokazu svoje pjevacke sposobnosti.

Kod gotovo svih sugovornika osjetila sam ponekad neizreceno ali prisutno nezadovoljstvo
kvalitetom pjevanja Ispod ure. lako kvaliteta pjevanja nije razlog sastajanja i nije temelj
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dogadaja, ipak postoji razina koja mora biti zadovoljena da ne bi pjevac¢ima kvarila uzitak. I
sama sam se uvjerila slusajuci pjevanje i Ispod ure i na pridruzenim lokacijama kakva je
kvaliteta pjevanja Ispod ure; pjevaci se trude biti glasniji no $to je potrebno, izvodacka
interpretacija ponekad u potpunosti izostaje, zeljeni intervali su necisti, pjevaéi pjevaju u
razli¢itim tempima, nema potrebite hijerarhije u zvuku medu dionicama. Prostori koji postaju
drugim odredistima uslijed nezadovoljstva sudjelovanjem Ispod ure su na neki nacin preslik
prostora Ispod ure u malom s moguénoscu kontroliranja uvjeta. Rije¢ je o malim trgovima koji
su okruzeni ku¢ama, a do njih vode uske uli€ice ili prolazi. Svi ti trgovi, kao i Ispod ure su
naslonjeni na Narodni trg, Pjacu (dva trga o kojima je rije¢ — kraj Martinskog prolaza i ispred

Gage te Ispod ure su oznac¢eni na karti ve¢im tockama bez numeracije).

© o
g
- ) o
= o0
L5 A A ) &
° I =
° . o
@) d o
[ g o o
o) o s
d o g 0%
° ® ° 4 <
-
o Qop ©
o y .
° e ° Q:;? Zo
=) c
e ]
o @
Og e o [.C 4
= o @
° @ e ;. S °
o a® @ © e 00
e O ° () (14
@ n 0 9 5 og
° o P ® o
)
©0 ©
o .0
DIOKLECUANOVA oo
—
07
e
° (]
® ©° 20

Karta Pjace i okolnih trgova*

Postoje 1 misljenja koja promjenu tradicije pripisuju drugim razlozima, poput onoga L. K.:

4 Karta je preuzeta s http://romario.hr/hr/9011/split/, a potom sam dodala oznake trgova koji se koriste u
navedenim okupljanjima.
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Samo su ovi neki bolji klapasi postali preponosni jer su tu poceli dolazit svi, i sad, Sta ¢e oni

sad pivat tu s nekin iz klape Zrnovnica, znas. I sad su se podele te pjacete, sad su ovi nasli neko

bolje misto, a mislin ono. Sad su oni tamo.

Upravo je promjena lokacije, prostora u kojemu se dogadaj zbiva najjasniji znak mijene koja
je upisana u tradiciju kao takvu. Premda o proslosti tradicije pjevanja Ispod ure sudim prema
sjecanjima sugovornika koja su obiljezena perspektivom iz koje se govori, jasno je kako je
rije¢ o procesima koji je udaljavaju od elemenata klapskog pjevanja koji se smatraju
tradicijskima. Kazivanja mojih sugovornika prozeta su nostalgi¢nim sje¢anjima, a priroda je
sjecanja takva da opreke izmedu proslosti i sadasnjosti ¢ini hipertrofiranima. Svetlana Boym
kao jednu od vise kategorija sje¢anja navodi obnavljajucu nostalgiju (engl. restorative
nostalgia) koja ,,stavlja naglasak na nostos [povratak domu, op. a.] i predlaze obnovu
izgubljenog doma i popunjavanje praznina u memoriji“ (Boym 2001:32). Ova kategorija
nostalgicara, prema Boym, ne smatra sebe nostalgi¢nima, nego vjeruje da je njihov cilj iznaci
istinu.

Citirajuci popularnu publikaciju Mediteranski pjev: O klapama i klapskom pjevanju
(2011) Joska Calete i Jurice Bogkovic¢a, autorica Eli Buljubasi¢ pise: ,,Diskurs o
tradicionalnoj klapskoj pjesmi (...) katkad interdiskurzivno ukljucuje 1 diskurs nostalgicne
idealizacije zamisljenog ‘zlatnog doba’ koje se vezuje uz tradicionalne oblike pjevanja,
kulture 1 zajednica koje su ih odrzavale* (Buljubasi¢ 2017:86). lako ovdje nije razjaSnjeno
kako se nostalgi¢no prisje¢anje pojavljuje i manifestira, potvrduje se da se pojavljivanje
nostalgi¢nog prisje¢anja moze povezati s klapskim situacijama u kojima se pojavljuju
tradicijski elementi koje mozemo povezati s kategorijom tradicijske klape iz Caletinog
trodijelnog modela. U situaciji koju ovdje prouc¢avam, upravo je nostalgi¢no sje¢anje na
prozivljene dogadaje 1 modele ono §to je oblikovalo daljnje mijenjanje ove mikrotradicije u
okviru tradicije klapskoga pjevanja, te je i dalje nastavlja oblikovati. Klapski sudionici kao da

imaju filtar koji odredene faktore modernosti dozvoljava, a odredene odbacuje i definira ih
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kao destruktivne za tradiciju. Utoliko se iz razvijanja ove tradicije moze i§€itati i karakter
grada kao takvog; momenti modernosti kao produkt urbanosti su neizostavni, a ipak se i u
mladim generacijama zadrzavaju tradicijski elementi bez kojih ovaj dogadaj ne bi bio
prepoznatljiv. Upravo su ti procesi od prostora Ispod ure koji je bio znamenit iskljucivo zbog
samog sata napravili mjesto koje klapski sudionici osje¢aju svojim u dane odvijanja ovog
dogadaja.® Datumi odvijanja, Badnjak i Stara godina ne nose religijsku dimenziju, vjerske
boziéne pjesme nisu odve¢ zastupljene. Razloge tim datumima treba vise traziti u mogucnosti
pjevaca i gradana koji ne borave cijelu godinu u Splitu da upravo tih dana budu u Splitu, tj. za
oni koji zive u Splitu da imaju moguénost u jutarnjim satima biti u centru grada, a ne raditi.
Zimski mjeseci su izgledniji za ovakva okupljanja i zbog izostanka turista §to znatno utjece
na vizuru gradskih trgova; manje su rasprostranjene ugostiteljske terase, a gradani koji se u
posljednih desetak godina sve viSe okrecu turizmu su u zimskim mjesecima slobodniji i imaju
viSe vremena. Zanimljivo je kako se do sada nije izdvojio niti jedan drugi dogadaj koji bi
&inio to isto mjesto upecatljivim.® Ovaj klapski dogadaj nije prostor Ispod ure transformirao u
simboli¢ko mjesto samo za gradane Splita ve¢ i za klapsku zajednicu u cjelini. Taj prostor
ima kontinuitet nastupanja pocevsi od gradskog zbora Brodosplit. Nakon zborski definiranih
formalnih nastupa prostor ,,preuzimaju® klape koje su do tada bile rasprSene po okolnim
pjacetama, da bi naposlijetku Ispod ure postao ,,centralni dogadaj koji ponovno evoluira u
niz intimnijih okupljanja po manjim, zatvorenim, akusti¢ki primjerenijim prostorima. Na taj
nacin se ostvaruje cijeli krug kontinuiteta nastupa Ispod ure i okolnim prostorimal! Otvorenost

dogadaja i prihvacanje veceg broj ljudi kao promatraca ili sudionika uz prisutnost zivucih

5 Izvan toga razdoblja, u proljetnim, ljetnim i ranim jesenskim mjesecima, taj je prostor ispunjen stolovima i
stolicama te pretvoren u restoran. Na taj je nacin onemogucéeno koristenje tog prostora domacem stanovnistvu u
ikoje druge svrhe izuzev prolaza.

6 Jedino je upedatljiva gospoda Marija Pralija koja pokraj zlatarnice naziva Ispod ure ve¢ vise od dvadeset
godina mjeri tezinu i visinu. V. http://www.dalmacijanews.hr/clanak/gw5g-20-godina-ispod-ure-na-pjaci-baka-
marija-moze-vam-izmjeriti-tezinu-ili-visinu-za-samo-dvije-kune#/clanak/qw5q-20-godina-ispod-ure-na-pjaci-
baka-marija-moze-vam-izmjeriti-tezinu-ili-visinu-za-samo-dvije-kune (pristup 16. kolovoza 2020).
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klapskih legendi, kao i mladih pjevaca koji se isti¢u izvrsnos¢u ucinila je ovaj dogadaj
»druzenjem svih pjevaca iz cijele Dalmacije*, kako je rekao moj sugovornik T. V. Tome u
prilog ide i fotografija koju je u $ali nacinila grupa zagrebackih klapskih pjevaca koji
pripadaju razli¢itim klapama. Okupili su se U Zagrebu na Trgu bana Josipa Jelacica ispod sata
na zapadnoj strani, te klapskoj zajednici obznanili fotografiju uz komentar: ,,Ispod vure*.
Vlasnik fotografije koji ju je i objavio napominje kako je naslov fotografije, naravno, aluzija
na skupljanje Ispod ure u Splitu te da je ekipa koja je na fotografiji i zapjevala, uglavnom

narodne napjeve. Rije€ je o ¢lanovima nekoliko uspjesnih zagrebackih klapa.

Klapski pjevaci “Ispod vure” na Trgu bana Jela¢i¢a u Zagrebu, 31.12.2019. (fotografija u
vlasni$tvu Bojana Karavanica koji je odobrio njezino koriStenje u ovome radu)

Hoce 1i se koncept pjevanja na Silvestrovo 1 Badnjak proSiriti u druge gradove i na koji na¢in
¢e se razvijati u Splitu, ostaje jedino proucavati i dalje. Vazno je posvijestiti kako je takav
koncept masovnog okupljanja jedinstven medu raznim klapskim zbivanjima, a razvio se kao

kombinacija razli¢itih klapskih okupljanja, druzenja, pa ¢ak 1 zborskih koncerata koji su se u
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proslosti odvijali na istim mjestima u staroj gradskoj jezgri. Usudim se re¢i da je ovo-splitski
klapski produkt koji se moze ocijeniti kao najizrazitije tradicijskim u kontekstu danasnje

klapske scene u gradu, iako ¢e to pokazati vrijeme.
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Vestibul: klapska ponuda u turisti¢ke svrhe

Kako bi ti reka, ne znan di ima ovakvi prostor, i akusti¢no i izoliran.
(kazivanje V. C.)

Tema: uzas. Podnaslov: uzas!
(kazivanje H. B.)

Izdvojeni citati donose dva suprotstavljena misljenja o temi ovog poglavlja. Citate sam dobila
razgovorom s dva razli¢ita sugovornika, obojice klapskih pjevaca. Istovremeno, obojica su
akteri klapskog fenomena koji je svojom aktivno$¢u postao “markerom” klapske scene u
gradu Splitu. Rije¢ je o klapskoj pjesmi organiziranoj u svrhe turisticke promidzbe u
Vestibulu. Iako je i ovdje rije€ o pjevanju u centru grada kao i u slucaju Ispod ure, okupljanje
pjevaca u ovom je slucaju turisticko-promidzbene naravi te je vazno napomenuti kako se s
klapskom pjesmom time povezao i novac. lako pojava novca uz klapske nastupe nije novoga
vijeka niti je neuobi¢ajena,’ za veéinu je mojih sugovornika koji nisu aktivni na Vestibulu
bila prijeporna te je na taj nacin oblikovala analizu ove teme. Upravo je kombinacija
tradicijske glazbe i ekonomije spoj koji je kod nositelja tradicije klapskog pjevanja razli¢ito
prihvacen. Stav 0 ekonomskom aspektu tradicijske glazbe reflektira se i u zastupljenosti te
teme u etnomuzikoloskim istraZzivanjima koja u nacelu zaziru od takvih tema. O tome piSe
Naila Ceribasi¢ u ¢lanku ,,Prema istraZzivanju ekonomije glazbe u postsocijalisti¢koj
Hrvatskoj“:
Cini mi se da okosnicu [razloga etnomuzikoloskom ignoriranju zarada, op. a.] &ini sklop
slozenih i medusobno tijesno povezanih disciplinarnih (etno/muzikoloskih), kulturnih
(zapadnih) i klasnih (gradanskih intelektualnih) preduvjerenja. Jedno je ono o tradicijskoj
glazbi kao polju identiteta i uzitka nespojivih s radom i zaradom. Okosnica mu je u tome

da ljudi rade samo kako bi zaradili tj. osigurali si egzistenciju, dok je polje uzitka (i

"Sugovornik H. B. se referirao na proslost: ,,uvik posto je Dalmacija u pitanju, turizam je vezan uz klapu kako
god okrenes, nije to samo danas. Oktet DC, mislin oni su €esto... i ansambl Dalmacija i ovaj Bonaca su se zvali,
ja mislin, ne znan sad odakle su, jesu Split ili Makarska, svi su oni na tim brodovima turisti¢kima pivali.*
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troSenja) posve izvan te sfere, ograni¢eno na slobodno vrijeme, nespojivo sa
zaradivanjem. A kako je glazba u nacelu skopc¢ana s uzitkom, onda je neprimjereno,
mozda ¢ak i zazorno govoriti o zaradivanju glazbenika — jer time kao da bi se ugrozio
uzitak glazbe, a glazbenici pokazali kao neka ¢udna, sumnjiva vrsta ljudi (jer ako na
glazbi zaraduju, mogu li istodobno i uzivati i prenijeti uzitak na druge?). Tim viSe ako je
rijec o glazbenicima na polju tradicijske glazbe, koja je ,,najnevinijim*“ poljem ne samo

uzitka nego i vlastitosti i identiteta (Ceribasi¢ 2013:140-141).

Autorica ovih redaka u istoj se studiji referira i posebno na klapu, te izdvaja aspekt naplacivanja

klape:

Radi ekonomizacije prostora, zanemarit cu tamburaske sastave i zadrzati se samo na
primjeru klapskoga pjevanja, tog, dana$njim rje¢nikom receno, visoko profesinaliziranog
i profitabilnog tradicijskog glazbenog Zanra. Svakom je danasnjem dioniku kulture, a
pogotovo svakom organizatoru kakvoga zbivanja (bile to svadbe, sprovodi, proslave i
zabave kakve tvrtke ili tijela lokalne uprave i dr.) jasno da angazman klapske skupine
iziskuje plac¢anje. Honorari su ¢lanovima klape najcesce samo dodatnim izvorom
prihoda, kao i profesionaliziranim glazbenicima u proslosti (premda je sve vise onih
kojima su jednim i posve dostatnim izvorom prihoda) i variraju ovisno o prigodi, ugledu
klape, prethodnim suradnjama, no veoma su rijetke situacije u kojima izostaju. Kako
kaze jedan od istaknutih sudionika klapske scene, nema vodoinstalatera koji bi radio
besplatno, a tim se na¢elom i on vodi u svom radu. Istodobno mu je i posveéen, voli ga,
uziva u njemu. O ovom potonjem — posvecenosti klapskom pjevanju — nac¢i ¢emo mnogo
potvrda i analiza u etnomuzikoloskoj literaturi, ali o zaradivanju jedva da ¢emo naci

ikakvih podataka (ibid.:145).

Ceribasi¢ je osim upucenog opisa nacina trenutnog ,,poslovanja“ klapa, ukazala i na dodatni

element specijalizacije, bastinjen iz proSlosti, na §to se nadovezuje i danasnje naplacivanje

nastupa:
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Treba naime imati na umu da ni danasnje ni nekadasnje svirastvo nije naplativo apriori

nego zato jer je specijalizirano umijece za kojim postoji potraznja (uostalom, vokalne

klapske skupine o tome najbolje svjedoce) (ibid.:151).
U splitskom primjeru, Turisticka zajednica grada Splita je 2001. zatrazila od klape Iskon da
pjeva na nekoliko lokacija u centru grada u jutarnjim satima, od 9 do 12 sati. Lokacije su bile
Peristil, Vo¢ni trg i Pjaca. Grad je predvidio fiksnu naknadu za klape, a sve to kako bi
poboljsali turisticku ponudu u gradu koji se iz tranzitne tocke pretvorio u destinaciju. O
pojavi i razvitku klapske pjesme u turisticke svrhe u Splitu pri¢ala su mi dva sugovornika, V.
C. i H. B. Obojica su istaknuti predstavnici dviju splitskih klapa koji su ukljuceni u ove
nastupe od samog pocetka. Prema kazivanju H.B., pocetak se znatno razlikovao od sadasnjeg
stanja:

To je onda bilo jo$ uvik vrlo naivno i nevino. U smislu ako smo pivali od 9 do 12 ipo,

tesko da smo ponovili jednu pismu, znas. (...) tu sezonu 2003 smo zaozbiljno poceli s tin

Peristilon, sedam dana, nisu se skracivale pisme. Onda smo pivali Testamentum od

pocetka do kraja, mi smo pivali sve §ta smo znali od pocetka do kraja u pravin

tonalitetima. Nije normalno glasnice toliko, 3-4 sata tro$it. Mislin, moze bit after neki,

nakon neke smotre pa jedan tenor povede jednu, drugi drugu ali ode, brate, ovo je rudnik,

rudnik, rudnik. Pogotovo §ta Peristil nije akusti¢an ka $ta je Vestibul (sugovornik H.B.).
Iako su ¢lanovi bili placeni za ove nastupe, nije se radio o formalnim nastupima. Nastupi su
bili zamisljeni kao neformalni, spontani pjevani brojevi izvodeni na na¢in spontanog
(tradicijskog) klapskog pjevanja. Promenadni nastupi nisu inzistirali na brojnijoj publici pri
tom izvodeci iskljucivo klapski repertoar po ,,svom gustu®“. Tome u prilog ide i spominjanje
pjesme Testamentum koja u klapskom repertoaru slovi za zahtjevnu i izazovnu, narocito
zbog, za muske klape, visoke intonacije. Sugovornik H.B. je jo§ dodao: ,,To nan je bila 1 amo
re¢ proba. Mi ka klapa nisamo imali probe i1 voditelja nego naucis dionicu, i onda bi derali

Ostav se vise mora sedam dana. A to je uzasno teska pisma.*
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Nakon dvije godine ovakvog pristupa nastupima, klape su odlucile promijeniti strategiju.
Osim §to im je ,,malo bija crnjak sad povlacit se ko neki uli¢ni pjevaci po gradu®, sami turisti,
tj. trziSte ih je usmjerilo na drugaciji model: direktnu prodaju CD-ova turistima umjesto
stalnog honorara. U dogovoru s Turistickom zajednicom presli su na isklju¢ivo jednu
lokaciju, Vestibul. Okupljaju se ve¢ u osam sati ujutro, a na Vestibulu budu dok ima sunca.
Ujutro ih bude nesto viSe, najces¢e osam, a kasnije postupno odlaze. Minimalni broj pjevaca
je Cetiri. Za pragmati¢ni prelazak u Vestibul morali su ¢ekati da sazriju uvjeti. Razlog zbog
¢ega i prije nisu to napravili je prakti¢ne naravi. Juzni dio Dioklecijanove palace kojim se
dolazi na juzni ulaz u Vestibul bio je zapusten te nije bio u ruti turisti¢kih vodica. Sam
prostor Vestibula nije bio obnovljen?, te je bio neatraktivan turistima. Vestibul je kao prostor
iznimno primamljiv raznim pjevackim skupinama, na §to se referiraju gotovo svi sugovornici.
Kako navodi I. V.: ,,Meni je Vestibul bija super jer smo mi tamo odlazili nakon probe dok
nije bilo turizma velikoga, u crnu zimu, oti¢ zapivat jer je lipa akustika prostora, pa bi tamo
otiSli zapivat, to su bili ti neki gusti.“ Prostor kao takav nije privlacio samo klape vec i
zborove i1 druge vrste vokalnih satava. Osim $to je iznimno akusti¢an — u njemu se ne stvara
prevelika jeka, a prostor kao takav drzi zvuk na okupu, Vestibul je zbog specificne gradnje s
rupom u svodu idealan pjevacima i kao zastita od nepovoljnih vremenskih uvjeta.

Ako se referiramo na anticko radoblje Dioklecijanove palace, Vestibul je bio sastavnim
dijelom zgrada u juznom bloku koji je sluzio kao stan za cara i njegovu obitelj. Bio je zadnji
prostor kroz koji je car prolazio prije izlaska na trg, Peristil, te je jedan od rijetkih koji su
sa¢uvani. U vrijeme kada se klapa Iskon preselila s pjesmom u Vestibul®, pridruzila im se i
klapa Sufit, a s godinama i jo§ nekoliko klapa da bi se naposlijetku oformio model koji

obuhvaca $est razli¢itih klapa. Po jedan dan u tjednu pripada klapama Susur, Cambi, JeZinac i

8 Konzervatorski i restauratorski radovi naVestibulu zavrseni su u svibnju 2016. godine.
® Prema kazivac¢ima, to je bilo 2004. ili 2005. godine.
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More, a klape Iskon i Sufit pjevaju zajedno kako bi im se bilo lakse okupiti te imaju tri dana u
tjednu. Nekoliko termina u mjesecu pripada i klapi Sinj. Turisticka zajednica je ta koja
dodjeljuje termine,*° a zarada klapa ovisi o prodaji CD-ova netom nakon svake pojedine
izvedbe. U novinskom ¢lanku iz 2015., voditeljica gradskih manifestacija Turisticke
zajednice Aida Juki¢ objasnila je princip po kojem se biraju klape:

Turisticka zajednica grada Splita imala je objavljen javni poziv svim zainteresiranim

pravnim i fizi¢kim osobama koje su zainteresirane za sudjelovanje u gradskim

manifestacijama. Od pristiglih molbi, kojih je bilo 160, prijavilo se svega tri klape. (...)

Kriterij za pridruzivanje novih klapa bio je kvaliteta i zabavljacki karakter, a ujedno

lojalnost i dobra komunikacija s nasom institucijom.
Vaznost suradnje s institucijom Turisti¢ke zajednice potvrduju i moji sugovornici te
napominju da su na raspolaganju Turisti¢koj zajednici i pri dolasku stranih televizijskih kuca
kojima treba predstaviti klapsko pjevanje: ,,Masu je tih priloga bilo o nama, na stranim
televizijama. Snimali su nas masu puta. Znali smo ono pivat ne grupi nego TV kuéi, dode
ekipa od 5-6 ljudi. I onda kad se sve rasc€isti, oni sve postave, mi se namistimo “ (sugovornik
H. B.).

U istom novinskom ¢lanku jo§ stoji kako klape pjevaju¢i na Vestibulu prodaju svoje CD-
ove i tako zarade za pokrivanje svojih troskova rada i djelovanja. 1z razgovora sa
sugovornicima saznala sam da svaka klapa u ponudi ima isklju¢ivo svoj vlastiti CD, tj. Iskon
i Sufit zajedni¢ki. Upravo na ovom potonjem nalaze se 24 pjesme, ve¢inom obrade
tradicijskih napjeva, nekoliko obrada popularnih skladbi i jedna autorska skladba. CD je u

smislu repertoara i produkcije kreiran isklju¢ivo za potrebe prodaje na Vestibulu te ne postoji

10 Nazalost, do predstavnika Turisti¢ke zajednice nisam uspjela do¢i za potrebe ovog rada, iako sam pokusavala
s njima stupiti u kontakt. Sve informacije o djelovanju Turisticke zajednice po pitanju klapa u Vestibulu dobila
sam ili izravno od sugovornika ili preko novinskog ¢lanka: http://www.dalmacijanews.hr/clanak/h9zn-koje-
klape-imaju-pravo-pjevanja-u-povijesnoj-jezgri-splita#/clanak/h9zn-koje-klape-imaju-pravo-pjevanja-u-
povijesnoj-jezgri-splita (pristup 30.7.2020).
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u komercijalnoj verziji. U snimanju su sudjelovale obje klape te jos jedan pridruZeni ¢lan iz

klape Contra.

Naslovnica i straznja strana CD-a koji izvodaci prodaju u Vestibulu (primjerak su mi ustupili
izvodaéi, ¢lanovi klapa Sufit i Iskon)

Kao iduce pitanje namece se kakva je recepcija ovih nosaca zvuka kod publike. Ipak, opseg
ovog rada nije dozvoljavao da svoje istrazivanje pokrenem u smjeru recepcije, a ni prakti¢ni
razlozi nisu to omogucili. Bilo bi uistinu veoma izazovno istraziti publiku koja cirkulira

gradom i ne zadrzava se dugo na lokaciji Vestibula, a tesko je utvrditi i dolazi 1i vise puta u
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Split. Utoliko je ovaj nosa¢ zvuka bio relevantan za ovaj rad samo onoliko koliko se ticao
klapske ponude iz pogleda izvodaca. Nije neobi¢no da moja istrazivacka nisa polazi od
izvodaca, a ne od publike, s obzirom da se kao klapska pjevacica, a povremeno i djelatnica u
turizmu mogu u ovoj situaciji lakse poistovjetiti s izvodacima nego s turistima. Takoder,
takvim stavom priklanjam se ve¢em broju autora domace etnomuzikologije koji Cesto svoje
studije piSu iz perspektive izvodaca, nositelja tradicije, isticuéi tako zastitni¢ku crtu blisku
primijenjenoj etnomuzikologiji.

U razumijevanju izvedbene situacije na Vestibulu pomogla mi je studija ,,The Maasai and
the Lion King: Authenticity, Nationalism, and Globalization in African Tourism* autora
Edwarda M. Brunera (2001), americkog kulturnog antropologa koji se u svom istrazivackom
radu usmjerio ponajvise na temu kulturnog turizma. Autor razlikuje tri paradigmatske
situacije. U prvoj opisuje postkolonijalnu predstavu na rancu obitelji Mayer koja Masaje
prikazuje u nekom vremenskom 1 povijesnom vakuumu “plemenske” kulture, bez doticaja s
realnos¢u. Rezultat je pogled iz kolonijalne perspektive, podilazenje romansiranim
ocekivanjima stranih turista i onih koji su u poziciji moci te kona¢no zatvaranja ranca i
ukidanje ovoga vida turisticke ponude. Pozivajuci se na Renata Rosalda (1989) 1 njegov
termin “imperijalisticke nostalgije”, Bruner konstatira kako zapadnjaci nerijetko ¢eznu za
tradicionalnim kulturama koje je prethodna generacija zapadnjackih kolonizatora unistila.
Potaknuta Brunerovim izvodima, shvatila sam da su klape na Vestibulu nedoraden koncept
onih koji su tu manifestaciju zapoceli. U ve¢ spomenutom novinskom napisu stoji kako su
,»celni ljudi odlucili obogatiti program klapskim pjevanjem, kulturno i povijesno tipi¢nim za
dalmatinsko podneblje.*“ U Dikolecijanovoj palaci, paznju turista usmjerava se iskljucivo na
rimsko razdoblje u povijesti Splita, te su ponudeni razli¢iti pseudoautenti¢ni historicisticki
sadrzaji (moguénost fotografiranja s rimskim vojnicima, manifestacija Dani Dioklecijana te

svakodnevni pozdrav cara na Peristilu). Nastup klape pomalo odudara od te rimske farse.
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Pjevaci su obuceni u ,,monture®, odjecu s tradicijskim elementima koja je uobicajena klapska
odora: crne sveCane hlace, bijela kosulja kragne sli¢ne ruskom tipu i crveni pojas. Tijekom
nastupa ne najavljuju repertoar i ne govore o0 sebi; u potpunoti izostaje verbalizirani
prezentacijski moment izuzev pjesme. Cjelokupno je predstavljanje prepusteno vodi¢ima koji
o klapi pri¢aju uglavnom u kontekstu uvritenja na UNESCO-v popis nematerijalne bastine.!
Ovakvo tretiranje klapske pjesme u Dioklecijanovoj palaci upucuje na izostanak promisljanja
o diskurzivnom aspektu klapske pjesme tijekom profiliranja turistickih sadrzaja. Takoder,
ukazuje na status zvucne dimenzije pri planiranju: osmisljavanje je ostalo povr$nim i klapsku
pjesmu tretira kao zvucnu kulisu ¢ije znaCenje ne ugrozava nacin na koji je profiliran prostor.
Ipak, prema rije¢ima mojih sugovornika, kontekst ne nedostaje zahvaljujuci upucenosti dijela
turistickih vodica: ,,neko kaze samo jednu reCenicu, a neko ima tako lipe uvode, da je za
nevirovat, par njih” (sugovornik H.B.).

Druga turisti¢ka situacija u Keniji je nacionalni folklorni ansambl Bomas sastavljen od
izvodaca iz razlicitih etni¢kih skupina koji zajedno Zive i nastupaju u etno parku, a smisao
njihove izvedbe je pokazati ujedinjenost kenijskih naroda. Izvedba je prvenstveno
namijenjena gradanima Kenije. Ako se u obzir uzmu izreziranost izvedbe i profesionalni
1zvodaci koji po ustaljenim tradicijskim pravilima ne bi nastupali zajedno, ova izvedbena
situacija ima sli¢nosti s klapama na Vestibulu. Prvi o¢udujué¢i moment koji isti¢u i Caleta i
Boskovi¢ je fleksibilnost pjevaca na Vestibulu da se prikljuce bilo kojoj klapi:

Dogada se tako da klapa pod istim imenom nastupa u vrlo razli¢itim sastavima, a neki
pjevaci pjevaju i u nekoliko klapa. Stoga, krenete li ovih ljetnih dana put Splita, velika je

vjerojatnost da ¢e vas u Vestibulu izvrsnom Soto voce pismon, kao i stotine organiziranih

11 Sugovornike nisam niti pitala za eventualne razlike od kako je klapska pjesma uvritena na UNESCO-vu listu
nematerijalne bastine jer mi se to nije ¢inilo bitnim, a oni sami nisu to spominjali. Ta je glazba samorazumljivo i
neosporno bastinska.
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turisti¢kih skupina, doGekati jedna od klapskih kombinacija Sufit-lskon-Susur-Cambi...

(Caleta i Boskovi¢ 2011:88).
Moji sugovornici isticu kako je takav model proizaSao iz potrebe ove specificne trzi$ne niSe:
Cesto se pjeva, a ne mogu svi stizati u dogovorene termine. Uspostavljeni model osigurava
provedivost svakog termina dobivenog od Turisticke zajednice i ¢ini pjevace manje
obveznima prilagodavati rasporede. Posve je drugaciji moment kojeg sami akteri, uz
pristajanje na stalnu poziciju u Vestibulu umjesto nekoliko lokacija po gradu, isti¢u klju¢nim
za mijenu tradicije koju sa sobom nosi klapska pjesma, a to je prilagodba pjesama, tj.
kraéenje: ,,Isforsirali smo se previse i poceli smo kratit pisme. I to je osnova svega, to je
glavna prekretnica (sugovornik H. B.) “. Budu¢i da turisti (pri ¢emu znatno pretezu turisti iz
inozemstva) ne razumiju tekstove, kontekste i znacenja konkretnih pjesama, kao ni Zanr u
cjelini, za $to dojmljiviju prezentaciju preostao je aspekt karaktera pjesme, koji se prema
njihovom iskustvu najviSe ocituje u ritmu i tonskom rodu. Takoder, turisti zanimljivim
prepoznaju i tenorska sola koja se sve rjede cuju u Vestibulu zbog svoje izvedbene
zahtjevnosti. Kako bi si olaksali, osim $to su pjesme skratili i pjevaju jednu Kiticu, refren bez
ponavljanja i kodu, repertoar se ponavlja iz dana u dan, a ponekad se ¢ak ne mijenja tijekom
cjelodevnog pjevanja: ,,Mada smo znali, ja se si¢an, u jednu nedilju, cilo jutro smo pivali
Dalmatinu. Cilo jutro, samo Dalmatinu. Ono, upalila je kod prve dvi grupe, onda nisi ni gleda
koja je grupa, $ta je, samo deri nju” (sugovornik V. C.). Stalnim boravkom na Vestibulu i
promatranjem potrosackih i uopce navika turista, izvodaci su poceli razlikovati turiste po
zemljama iz kojih dolaze:

A gledaj, bitna je razlika u nekom izboru pisama, da li su gosti kosi, $ta bi ja reka, ili su

europske kulture. Nekako, bar je to zapravo, kako mi o’de u dosta slucajeva se, u zadnje

vrime, posal je po¢ea opadat, ovaj medij CD ide u povijest i onda je, sigurno su ti gosti i

manje zainteresirani za taj CD i to se losije kupuje. Ali, npr. prije bi dosle bi kose grupe

[Azijati, op. a.], to bi bile uvik neke veselije pisme. (...) A znamo, na primjer, Poljaci,
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onda ono, odradis reda radi, ili Talijani, jer zna$ da nece nista kupit. To je jednostavno

tako (sugovornik V. C.).
Pjevaci znaju i ekonomske trendove u pojedinim drzavama te prepoznaju nacije koje u
odredenom trenutku imaju vecu kupovnu mo¢. Prodaja se ne prepusta slucaju:

Ja reproduciran pismu, a u stvari skeniran goste, ko je kako obuéen, ko ima kakav $esir,

odakle su, jel izvadija takuin ili nije, kome ¢emo uletit i tako to. Tako da, ode ti se dosta

radi o jednoj, to ti je direktna prodaja. Ja san radija u prodaji knjiga na terenu, kao

akviziter. | sad, mi u stvari u te tri minute radimo prezentaciju necega. I sad, naravno,

ovisi kakva je prezentacija, o tome ovisi prodaja (sugovornik V. C.).
Takoder, turiste razlikuju i po razdoblju u sezoni kada dolaze. Naime, oni turisti koji dolaze u
predsezoni i postsezoni, dakle u travnju, svibnju i listopadu, su prema iskustvima pjevaca vise
zainteresirani za grad, pa tako 1 za klapsko pjevanje. U srpnju i kolovozu najvise je
kruzerskih gostiju koji pokazuju manje interesa.

Citava je izvedba kreirana kao reprezentativni uzorak usmjeren na podraZivanje
potencijalnih klijenata. lako ¢e mnogi sudionici klapske scene slusajuci izvedbe u Vestibulu
pjevacima zamjeriti upravo taj eksploatacijski moment 1 prevelike mijene naspram tradicije
(fluidnost pjevaca medu klapama, skra¢ivanje pjesama i posvemasnji izostanak interesa za
izvedbu), kako piSe Ceribasi¢ prema Bourdieuovoj koncepciji kapitala (1997), usmjerenost
glazbeniStva (pa ¢ak i onog tradicijskog) prema dominantno ekonomskom kapitalu je
samorazumljiva.

Posljednja opisana situacija u Brunerovoj studiji jest svojevrsni primjer elitnog turizma u
kojem su Masaji gotovo izjednaceni s turistima, pa ih pri bogatoj veceri zabavljaju pozivajuci
ih na zajednicki ples, prijateljski se odnoseci prema njima te darujuci ih sitnim suvenirima.
Situacija je to u kojoj su razvijene binarne podjele izmedu turista i “domacih”. U Vestibulu je

odnos prema turistima ipak drugaciji, sitacija nije podudarna s onom Brunerovom. Pjevaci
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zapravo tijekom izvedbe ostvaruju minimalni kontakt s turistima, a znaju se dogadati propusti
u prezentaciji:

Mi dodemo s mobitelon u ruci, malo smo bezobrazni zato Sta smo otupili totalno. Nekad

nekome zazvoni mobitel u dzepu, nekad neko zakasni pa dode u srid pisme. To je meni

jako smetalo, to je nama smetalo, mi smo imali sastanke godinama i godinama, donosili

pravila, zakone, sve je to palo u vodu. Dode, uSeta u srid pisme na baritonu [glas koji je u

klapskoj formaciji uvijek smjesten u sredini, op. a.]. Sad jel to sluSatelju smeta ili ne

smeta, mozda smeta onome koji zna kako bi to trebalo bit, mozda konta da je to dio, da

to tako triba bit. Mi Cesto govorimo, par nas kojima je stalo malo vise do toga, ka da Sta

vecu glupariju napravis, viSe in se svidiS. Nekad se desi da zavari$ u srid pisme od smija

zbog necega, svi se smiju, svima je lipo. Da mi sad uvatimo se plesat kolo, ovo ti je vrlo

bitno, da se mi uvatimo za ruke ispod i pivamo Cija je ono divojka, to bi njima bilo deset

puta interesantnije nego ovako da stojimo. Razumis, toliko o klapskoj pismi i koliko je

ona atraktivna. Nije (sugovornik H.B.).
Premda su reakcije turista u Vestibulu donekle ustaljene 1 ne ukljucuju pretjeranu interakciju
s pjevacima, ipak ima izuzetaka. Sugovornici su svjedocili o razli¢itim upitima turista,
primjedbama i participacijskim pokusajima. Nerijetko se dogadalo da su turisti trazili
pariture, pa bi s pjevacima razmijenili elektronske adrese.

Osim komunikacije s gradskom upravom, turistickim radnicima i turistima, zanimalo me
kako izgleda komunikacija s gradanima Splita, s ,,domac¢ima®. Oni o kojima pjevaci najvise
ovise 1 s kojima imaju najrafiniranije odnose su turisti¢ki vodi¢i. Ve¢ sam spomenula kako je
predstavljanje koje vodici imaju prije no Sto pjevaci krenu s pjesmom kljuc¢no za uspjeh
pjevacima. Jedan se vodi¢ posebno istice 1 gotovo svi sugovornici su se referirali na njega:
Grgas, poznatiji pod nadimkom Megafon. Osim Sto vodi¢ima dobro dode odmor od pricanja,

ako se potrude u predstavljanju klape, pjevaci im se na sebi jedinstven nacin oduze:
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Znaci taj Megafon, on nas savrSeno predstavi i mi mu na neki nacin, ne znan kako to

izvedemo, al nagradimo i njega i grupu mu sa recimo Cale moj otpivamo. Ona je

atraktivna, ima solo, ima neki moves, razvija se na kraju i puca u 5 razli¢itih glasova u

Cis-duru, znaci tenor drzi gore gis. Znaci ako u Cis-duru zavrsis, gis je ton koji ovaj drzi

i onda gledaju turisti i ono, ka, to je njima super i to sve skupa (sugovornik H.B.).
Praksa dodjeljivanja nadimaka ne staje samo sa Megafonom:

Megafon ima tri ¢lana familije i ima kcer koja je Minifon i ima jo§ jednu ¢er koja je joS

tisa od njega; ona je milifon. Je li mikrofon ili milifon, to se jo§ nismo dogovorili. Ali je

milifon, evo minifon i to se zna ko je. Ako neko na nekoga li¢i, onda stavi§ nadimak, ima

Oliva, na primjer (sugovornik V.C.).
Kada je rijec o gradanima prolaznicima koji svrate na Vestibul po dnevnu dozu klapske
pisme, njih gotovo da i nema. Moji sugovornici svjedo¢e masovnom odljevu stanovnistva iz
Dioklecijanove palace:

Dode stari Aki iz Doma za starije i nemo¢ne osobe sa Zente, on ti je svako jutro ima

diradu, dode o’de popit rakiju i ond ti svaki jutro dode i nama otpiva jed’u pjesmicu sam,

mi mu se nekad pridruzimo ako moZemo uvatit i to ti je to (sugovornik V.C.).
Ono $to me najviSe zanimalo, a najteZe sam dobila od svojih sugovornika, je pitanje njihova
odnosa prema ovom poslu 1 odnosa medu pjevaca tijekom radnoga dana. Zanimalo me je li
preostalo ikakvih emocija tijekom izvedbe, kako krate sate kada ne pjevaju ve¢ i8¢ekuju
grupe, kako reagiraju na kritike upucene ovakvom modelu predstavljanja klapske pjesme i sl.
Stekavsi uvid u njihovu svakodnevicu na Vestibulu uvidjela sam da su kreirali malu
subkulturu Vestibula. Njihova su osjetila izoStrena i za minimalne promjene koje se na tom
prostoru odvijaju, bilo da se ti¢u njihovih izvedbi ili turista 1 njihovih reakcija. Svaka pojava
ima svoj Saljivi nadimak; sam su Vestibul primjerice prozvali vrSom aludirajuci na
zatvorenost prostora i prepoznajuci sebe kao mamce za turiste — ribe. Ipak, najvise su me

odusevili alternativni nazivi pjesama: Cija je ono divojka je Cici, Pismo moja hrli tamo je
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Pipi, a Cale moj je Obicni babo. Ako se pjesma Cale moj prema preferenciji tenora izvodi u
cis-molu, onda joj je nadimak Karababo zbog mnostva predznaka koji odaju dojam crnine u
notnom crtovlju. Ako se pak izvodi u d-molu, onda je nadimak Albino babo, zbog samo
jednog predznaka koji ostavlja dojam bjeline u notnom crtovlju:

Izmisljamo te gluposti da nan brze prode dan. Reka san ti da je ovo rudnik i mi

pokusavamo sami sebi napravit najlakse §ta mozemo. Tesko je psiholoski to izdrzat.

Stalno, i vodici isto pucaju jer oni isto tako iz dana u dan ponavljaju jednu te istu pricu i

vise puta dnevno, stalno isto, isto, isto (sugovornik H.B.).
Osim §to su pjevaci razvili svoj sleng 1 na taj se nacin jo$ vise povezali, maksimalno su
ujednaceni u izvedbi. Dugogodisnja praksa pjevanja istog repertoara dovela je do toga da su
pjevaci maksimalno uskladeni u intrpretaciji i savrSeno osjecaju sve pjevace oko sebe:

Zna se to¢no koje harmonizacje... Kad dode neko sa strane, neka zamjena, zna zapet jer

nekako ti se s vremenon desi da taj prvi tenor napravi neku bazu, neki fjoret, ne znan, to

godina, kako to slusas, kupis i prihvati$ to ko zdravo za gotovo. Ja vise ne znan kako

zvudi od Lucice Pismo moja hrli tamo.

I ono, diSemo ko jedan, $ta se zvuka tice, pivanja. Ono, tu si svaki dan, pivas tri iste

pisme svaki dan. Znaci, trenutno ti se piva Pismo moja hrli tamo za uvod i Kaleto moja

draga, to je osnova. Zato §ta je to tenorima najlakse. Sve se po tenorima gleda, moras,

mora$. Ne smi$ bit pizda, oni su bas ugroZeni. Pivaju ekstremne visine i moras in se

prilagodit. Nije da oni pitaju nego kuZzi§ sam da ako ga izgubi§ da nemas s kin radit

(sugovornik H.B.).
Iako tvrde da je uistinu tesko tijekom izvedbe izraziti neku pozitvnu emociju, sugovornik H.
B. istice: ,,ali ti moran re¢, makar 10 puta, ma $ta 10, 30 taj dan otpivali Kaleto moja draga,

ja ¢u ako ne padnemo ili ako se nesto ne desi, ja ¢u svaki put uZivat u njoj. Debil san, al Sta

13

¢u.
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Takvu uzivljenost pjevaca bilo mi je gotovo nemoguce primijetiti dok sam dva uzastopna
ljeta ,,vrebala“ na Vestibulu i slusala mnostvo izvedbi. Bez ovih osobnih kazivanja mojih
sugovornika, izvedbe su mi izgledale pomalo nemarne i dosadne. Ipak, stalni dojam bio je da
je izvedba dobra i ujednacena, fuzija medu tenorima, a i ostalim dionicama bila je doista
besprijekorna. Cesto sam primjetila neke neverbalne komunikacijske geste tijekom izvedbe
povrh pokreta rukom Kkoji imaju upraviti izvedbu, pocetak, kraj, dinamiku i tempo: rukom
naznaceno znacenje teksta, opcenito pokreti rukom na dijelovima teksta koji imaju delikatna
znacenja, osmjehe kod izvodaca kada bi izvedba bila ili jako dobra ili bi se dogodila neka
greska i sl. Svakako, trenutci kada su izvodaci djelovali najmanje zainteresirano bili su sami
pocetci pjevanja za pojedinu grupu. Kao da bi vladao pocetni skepticizam. Kasnije bi se
tijekom izvedbe javili ovi mali neverbalni znakovi prisnosti izmedu pjevaca koji su upucivali
i na eventualno zadovoljstvo pjevaca izvedbom.

Postavlja se pitanje zasto je ova praksa toliko omrazena medu klapskim sudionicima
opcenito, a i medu izvoda¢ima? Na moje predstavljanje teme, sugovornik H. B. je uzvratio
rije¢ima koje sam izdvojila kao moto na pocetku ovoga poglavlja. ,,Tema: uzas. Podnaslov:
uzas.“ Nije to rekao zato $to misli da je moj odabir teme lo$ ve¢ je to njegovo misljenje o
zbivanju o kojem piSem. Trzi$ni moment koji gusi kreativne iskorake, te uopce potrebu za
kreativnim iskoracima, u njegovom je slucaju presudio da emocije prema ovoj klapskoj
situaciji budu negativne. NiSta manje direktno neodobravanje nisam dobila ni od ostalih
splitskih klapskih pjevaca. Mozda glavni razlog lezi u Cinjenici da su klape koje nastupaju u
Vestibulu iste one klape koje, ako se ravnamo prema Caletinom trodijelnom modelu, prestaju
biti festivalske te su se u potpunosti pretvorile u moderne. Prema rijeCima Maje MiloSevi¢
(2011), rijec je o novom tipu klape sklone okretanju novim izvorima (najc¢es¢e popularnoj
glazbi) te novom nacinu prezentiranja i komuniciranja. Popularna je medu najSirom

publikom, naklonjena suradnji s pop pjevacima te posezanju za elementima popularnih
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zanrova kao §to su rap, soul, rock, raggae. Velika popularnost ovih klapa unato¢ znakovitom
iskoraku od tradicije mozda je najsporniji moment u o¢ima klapskih pjevaca koji i dalje
prednost daju iskljucivo a capella programu,’? a nemaju toliku naklonost publike niti poticaje
iz grada. Ako to 1 jest takvim skupinama pjevaca razlog zazora prema Vestibulu, on ne
objasnjava razloge nezadovoljstva medu pjevac¢ima koji sudjeluju u izvedbama u Vestibulu.
Iako je prostor u kojem nastupaju, kako se ocituje i po preferencijama drugih vokalnih
izvodaca, uistinu idealan i jedinstven, na¢in predstavljanja i ostali uvjeti rada nisu planski

promisljeni te dugoro¢no izazivaju nezadovoljstvo unato¢ pocetnom odusevljenju.

12 Vazno je napomenuti kako kod ovih klapa davanje prednosti a capella programu ne isklju¢uje moguénost
nastupa uz instrumente ili izvodenje skladbi s utjecajem popularne glazbe. Ipak, ti nastupi ne ugrozavaju udio ni
kvalitetu a capella programa.
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Oliver: kulturna prisnost i stvaranje simbola grada
Skupilo se toliko ljudi, organiziralo se prikopalo, od Hvara, pa iz Brac¢a, one Brodi ono sve skupa,
ono je ¢udo, nema onome danu, ne daj Boze da ti niko umre, nadite mi jednoga ¢ovika da bi blizu bilo
to onako kako §ta je njemu bilo. Ja mislin da nema
(Boris Gugi¢ — Brico).
Ljeto 2018. godine bilo je ono u kojem je biti drzavljanin Hrvatske znacilo doslovno
utjeloviti svoje drzavljanstvo. Nakon spektakularnih zbivanja u cijeloj zemlji koja su
popratila Svjetsko prvenstvo u nogometu na kojemu je Hrvatska osvojila drugo mjesto i
iznudila gradanke i gradane na nikada videna slavlja po ulicama, niti mjesec dana kasnije,
Hrvatsku je zatekla tuzna vijest: 29. srpnja, nakon teske bolesti preminuo je pjevac Oliver
Dragojevié. Sa napunjenom 71. godinom, Oliver je iza sebe imao pjevacku karijeru od vise
od Cetrdeset godina. U svojoj je gotovo polustoljetnoj karijeri ostvario toliko pjevackih bisera
koje ¢e tesko netko dosegnuti (Pelai¢ 2019:164), a interpretacijama koje su izvirale iz ¢istog
talenta pokrivao je veoma razli¢ite Zanrove. Njegova bogata pjevacka karijera svoj uspon
duguje ponajvise Splitskom festivalu:
Oliver Dragojevi¢ prvi put nastupa na Festivalu 1967. pa, nakon stanke, kontinuirano i s
velikim uspjesima, od 1974. do 1992. godine. Festivali u Splitu na kojima je osvojio nagrade:
1974.,1976., 1978. — godina uspona (s 3 Runji¢eve pjesme u 3 razlicite kategorije osvojio 1.
nagrade), 1980., 1982., 1988., 1989., 1990., 1992. (Perini¢ 2007:84).
I nakon §to je prestao nastupati na Splitskom festivalu, Oliverova karijera ispreplitala se
stalno sa Splitom u kojem je Zivio i ostvario brojne nastupe:
[O]n je po svemu bio antizvijezda. Od njega se nije moglo uzeti puno, nije se razbacivao
izjavama, tesko ga je bilo privoljeti na razgovor. Ne zato $to je bio hirovit. Upravo
suprotno! On je odrastao i zivio u sredini koja ne priznaje veli¢ine. To je osjetio Goran
IvaniSevi¢, Purdica Bjedov, brojni pjevaci i veliki svjetski umjetnici. Njegovi nastupi u
njujorskom Carnegie Hallu, londonskom Royal Albert Hallu, pariskoj Olympiji, Opera

Houseu u Sydneyju, Porini, odlikovanja i sve ostalo, prihvaéeni su kao podatak. I nista
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viSe. A i on sam nije tomu davao do znacaja. | kad nije bio na pozornici on se ponaSao

kao obicni gradanin u prolazu od kuce do splitske Rive, peskarije. I u tome je isto tako

njegova veli¢ina. Njega se ljeti nije ni na koji nacin moglo privoljeti da negdje pjeva. Ne,

on je trazio svoj mir u kuci u Veloj Luci, u svojoj barci. On je zapravo bio obi¢ni ¢ovik iz

nase kuce, iz naSeg dvora (Pelai¢ 2019:162).
Upravo je njegova jednostavnost u odnosenju prema ljudima i dogadajima o kojoj pise i
Goran Pelai¢ bila presudna da ga Spli¢ani zavole i da postane neprikosnoveni pjevacki
simbol Splita. Oliverova povezanost s klapama bila je o¢ita u brojnim suradnjama, ponajvise
s klapom O§jak, ali i Hum, Intrade, Bonaca, Trogir, Filip Devi¢, Kapric, Luka i dr. Kako se
vidi u brojnim videozapisima, a i prema kazivanjima onih koji su ga poznavali, Oliver je
volio pjevati klapske pjesme i nije odolijevao uz gitaru zapivati sotto voce uz klapu,® a jos
viSe od toga, klape vole pjevati za njih napisane obrade Oliverovih pjesama. Kako bi se lakse
razumjela poveznica Olivera i klapa koja postoji, slijedi kratki opis izvedbene kategorije koja
se medu klapskim sudionicima naziva klapske obrade.'*

Sazeti opis nastajanja klapskih obrada glasio bi ovako: obradivaci, koji su mahom 1
voditelji i poznavatelji klapa prema vlastitim preferencijama odabiru repertoar iz popularne
glazbe 1 preraduju ga za a capella klapu. Na temelju iskustva pjevanja u klapi i osmisljavanja
pogodnih repertoara, doSla sam do spoznaje da je klapska obrada popularne pjesme na
repertoarima ponajvise kako bi pridobila publiku, kako kaze 1 autorski dvojac Biti 1 Grguri¢:
,Na tradicionalnim vecerima se osvaja status, a na netradicionalnima se osvaja publika“
(2010:143). Ipak, klapske obrade prerasle su u svojevrsnu izvodacku tradiciju s jasno

odredenim pravilima kako se ne bi posve ukinula poveznica s tradicijom klapskoga pjevanja.

13 Informacija preuzeta iz internetskog ¢lanka: https:/morski.hr/2018/07/29/video-iz-1970-otkrivamo-
nepoznatog-olivera-klape-obicaje-i-zivot-vela-luke/ (pristup 11. kolovoza 2020.).

14 Tako se moZemo s pravom upitati zaSto se ta kategorija repertoara ne naziva obradom za klape, umjesto
klapske obrade, naziv klapska obrada preuzela sam od samih sudionika na klapskoj sceni te sam ga koristila
¢itavim ovim radom.
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Realnost je uistinu takva da je u klapskim repertoarima, uz obradene narodne napjeve i
skladbe skladane u klapskom duhu i za klape, gotovo uvijek i klapska obrada. Obrade su tako
postale konstanta, nova norma, premda takav status jos nisu zadobile u znanstvenoj literaturi
koja nastaje o klapama. Inicijalnu vaznost za klapske obrade ima Nikola Buble te nosa¢
zvuka Cale moj, a izvoda¢ je klapa Trogir. Nakon Buble koji je obradivao mahom pjesme
Zdenka Runjica, inace u izvedbi Olivera Dragojevica, kao pionirski obradivac se iskazao 1
Rajmir Kraljevi¢. On je postigavsi uspjeh kao voditelj klape Cambi krajem 90-ih godina bio i
organizator te umjetnicki voditelj prvih Veceri dalmatinske pisme. Njegova suradnja sa
splitskim rock glazbenikom Zlatanom StipiSicem Gibonnijem rezultirala je iznimno
uspjesnim obradama koje su bile zapazene i na Festivalu dalmatinskih klapa u Omisu u
razdoblju od 1996. do 2001. Klapskim obradama vecéu su paznju u svojim radovima do sada
posvetili jedino Josko Caleta i Maja Milosevi¢ (Caleta 2004, Milosevi¢ 2011). Premda su
sliéni eksperimenti muSkim klapama ve¢ odavno poznati, klapski ih festivali ih tretiraju
razli¢ito: od potpunog izostavljanja 1 stigmatizacije do izravnog spominjanja kao mogucénosti
uvrSavanja u repertoar za nastup.

Kakav god bio status klapskih obrada i imaju¢i na umu povijest klapskih obrada, nije
neobi¢no da su Oliverove pjesme postale standard kada je u pitanju kategorija klapskih
obrada. Ako postoji neka nepisana hijerarhija medu klapskim obradama, popularna glazba
dalmatinske provenijencije definitivno prednjaci, a na vrhu je zasigurno Oliverov opus. Ovaj
kratki pregled povezanosti Olivera i klapa samo je doprinos ka razumijevanju zbivanja koja
su se odvila nakon Oliverove smrti.

Odlazak Olivera Dragojevi¢a potaknuo je Spli¢ane da, upravo njegovim stihovima,

isprate dan kad smo ostali za jednu veliku dusu manji. Zenski zbor Marjanke iz Splita

napunile su veceras Pjacu u samom sredistu grada na kojoj su se spontano zajedno s
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gradanima poceli okupljati od 21 sat i zapoceli pjevati pjesme Olivera Dragojevica

oprastajudi se tako sa legendom hrvatske glazbe.™
Kako u nastavku pise portal net.hr, gradani su dosli, zapalili svijece i pjevali Oliverove
pjesme nekoliko sati, ponavljajuéi ¢esto pjesmu Nedostajes mi ti. lako sama nisam bila na
tom okupljanju, uvidom u brojne videozapise koji su tada nastali primijetila sam brojne
klapske pjevace na tom dogadaju. Isticale su se pjevacice zenske klape Filip Devi¢ koje su
osim navedenog zbora Marjanke Cesto predvodile pjesmu. Neke od ¢lanica su bile moje
sugovornice. Istaknule su kako su za ovo okupljanje saznale na Facebooku, preko profila
jedne od radijskih voditeljica koja je i kao voditeljica klapskih koncerata aktivna na klapskoj
sceni. Kako ih za Olivera vezu 1 zajednicki nastupi, nije im trebalo dugo da se okupe 1 dodu
na Pjacu gdje su ve¢ zatekle ¢lanice zbora Marjanke. Opisujuci ovaj dogadaj, istiCu emocije
koje su prevladavale tijekom tog pjevackog okupljanja:

Bilo je dirljivo, jednostavno smo se progurale, vidile smo jedna drugu, neko je pocea od

Marjanki ili neko dole od ljudi u gomili bi zapocea neku pismu, svi su pivali, svi.

Gradani su pivali, svi. Trajalo je i dvi ure i viSe. Kad san ja dosSla, bilo je ve¢ krcato ljudi,

primjecivala san samo iz daleka ono kako neko prolazi i da bi se zaustavljali i pridruzili

se pismi. Tako da mi je to bas bilo nabijeno emocijama. (...) To se pivalo ko $ta za stolon

za rodendan pivas, jo$ sa tugon u srcu, ja san u nebo gledala dok san pivala, nisan sad

vidila sve oko sebe, bile su nan oc¢i, meni su bar, ono, dok san pivala, Stipala san se da ne

cmizdrin. (...) Mislin, jedna vecer za pamcenje. Tuzno je, zaista bilo tuZzno, ali nam je

bila ¢ast da smo mogli na taj nacin cijelu situaciju popratit (sugovornica Z.A.).
Sugovornice su isticale emocionalne momente koje su smatrale vaznijima od konkretne

izvedbe. Sama ¢injenica da su na Pjacu dosle kao klapa u gotovo punom sastavu ima tezinu,

upucuje na moguénost izvedbe u klapskom troglasju ili Cetveroglasju. Navele su kako njihovi

15 https://net.hr/danas/hrvatska/split-odaje-pocast-neprezaljenom-oliveru-gradani-se-spontano-okupili-na-pjaci-i-
u-cast-pjevacu-zapalili-svijece-i-zapjevali/ (pristup 11. kolovoza 2020.).
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kolege iz muskih klapa nisu bili u punom sastavu pa se nisu mogli pridruziti pjesmi: ,,Bili su
neki moji (...) prijatelji pivaci ali nisu se mogli oformit ko klapa pa nisu mogli zapivat, ali su
s nama bili tu, sudjelovali su (sugovornica K.L).“ Na neki nacin, tijekom razgovora,
sugovornice su se nastojale ograditi od rasprave o kvaliteti njihovih izvedbi, stavljajuci u prvi
plan emocije koje su prevladavale: ,,Mi smo sa srcen i duSon pivali za Olivera, nisSmo
razmisljali ajme oce li bit znas sve Cisto, o¢emo li pivat u Cetiri glasa, ono, pivalo se. Recimo,
neke pisme smo mi imale obrade od Olivera pa smo mogle otpivat u Cetiri glasa. Bas$ nas je
bilo briga $ta ¢e ko re¢ (sugovornica Z.A.).“ Masovnost dogadaja i Siroka participacijska
dimenzija utjecala je na izostanak troglasja i Cetveroglasja, tj. finijeg klapskog sloga. Iako bi
se ovaj dogadaj repertoarno, po izrazu i razumijevanju moglo smatrati klapskim, ne bih se
usudila staviti taj predznak. Ipak, ova spontana kulturna izvedba nije zanemariva kada se
proucava klapskost grada Splita. Nije naodmet spomenuti kako su se u proslosti odvila
Zbivanja slicna ovom. lako je karakterom to okupljanje bilo posve drugacije, nakon smrti
Dina Dvornika, na Peristilu je odrZzan rasplesani oprosta;:

Peristil se rasplesao u Dinovom ritmu, a iz tisuca grla spontano su krenuli stihovi o gradu ¢iji
je jedan od najboljih izdanaka bio upravo — Dino Dvornik. Bio je to ispracaj u njegovoj maniri

— veseo, rasplesan, neprestano isprekidan skandiranjem “Dino, Dino”, dok su iz zvu¢nika

treStale njegove pjesme.*®

Dok je oprostaj od Dina Dvornika bio masovnije poprac¢en, nakon smrti Ljube StipiSica
okupilo se pedesetak ljudi na Peristilu. Jedan od mojih sugovornika koji je bio na spontanom
okupljanju povodom smrti Ljube StipiSi¢a ne pronalazi poveznicu izmedu spomenutih
okupljanja i onog koje se odvilo za Olivera na Pjaci. Ipak, moj je dojam kao da na neki na¢in
postoji model prema kojem se Split odnosi prema svojim velikim i zasluznim ljudima iz

podrucja umjetnosti. U tom smislu spontano okupljanje povodom Oliverove smrti na Pjaci ne

16 Preuzeto iz: https://slobodnadalmacija.hr/mozaik/showbiz/adio-dino-splicani-se-na-prepunom-peristilu-
oprostili-od-dina-fotogalerija-20656 (pristup 12. kolovoza 2020.).
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ishodi kao novost ve¢ su ovakvi ispracaji velikana u ,,grlima* Spli¢anki i Spli¢ana. Ipak, za
razliku od okupljanja u ¢ast Dinu Dvorniku i Ljubi StipiSi¢u, okupljanje u Oliverovu Cast se
ponovilo i godinu dana kasnije, 28. srpnja 2019. Bilo je najavljeno na Facebook stranici

zbora Marjanke.

Pjevacko Drustvo Marjan e
24 srpnja 2019, - &

Dragi prijatelji ljubitelji pisme 29.07. ponedjeljak u 20h na Pjaci , obiljeZit
¢emo godisnjicu odlaska naseg Olivera....PridruZite nam se ...

oo 19 4 komentara Podijeljeno 5 puta

Objava na Facebook stranici zbora Marjanke

Kako je 2019. godine dogadaj potaknut od strane zbora, izostao je dolazak klapskih pjevacica
1 pjevaca u punom sastavu. Ipak, gradani su se odazvali i gotovo dva sata Pjacom su se orili
Oliverovi hitovi. Pjevacice su se smjestile na trijem Stare gradske vije¢nice koja ima
centralnu poziciju na Pjaci, a gradani su se zaustavljali ispred, bas kao i prethodne, 2018.
godine. Okupljeni gradani su pristupali u slavljeni¢kom duhu, a zapalili su i nekoliko
bengalki, §to je u Splitu odraz svecanosti i vaznosti trenutka. Pjesme su se realativno brzo
izmjenjivale uz Cesta ponavljanja; uostalom, mijenjali su se 1 sudionici, jedni su odlazili, a
drugi dolazili. O okupljanju su izvjestavali i mediji te su internetom ubrzo kruzile i snimke.
Naredne, 2020. godine, Marjanke su opet dosle na Pjacu u istom terminu, ali ovoga puta bez
najave na Facebooku u kojoj pozivaju gradane da se pridruze. Pjesma je 2020. potekla sa
Stekata jednog od kafi¢a na Pjaci i nije bila masovno popracena kao protekle dvije godine.
Centralno zbivanje vezano za oprostaj od Olivera Dragojevica u Splitu bio je ispracaj
prema Vela Luci 1 komemoracija u Hrvatskom narodnom kazaliStu u Splitu. Od trenutka kada
se saznalo da je Oliver preminuo, cijeli je grad pricao o tome gdje ¢e 1 kada biti ispracaj 1
pogreb. Dodatnu tezinu i vaznost imalo je proglasenje Dana nacionalne sucuti. Ve¢ su 1 same

najave bile indikatorima da ¢e dogadaji toga dana biti posebni. Posebno zanimljivom, s
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obzirom da se ticalo zvuka i tiSine, mi je bila uputa svim ugostiteljskim objektima u blizini
Rive i na Rivi da ne pustaju glazbu uopée nekoliko sati prije samog ispracaja kako bi tiSinom
odali pocast i pridonijeli Zeljenom ambijentu ispracaja. Vjerujem da je tada mnogima, a ne
samo meni, ta tiSina u centru grada u sredini turisticke sezone bila novo iskustvo koje je
ostavilo dojam na cjelokupno zbivanje i produbilo svijest o vaznosti tog dogadaja.
Komemoracija u HNK kojoj su prisustvovali samo obitelj, drzavni vrh i blizi suradnici nije
toliko indikativna za ocrtavanje stanja u gradu, premda su i na komemoraciju pozvane klape
kao izvodaci: Cambi i Contra. SrediSnjim dogadajem za gradane bio je ispracaj s Rive. Nakon
Sto su u Crkvi sv. Frane na Obali obavljeni obredi u krugu obitelji i uzih prijatelja, pogrebna
povorka je krenula od Trga Franje Tudmana, preko Rive do gata Sv. Nikole.!” Bivajudéi i
sama na Rivi, tada sam, iako potpuno nesvjesna vaznosti Oliverove karijere, te poznavajuci
samo dio opusa, plakala zajedno s ostalima za pjeva¢em, a u glavi su mi se vrtile misli kako
niSta vise nece biti isto. Osim §to mi je bilo samorazumljivo do¢i na ispracaj, pripravila sam
se za taj dogadaj kao da idem na sprovod nekom poznaniku — u nijednom trenutku nisam o
tom dogadaju razmisljala kao o atrakciji niti sam i§la iz znatizelje. Prostor oko crkve sv.
Frane je bio ve¢ prepun ljudi, a isto tako i ostatak prostora gdje je trebala pro¢i povorka s
lijesom. U sredini Rive bio je ostavljen prolaz, a oko prolaza su bili natiskani ljudi. Zvono na
crkvi je oznacilo izlazak lijesa iz crkve. Reakcije na prolazak lijesa bile su u pocetku samo
tiSina, a kasnije 1 pljesak, pogotovo tamo gdje je u tom trenutku lijes prolazio. Na sredini
Rive stajala je pozornica koja inace sluzi za ljetne veCernje nastupe, a na nju je stala klapa
Contra koja je otpjevala Oliverove pjesme Cesarica i Moj lipi andele. Na samom pocetku
izvedbe, bilo je malo onih koji su se prikljucili klapi 1 pjevali zajedno s njom. Tek kasnije,

kako je jacao pljesak, tako su se ljudi usudili 1 pjevati, ali sve ispod glasa; nije bilo onog

7 https://www.24sata.hr/show/ispracaj-u-splitu-oliver-krece-na-svoju-posljednju-plovidbu-584438 (pristup 12.
kolovoza 2020.).
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slavljenickog momenta koji je bio prisutan na Pjaci nekoliko dana ranije. Nakon Sto se lijes
poceo priblizavati gatu sv. Nikole na kojem je ¢ekao brod, pjevanje je prihvatila klapa Iskon
koja je bila smjeStena na gatu bez pozornice, samo sa mikrofonima. Jedan od ¢lanova je bio
moj sugovornik i o ovom dogadaju prica bez emocija, samo uz sjeanje na, iz njegove
perspektive, neuspjeli nastup:

Slusaj, ja Oliverov isprac¢aj pamtin po tome $ta je klapa Iskon zvucala grozno. To mi je

na prvome mistu. A sad osjecaji, to mi je manje bitno jer tu smo se propisno osramotili.

(...) Sad se ne si¢an vise §ta smo tribali pivat, znan da nas je zeznija gradonacelnik jer je

dosa do nas, nesto je to zapelo sve, mi smo tribali pivat dvi pisme, Galeba i neman

pojma §ta jos$. I onda gradonacelnik kaZe jel mozete Vjeruj u ljubav, malo onako zeznuta,

to je G-dur. (...) Bili su uzasni uvjeti neki, vru¢ina, nismo imali monitore, nasuvo, nismo

se culi, ono, uzas. I onda je ja mislin dosa gradonacelnik jer je kasnije tribalo jos jednu, a

to je opet ono, nabrzaka, nadi tonalitet koji paSe ovo ono, na uvo, nije se to dogovorilo.

Uglavnon, volija bi da to nismo pivali (kaziva¢ H.B.).
Ipak, kasnije u razgovoru H.B. napominje kako smatra ¢asc¢u §to su od strane grada i
turisticke zajednice izabrani za ovaj nastup; takoder, pozdravlja ¢injenicu da su uopce
izabrane klape jer da su bili neki drugi pjevaci ili pjevacice solisti, ,,ne bi to bilo to*. Tesko je
re¢i koja bi klapa funkcionirala bolje u ovim uvjetima kada nije samo masa ljudi koji prate
prijenos ili sluSaju s Rive prouzrokovala faktor treme, ve¢ je klju¢na bila svjesnost o tome da
se pjeva Oliveru, i to posljednji put. lako ovaj sugovornik za nastup klape Contra na Rivi
smatra da je bio izvrstan, neki drugi moji sugovornici Koji nisu na ispracaju pjevali u nijednoj
od klapa ve¢ kao 1 ostali gradani dosli na Rivu i sudjelovali u ispracaju, nisu zadovoljni
izvedbama koje su ostvarile klape Contra i Iskon i smatraju da je trebao biti drugaciji izbor
klapa:

(...) ne znan ko je njih uopce zva tamo i zasto bi oni bili odgovaraju¢a muzicka podloga,

ja mislin da se on [Oliver, op. a.] prvi s tin ne bi sloZija. Em i ne znan do ¢ega je bilo, do
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razglasa ili do Cega, ali pogotovo Iskon, to ’e bilo grozno sluSat. Znaci ,to nije bilo na
razini. Klapski predznak tog isprac¢aja, mozda i nije, mislin, Oliver je volia to, klapa ga je
njegova, kuéna klapa, de facto klapa Osjak su ga i pokopali, tako da je njegov zivot usko
prozet s klapama i kazem ti, na ovim druZenjima u Veloj Luci, on je tu bi’a s gitaron, i
piva je, druzili se, ima cak i snimke i slike toga. Tako da je to okej, ne znan ko bi ga bolje
pozdravija na taj na¢in. (sugovornik N. C.)

Sugovornik napominje kako klapa nije bila placena za ovaj nastup te su izabrani zbog
duZnosti koju imaju u Vestibulu: biti na raspolaganju Turisti¢koj zajednici 1 Gradu. S
obzirom da mi nije bilo moguce do¢i do predstavnika Turisticke zajednice 1 Grada, ne mogu
tvrditi da je odabir klape kao izvodackog tijela za ovaj ispracaj bila stihijska odluka. Mozda
je do odabira doslo kako bi se izbjegle nesuglasice i konkurentski odnosi medu pjevacicama i
pjevacima s popularne scene, te je klapa shvacena kao rjeSenje koje ¢e svima biti prihvatljivo.
Kako bilo, izvedbe klapa omogucile su stvaranje zajednice. Gradani su lakse participirali, bile
su manje naglasene granice izmedu umjetnika i publike: klapa je stvorila interaktivnu
drusStvenu prigodu unato¢ ¢injenici da je i dalje ostala specijalizirano izvodacko tijelo koje je
ina¢e u nekim drugim situacijama izdvojeno 1 jasnim barijerama odijeljeno od moguénosti
sudjelovanja publike.*®

Nakon $to je lijes ukrcan na Jadrolinijin katamaran i ispracen brodicama, desetci tisu¢a
ljudi razisli su se s Rive. Moje iskustvo sudjelovanja u ovom dogadaju intenziviralo se
pogotovo nakon samog ispracaja. Nakon $to sam s prijateljima kratko sjela u kafi¢ na pice,
krenuli smo gradom i pjevali na nekoliko mjesta. Moj je dojam bio kao da su Oliverove
pjesme stalno u zraku i ¢ekaju da netko posegne za njima kako bi iznudio jo$ osjecajnih
reakcija kod prolaznika. Trebali ste samo poceti pjevati i u tren oka bi se okupilo mnostvo

ljudi Zeljno sudjelovanja. Iako mi je u tom trenutku takva reakcija prolaznika bila potpuno

18 Shvacanje ovog dogadaja kao pariticipacijskog, a ne predstavljatkog omoguéio je uvid u studiju
Thomasa Turina: Music as Social Life (2008:29).
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razumljivom, promatrajuci kasnije, shvatila sam koliko je to bilo neobi¢no uzevsi u obzir
,unutargradske razjedinjenosti i apatije” (Vukusi¢ 2007:9). Hodaju¢i od kafi¢a prema mulu,
Matejusci na kojoj 1 obi¢no sjedimo i druzimo se u vecernjim satima, zaustavljali smo se na
akusti¢nim mjestima po Dioklecijanovoj palaci i otpjevali po koju pjesmu. Velika vec¢ina
prolaznika se zaustavljala i nerijetko pridruzivala. Naposljetku smo stali i na Rivu, na isto
mjesto gdje je stajala i klapa Contra, samo ne penjuci se na pozornicu. Nismo dosli ni do
kraja pjesme i ve¢ je oko nas bilo skoro pa stotinu ljudi zeljnih pjevanja. Sami su predagali
koju pjesmu bi trebali pjevati sljedecu ili su i sami zapocinjali. Isti scenarij odvio se i na
Matejusci. Ljudi su postupali izvan ocekivanja i bili u potpunosti otvoreni pjevanju kojeg se
inace smatra specijaliziranom vjestinom, a priklju¢ivanje u pjevanju nepoznatim ljudima
drustveno neprihvatljivim ¢inom. Grad je tih dana, jednostavno, viSe no ikad pjevao. Takve
istupe gradana u velikom odazivu ne treba promatrati i vredovati isklju¢ivo kroz aspekt klape.
lako su izvedbe bile neformalne i amaterske, treba ih proucavati kao drugaciji oblik
umjetnosti 1 kao takve konceptualizirati 1 vrednovati (Turino 2008:25). Osim jos snaZnije
spoznaje o tome da klapu definira bivanje u drustveno-kulturnoj sredini, u ovim se
dogadajima preslojavao nacin na koji se Spli¢ani oprastaju od svojih velikana te jasna poruka

hrvatskoj javnosti kako je klapa kao izvodacko tijelo osnovni glazbeni predstavnik grada.
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Afteri: specijalizirani uzZitak klapskih sudionika

Cesto znamo tako pri¢at o stvarima koje su nan se dogodile; najée$ée pri¢amo o stvarima koje su nan
se dogodile na afteru. Svoj nastup na nastupu vrednujes, prisjeti$ ga se, neke stvari su bile uspjesnije
ili manje uspjesne, ali after je ono ¢ega se stvarno, stvarno sjecas. I po tome ¢e$ mozda odludit,
sigurno ¢es po tome odlucit oces 1i na tu smotru opet doc ili neces. After je osobna karta te smotre,
festivala.

(iz razgovora sa F. M.)

Nakon uvida u opisane ¢etiri prakse koje u gradu Splitu sadrze klapsko pjevanje, mogu reéi
kako je za jedan dio gradana klapsko pjevanje vazno. Gotovo podjednako se javlja i u
situacijama koje se odvijaju spontano i u onima koje organiziraju gradske vlasti. Proucavajuci
klapski pokret i prate¢i klapski diskurs, primjetila sam kako situacije u kojima klape uzivaju
uvijek podrazumijevaju nastup u javnosti. lako su sve ove do sada opisane situacije
usmjerene prezentacijski te je publika ta koja ih najvise oblikuje, posve drugacija situacija
ishodi kao ona u kojoj klape ipak najvise uzivaju. | sama sudjelujuéi u klapskom svijetu,
prepoznala sam klapska druzenja koja se Cesto nazivaju ,,klapski afteri* kao vrlo interesantnu
pojavu vrijednu pozornosti. Ne mogu sa sigurno$¢u utvrditi kada su klapska druZenja nakon
nastupa prerasla u kategoriju koja se izdvaja od sluzbenog dijela i vrednuje kao samostalna
od strane sudionika. Vaznost koju takva druzenja imaju za klapske sudionike tek je u ovom
radu manifestirana istrazivanjem i podrobijom analizom, drugi autori koji pisu o klapskom
pjevanju i pokretu nisu se zasad bavili ovom temom. Premda ova praksa nije iskljucivo
splitski proizvod nego je podjednako vazna za sva mjesta u kojima postoje klapski nastupi,
postala je sastavnim dijelom formiranja identiteta klapskih pjevaca i kao takva je vazna za
razumijevanje suvremene klapske scene. Kako sam ve¢ napomenula u uvodnom poglavlju
ovog rada, iako je rije¢ o situaciji neformalnog muziciranja, tijekom godina se iskristalizirala

jasna struktura klapskih aftera, pocevsi od samog naziva koji se ustalio® i najéesce se koristi

19 Tegko je utvrditi kada je i tko uveo ovaj naziv, ali je ¢injenica da je termin prihva¢en kod svih mojih
sugovornika, ¢ak i onih koji ne preferiraju ovaj naziv, o ¢emu piSem u nastavku.
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kako bi se imenovala ta praksa pjevanja tijekom vecere iza nastupa. Koriste se jos i nazivi
domjenak ili afterparti, ali prednjaci skraceni naziv after iako kod nekih sudionika postoji
otpor prema tom nazivu:
Iako, opet ta ri¢ afterparti, ne znam bolju rije¢ ali mi toliko ide na zivce da je nastojim ne
koristit. Ono, druzenje posli, znan da je nespretnije ali uvik, mislim, ne, ne, to je sad
uvrijezeno, tu nema spora. Ali ja uvik, kad sam u moguénosti, uvik nastojin re¢ druzenje
posli ili vecera. Iako to naj¢esce nije vecera tog tipa (sugovornik N.C.).
Ovo ¢e poglavlje izloziti uobicajeni i najcesci slijed aktivnosti tijekom aftera te pokuSati
sazeti razli¢ite okosnice koje utjecu na uspjesnost ili pak neuspjesnost jednog aftera.

O ovoj sam temi pricala s viSe sugovornika i sugovornica iz razli¢itih klapa od kojih neke
niti nisu splitske klape. Takoder, premda sam i sama kao sudionica ili kao promatracica
sudjelovala na afterima, upravo u Splitu u posljednje vrijeme nedostaje klapskih aftera iz
jednostavnog razloga: nema klapskih koncerata. Prvi preduvjet odrzavanja aftera je prethodni
formalni nastup na festivalu, smotri ili koncertu. Sto je vise klapa na okupu, to je izglednije
da ¢e after biti duzi 1 bogatiji pjesmom. Moji sugovornici isti¢u kako je vaZan prostor u
kojem se odrzava susret nakon nastupa: uobic¢ajeno nakon nastupa slijedi vecera tijekom koje
se u jednom trenutku zapocne pjevati. Idealno je kada se u isti prostor mogu smjestiti sve
klape koje su sudjelovale na nastupu, kao i poneki gosti koji se uglavnom pridruze nekoj od
klapa koju poznaju. Kada je prostor dovoljno velik da u njega stanu sve klape, onda je
tijekom pjevanja za ve€erom komunikacija nesmetana $to dovodi do raznovrsnijih
kombinacija u pjevanju: ,,prostor u kojem se ti mozes osjecati ugodno i u kojem si na dobrim
lokacijama u odnosu na druge klape. Znaci da ste blizu jedni drugima i da se moZete slusat. I
da se mozete u jednom trenu udruzit” (sugovornica F.M.). Osim kapaciteta prostora, vazan je
i tip prostora: ,,drugo ti je pivat u predsoblju hotela, a drugo je u konobi i u staroj kuéi.« Cini
mi se kako ovu konstataciju mog sugovornika nije oblikovala njegova ¢eznja za arhai¢nim,
,»iskonskim* prostorima kakvu se ¢esto moze prepoznati u iskazima nekih klapskih sudionika.
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Rijec je jednostavno o prakti¢nim razlozima: $to je prostor uredeniji i veci, to vise ljudi mora
biti zaposleno da bi ga odrzavali te trajanje i tijek aftera ovisi o voditeljima tih prostora. Ako
je rije¢ o nekom privatnom prostoru, vece su Sanse da ¢e sudionici biti slobodniji u njemu.
Nadalje, vazno je da je dostatno hrane, a pogotovo pica (narocito alkoholnog) koje ¢e se
nastaviti konzumirati i nakon §to se hrana pojede, vrlo vjerojatno dok god ga ne nestane.
Takoder, ovisi i kojim se danom odrzava nastup: nastupi tijekom tjedna nisu pogodni za
dugotrajni after zbog radnih obaveza koje veéina sudionika ima u jutarnjim satima sljedeceg
dana. Takoder, ako klapa nije iz mjesta u kojem je nastup, ako je na gostovanju, pozeljno je
da ima organiziran smjestaj kako bi se te veCeri mogla opustiti i pridonijeti atmosferi na
afteru.

Moji sugovornici napominju kako je za uspjesnost aftera posebno vazan aspekt raznolikost
sudjelujucih klapa. Mora postojati balans medu klapama prisutnima na afteru, a kao
kategorije izdvajaju mladu losu klapu, mladu dobru klapu, starije izvrsne klape te, kao vazan
faktor, kombinaciju muskih, Zenskih i mjeSovitih klapa. Cesto mlade klape koje jo$ nisu
vjeSte izabiru krivi repertoar:

Jer sve klape kad po¢nu tek pivat, se malo previse uzivljuju i pivaju, ka deru se i pivaju

pisme ka Projdi vilo. Znaci ono, U poju se. Samo nemojte molim vas pivat to. | deru ti se

i krivo ti pola toga pivaju i bude naporno. Zaj mi bude i moras ih ka prihvatit

(sugovornica A.Z.).
Mogu¢i problem u vezi starijih i1 iskusnijih klapa je da ne Zele pjevati na afterima: ,,pozvat
neku vrhunsku klapu koja ¢e kasnije nestat, izist na brzinu svoje i popit 1 uvatit crtu i nista ne
zapivat (sugovornik 1.V.)*. Jedna od sugovornica uspjesan after vidi kao iskazivanje
zahvalnosti domacinima za gostoprimstvo:

(...) onda mozes reproducirat tu ugodu i na jedan nacin da se zahvali§ svojim domac¢inima dobrom

pjesmom. Da sam ja domacin, i da se klape osjecaju dobro i da mi cijelu vecCer pjevaju, ono, iz

naftalina one stvari, i, na kraju krajeva, to ti se nakon nekog trena, dode do potpunog rasula, pjeva
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se sve i svasta, ne dode se na bas klapski pop ali ba$ se izvuku neke stvari prastare. I to bude
genijalno (sugovornica F.M.).
Razli¢iti sugovornici su na slican nacin tipizirali aftere:

Nekad se zna od pocetka da ¢e se pivat samo popularne pisme pa se ljudi izmjenjuju,
pivaju svi skupa ili se uzme gitara, to mi je najgore. Koja klapa taj dan ima neku najbolju
energiju, ako povede tu energiju u nekom smjeru, svi idu za tim. Najgore je kad se uzme
gitara, onda drugo najgore mi je kad pivamo svi u glas, al mislim to mi je dobro zato §ta
ne moramo nista pivat, svi smo opusteni i mozemo pit, bar ja. A onda mi je najbolje kad
piva svak svoje i kad se izmjenjujemo i to deracke pisme, a onda mi je najbolje kad se
pivaju mirne pisme (sugovornica L.K.).
Nekad je afterparti izgleda da jedna klapa piva cilu vecer, a drugima je svima to toliko
dobro da nemaju potrebu pivat; drugi vid je da piva jedna pa druga pa treca, pa se tako
prijateljski razmjenjuju, a treca je ono ve¢ nadjacavanje i klapa i tenora. A najcesce je tu
pitanje tenora i ega i taStine, kad se to pretvori u takav dijalog nasilnog tipa, tako da ono,
ako ¢emo tipologiju radit, onda su to nekakve tri varijante, a ima i ¢etvrti, najgori ishod
kad niko nista ne piva i kad ljudi odu po ure nakon (sugovornik N.C.).

Iz vlastitog iskustva, a 1 razumijevajuci ono S$to sam ¢ula od sugovornika, kada se klape

medusobno ne poznaju osobno, ve€er ¢e najcesce zavrsiti prijateljskim izmjenjivanjem klapa

na afteru. Ako se pak ve¢ duZzi niz godina susrec¢u na formalnim nastupima, tada je

vjerojatnije da ¢e na afterima pjevati u razli¢itim kombinacijama, a ishod u kojem svi pjevaju

zajedno odvija se kada se nade dovoljno vjest i glasan tenor (ili vi$e njih) koji bi iznijeli takav

tip veceri do kraja. Varijanta koju je jedan od sugovornika spomenuo kao najgori ishod
(potpuni izostanak pjesme) dogodi se kada se ne poklope kombinacije klapa ili je ponuda
hrane pica ili pak prostor toliko lo§ da klape nemaju razloga ostajati duze, a uslijed
nezadovoljstva nedostaje razloga za pjesmu. Ipak, postoje svjedocCanstva kako ponekad,
upravo uslijed losih uvjeta na afteru, klape u motivacijskom stanju inata postignu ugodnu

pjevacku atmosferu kako bi same sebi nadoknadile ono §to im domacin nije omogucio.
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Kada sam god bila na afteru, bilo mi je zanimljivo promatrati trenutak pocetka: u kojem ¢e
trenutku i na koji nacin na veceri zapoceti pjesma. Jasno je kako pjevanje ne zapoCinje
odmabh, ve¢ nakon §to se sudionici okrijepe. Takoder, treba pro¢i dovoljno vremena da se
slegnu dojmovi od sluzbenog nastupa i pozdrave svi poznanici te kada se klape smjeste u
prostor u kojem se odvija after. Kada su sudionici ,,0sjetili“ prostor i odmjerili uloge i
pozicije moéi jednih prema drugima, pocinje pjesma:

Kad mi pjevamo najcesce otvorimo sa Zbogom oce, majko. Zasto? Zato §to je pjesma

koja nije depresivna, nije prespora, a opet nosi neku svoju poruku. Po¢inje solom drugog

tenora, a mi imamo zvonkog drugog tenora, predivnog glasa koji stvarno, ono te pozove

na slusanje. Meni se dogodi da on pocne pivat, ja se malo onako umirin i bas mi se digne

glava. Pripreme mi se usi na slusanje. Mi ti recimo tako pocnemo. Najcesce ti bude sa

nekim prebrzim, prebrutalnim stvarima ili ti krenu ovako, sa ne predepresivnim ali

onako, koje te pozivaju na slusanje. Najéesce ti se dogodi da, kako smo mi poceli sa

nekom sporom, onda ti neko drugi nastavi tako. [ onda ¢im ovaj treci vrati brzu, e onda i

cetvrta klapa vrati brzu. Tako nekako, bude balans kroz cijelu vecer. To su neki idealni

uvjeti, kad su ljudi ve¢ nekako odgojeni na aftere (sugovornica F.M.).
Sljedeca faza aftera ovisi o uvjetima i razlikuje se od situacije do situacije. Kada pojedina
klapa ispjeva sav Zeljeni repertoar, dolazi do mijesanja medu klapama. Cesto se odvoji
odredena skupina koja je Zeljna nekog drugog repertoara ili ne zeli slijediti norme koje
vladaju u glavnom prostoru. Najcesce se takva skupina izdvoji i odlazi izvan prostora.
Upravo su takvi trenutci u mom iskustvu bili presudni da aftere dozivim kao mitsko mjesto.
U mom slucaju, prednjacila je promatracka uloga nad onom pjevackom i nisam znala gdje se
okrenuti, gdje slusati, iz svakog kutka prostora ¢ulo se fino klapsko Cetveroglasje, a repertoar
koji se izvodio mi je bio nepoznat i utoliko jo$ interesantniji. Kao da su svi sudionici bili
toliko zeljni pjesme da nisu niti mogli docekati svoj red ve¢ su se odvajali u izdvojene

prostore da bi otpjevali upravo te pjesme u bas toj kombinaciji pjevacica i pjevaca. Svakako,
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kako me upucuju sugovornici, nakon takvih izdvajanja, ¢esto slijedi ponovno okupljanje svih
pjevaca na istom mjestu i vrhunac veceri:

Moment kad nisi prepijan, da jo§ mozes kvalitetno pjevat, kad ti je glas jo§ dovoljno

dobar. Cin neko prede tu granicu, da vidi§ da ne moze kognitivno povatat sve to skupa i

kad krenu pucat glasovi, onda ti je to to. Recimo, najcesce prelomi neka uzasno forte

pisma. Ja to po svom [ime pjevaca, op. a.] znam. On se krene kreveljit s nekim ljudima,

pukne, vec je pijan, ono, gotov je. Ne mozes od njega niSta. On bi onda tija jo§ dublje

kopat po naftalinu, a ne moze nista iz njega i¢. Zna se dogodit jos$ neki trenutak. Recimo

ako se svi skupa ponapijete i krenete vadit te neke vrlo bolne pisme koje svih nekako

taknu, e onda ti to bude nesto najbolje Sta si ¢uo ikad. To ti bude ono, tako se nikad nista

nije otpivalo. Al realno ono, da nisi bio pijan, raspad sistema. Ali ne, nije uvik kvaliteta

ono §to misli§. Nego, dobar after se zbilja vrednuje prema tome jesu svi imali taj

emotivni jedan (sugovornica F.M.).
Nakon ovakvog vrhunca najizglednija sljedeca faza je da razgovor postupno preuzme mjesto
pjesmi, te se broj sudionika prorijedi. U tim situacijama, pjevaju se dionice bez obzira na
moguci raspon:

A onda, kako pocne se ekipa osipat, tako pocne klapi falit ¢lanova, onda se po¢nu misat. I onda

viSe nismo na klapskim pismama, onda su svi ve¢ pijani, onda to ide u smjeru toga da ko fali, prvi

tenor, nema veze, piva ga drugi alt, i tako dalje (sugovornik N.A.).

Neki od aftera zavrSe i u noénim klubovima, a neki jednostavno razilazenjem svih preostalih
sudionika.

Dozivljaji oko toga koji je after najbolji su razliciti, ali Cesto se spominje Festival
dalmatinskih klapa u Omisu za koji se velika vecina sugovornika slaze da je imao najbolje
aftere do 2010-ih godina. Takoder, jedna je sastavnica koju sugovornici napominju i koja je
vazna za uspjeSan i kvalitetan after: medusobno postovanje medu klapama i Zelja za

sluSanjem drugih.
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Razlazu¢i zasto su afteri nakon veceri Festivala dalmatinskih klapa u Omisudo oko 2010.
bili najis¢ekivaniji i najbolji, sugovornici izdvajaju dobre lokacije (Radmanove mlinice,
konoba Mit, Ispod Zizule i dr.) i gostoprimstvo, moguénost da se afteru prikljuce i glasoviti
klapski pjevaci i pjevacice koji nisu nastupali, a i veliki kontrast u napetosti i tremi izmedu
sluzbenog nastupa i nastupa na afteru.

Uzevsi u obzir ove izdvojene elemente koji zele ocrtati aftere i ponuditi razumijevanje
vaznosti ovih situacija za klapske sudionike, ishodi kako su klapski afteri negdje izmedu
dviju izvedbenih kategorija koje nudi Thomas Turino (2008): participacijske i prezentacijske.
Dok su participacijskoj izvedbenoj dimenziji afteri blizi po individualnom virtuozitetu,
sklonosti ka promjenama u odnosu na original, prezentacijskoj su izvedbenoj dimenziji blizi
po strukturiranim pocecima i zavrSetcima te nadovezivanju pjesama po nacelu kontrasta.
Ishod svakog aftera je neizvjestan jer postoji mnostvo faktora koji na njega utjecu. lako neki
od sugovornika tvrde kako je rast kompetitivnosti — pospjesen prisutno$c¢u klapa na
drustvenim mrezama, Sto omogucava da se saznaju informacije o klapama bez da ih se
0sobno poznaje i stupi s njima u kontakt — unistio neke od ispunjavaucih aspekata aftera,
ipak se ¢ini kako su afteri mjesta na kojima klape najviSe uzivaju i na kojima nude najbolje
od sebe. Afteri su oni na kojima se nijansira kvaliteta, afteri su oni na kojima ¢e se pojaviti
klapama najdrazi repertoari ¢iji odabir nece biti uvjetovan publikom ili nekim drugim
faktorom ve¢ po vlastitoj preferenciji, 1 naposljetku afteri su oni na kojima ¢e se potencijalno
kvalitetne klape isprofilirati kao takve, ili pak obrnuto. Uvid u repertoar na afterima ponudit
¢e odgovor na pitanje §to je aktualno medu klapskim sudionicima te koje ¢e skladbe 1 obrade
opstati u izvedbenom kanonu, a koje ne. Takoder, ¢injenica da u Splitu dugo nije bilo
kvalitetnog aftera (slijedom ¢injenice da nije bilo ni kvalitetnijeg klapskog koncerta s

odazivom publike), dovoljno govori o klapskoj situaciji u Splitu. Iako grad dise klapski, kako
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kaze sugovornik N.C. odgovarajuci na pitanje u vezi definiranja danasnjeg splitskog klapskog

bazena, ,,sad je to kaljuza, klapska mocvara u biti “.
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Zakljucak
U svojoj doktorskoj disertaciji, JakSa Primorac pise: ,,Klapsko se pjevanje moze interpretirati
kao klju¢ni i sumariziraju¢i simbol dalmatinskoga kulturnog identiteta (...) jer ga pripadnici
dalmatinske kulture smatraju veoma vaznim, pojavljuje se u mnogostrukim kontekstima i
posjeduje niz utvrdenih unutarnjih pravila, kako drustvenih tako i glazbenih* (Primorac
2010:313). Ova reCenica ukazuje na elemente koji ¢ine klapsku pjesmu znacajnom i vaznom
za dalmatinski kulturni identitet i zvuci kao vazeca za proucavanu splitsku sredinu. Utvrdena
unutarnja pravila o kojima pise Primorac, MarosSevi¢ (1991:347) bi analizirala na tri razine —
na razini “teksture, teksta i konteksta”. Ono §to sam od te tri razine propustila analizirati u
prethodnim poglavljima, pokusat ¢u ovdje u zakljucku kako bih kona¢no u potpunosti

ras¢lanila ove izvedbene situacije.

Kako bi pokusala ugraditi analizu samog zvuka, izabrala sam jednu pjesmu koja moze biti
primjenjiva na skoro svim kontekstima kojima se bavim. Uzmimo primjerice klapsku pjesmu
Pismo moja, hrli tamo. Rije¢ je o tradicijskoj melodiji kojoj je tekst napisao splitski klapski
pjevac i voditelj DuSko Tambaca, koji je zasluZan i za aranZman. Uvidom u Cetiri splitske
klapske situacije, primijetili bismo razli¢ite izvedbene kontekste. Za sam pocetak pjesme u
prostoru Ispod ure, pjevac¢i moraju biti u §to manjem krugu i §to blize legendarnim tenorima
koji ¢e kao oni koje se najviSe postuje zapoceti pjesmu. Ostali ¢e pjevaci ¢ekati da oni daju
znak. Kako je rije¢ o masovnoj izvedbi, dinamika ¢e uglavnom biti glasnija, samo na trenutke
tiSa. Ta tiSa dinamika dogodit ¢e se onda kada prvi tenor osjeti da mu glas posustaje te
neverbalnim znakom “dopusti” nekom mladem da preuzme kiticu takoder daju¢i do znanja da
¢e dinamika u toj kitici biti tiSa. Pjevaci u ostalim dionicama nemaju previse prilike za
isticanje. Drugi tenori i baritoni mogu do¢i do izrazaja kao pojedinci u nekim pjesmama koje
imaju baritonska ili sola za druge tenore. Basi mogu paznju skrenuti na sebe ako pjevaju na

odredenim tonovima kontru, za oktavu dublje no §to je predvideno, naravno ako su glasovno
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u mogucnosti. Prilike za improvizaciju i individuaciju nema previse. Takvu ¢e priliku mozda
iskoristiti prvi tenori ukljucivsi u izvedbu fjorete. Fuzija nece biti idealna zato §to ¢e se medu
pjevacima uvijek naci netko s malo manje sluha no $to je potrebno za upecatljivu izvedbu.
Nesto drugacija izvedbena situacija ¢e biti na manjim trgovima u blizini Ispod ure na kojima
¢e se skupiti manji broj odabranih pjevaca koji ¢e posti¢i bolju fuziju medu glasovima te
intonacijom ¢is¢i akord. Postoji mogucnost da ¢e pjevaci uzivati Ispod ure — taj glasni zvuk
karakteristi¢an upravo za tu izvedbenu situaciju postao je na neki nacin simbolom tog mjesta.
Ipak, malo je vjerojatno da ¢e uzivanje potrajati pa je izglednije da ¢e pjevaci uzivati vise

pjevajuci u manjim grupama.

Na Vestibulu ¢e biti posve drugacija situacija. Prije samog pocetka, malobrojni pjevaci ¢e
se medusobno pogledati, moZda ¢e netko od njih tiho reci: “Ocemo Pipi?”, a ostali ¢e kimnuti
glavom. Tenor ¢e zapoceti pjesmu okrenut prema publici, a ostali ¢lanovi klape nece biti
toliko fokusirani na njega jer su u potpunosti sigurni u svoju izvedbu. Stovie, svi ¢e pjevaci
biti skloniji improviziranju: tenor ¢e dodavati fjorete, povecavati frazu te prilagodavati svoj
zvuk onome $to misli da su Zelje publike. Bariton ¢e nakon njega prednjaciti u “bogacenju”
harmonizacije napjeva raznim prohodima. Bas ¢e mozda otpjevati kontru, a drugi tenor ¢e
svoj eventualni solo uéiniti $to blizim popularno-glazbenom izri¢aju. Karakteristicno za
pjevace na Vestibulu je da ¢e vrlo vjerojatno uspjesnije improvizacije zapamtiti i fiksirati kao
stalnu fomulu; tako su uostalom nastale razne dosjetke s nadimcima za pjesme i izvedbene
formule. Fuzija ove klape ¢e biti na zavidnoj razini, moze ih se nazvati profesionalcima s
obzirom na uigranost u izvedbi i staz u pjevanju. Pjevaci ¢e biti opusteni, nece biti uzivljeni u
pjesmu i male su Sanse da razviju neke emocije tijekom izvedbe. AKo i razviju emocije, one
nece ovisiti o znacenjima u tekstu pjesme ve¢ ¢e emocije proizlaziti iz ¢istog zadovoljstva
izvedbom. Takav slucaj pronalazi i Ruth Finnegan (2012, prema Ottenberg 1996: 92-93):

sudionike ne brine tuzno znacenje u tekstu ve¢ reagiraju s uzitkom na izvedbu. Medu
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pjevac¢ima medusobno nece biti kompetitivnosti, ve¢ upravo suprotno, ponekad ¢e odavati

dojam nezainteresiranosti i s lako¢om ¢e prepustati svoja sola drugim pjevacima, ako ih ima.

Izvedbena situacija vrlo sli¢na Vestibulu odvijala se na sluzbenom dijelu ispracaja Olivera
Dragojevic¢a. Za izvedbu su angazirane dvije klape koje slove kao profesionalci, Contra i
Iskon. Iako u ovoj situaciji ne mozemo razmisljati o pjesmi Pismo moja, hrli tamo, ve¢
iskljucivo o klapskim obradama Oliverovih pjesama, ta razlika nece previSe narusiti ovu
usporedbu. Dvije klape koje svakodnevno nastupaju zajedno i imaju iskustva s razli¢itim
repertoarima nisu se u izvedbi sna$le na uobiéajeni nacin upravo zbog promjene konteksta
izvedbe. Da se na trenutak udaljim od imaginacije utemeljene na terenskom istrazivanju,
sugovornik H.B. potvrdio je kako su se za Oliverov ispracaj on i njegova klapa pripremili
kratkom probom u Vestibulu netom prije same izvedbe. Ipak, ¢ini se kako to nije bilo
dovoljno jer su se u izvedbu umijesale emocije. To je bilo vidljivo u izvedbi obiju klapa; dok
je kod klape Contra prvi tenor zvucao kao da je pod pritiskom, kod klape Iskon je bila
naru$ena perfektna fuzija i intonacija koje ih ina¢e krase. Potpuno drugacijega koncepta bila
je spontana izvedbena situacija na dan Oliverove smrti na Pjaci. Karakterizirali su je
spontanost okupljanja i participacijska razina koju u ovoj mjeri nema niti jedna od preostalih
proucavanih izvedbenih situacija. Izvedbe su zapocinjale spontano i bez nekog osmisljenog
reda, dionice gotovo da nisu postojale, izuzev nekoliko brojeva koje su predvodile isklju¢ivo
¢lanice klapa. Dinamika je bila ujednacena, a intenzivirala se usporedno s naviranjem
emocija okupljenih. Kako pise Turino (2008:2-3), zajedni¢kim zvuc¢anjem ljudi mogu iskusiti
osjecaj jedinstva s drugima te se znakovi ovakve drustvene bliskosti dozivljavaju izravno —

tijelo uz tijelo —i stoga se u ovom trenutku zajednistvo doima istinitim.

Uocavam kako su u ovoj situaciji sudjelovale uglavnom Zene, za razliku od do sada
spomenutih situacija. ObjaSnjavam to Cinjenicom kako ve¢ina muskih splitskih klapskih

pjevaca ima povremeno angazmane na sprovodima, ali i klapske angazmane opcenito.
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Utoliko su muski pjevaci smanjili sudjelovanje u neformalnim izvedbama, pogotovo onim
masovnijim. Pjevanje je za njih postala specijalizirana i naplativa djelatnost u kojoj ¢e
privatno uzivati samo u posebnim i intimnim situacijama. Zene su tako jedine pristale na
poziv koji se prosirio drustvenim mrezama ne odbacujuci ga zbog izvedbenog konteksta koji,
barem nacelno, nije predviden isklju¢ivo za klapu. Ipak, prisutnost klapskih pjevacica na tom
zbivanju bila je od iznimne vaznosti, izvedba je dobila klapske obrise i zvuk je bio
intonacijski ¢i$¢i i bojom ljepsi. Ipak, prema Turinu (2008: 28-29), iako je kvaliteta zvuka i
pokreta vrlo vazna za uspjeh participacijske izvedbe, kvaliteta je vazna ponajprije jer
nadahnjuje vece sudjelovanje prisutnih. Kvaliteta izvedbe se na kraju ocjenjuje na razini
postignutog sudjelovanja. Kvaliteta se takoder procjenjuje prema tome kako se sudionici
osjecaju tijekom aktivnosti, bez previse razmisljao o tome kako glazba i ples mogu zvucati ili

izgledati odvojeno od ¢injenja i onih koji su ukljuceni.

Naposljetku, treba skicirati i situaciju kad se pjesma Pismo moja, hrli tamo pjeva na
klapskom afteru. Ako je rije¢ o pocetku aftera, jedna klapa ¢e se izdvojiti i zapoceti pjevati
pjesmu. Vjerojatno su se pjevaci ove klape pripremali za after i znaju otprilike kojim
repertoarom raspolazu za ovu prigodu. Nastojat ¢e pokazati svoj karakteristiCan zvuk bez
improvizacijskih momenata. Takoder, klapa koja odabere ovu pjesmu za pocetak aftera,
vjerojatno nije vrhunska zato $to bi inace osmislila drugacije svoj program na afteru. Naime,
pjesma Pismo moja, hrli tamo pripada najpoznatijim klapskim pjesmama, a repertoarni ideal
na afteru je predstaviti neke manje poznate pjesme koje isti¢u neke specificne kvalitete klape.
Ipak, ova osrednja klapa koja ¢e izabrati ovu pjesmu za pocetak aftera ¢e uZivati u izvedbi 1
bit ¢e opustena vise nego na nastupu. Upravo ¢injenica da je su na afteru prisutne klape
razlicite kvalitete, ¢ini ovu izvedbenu situaciju i participacijskom pemda prevladava
prezentacijski karakter (Turino 2008:51) — ¢injenica da jedni za druge nastupaju ljudi s

razli¢itim razinama glazbene vjestine pomaze u jacanju samopouzdanja kod manje sigurnih.
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Glasovi ¢e na afterima zvucati bolje, a vjerojatno ¢e tome pridonijeti i bolja akustika.
Kompetitivnost ¢e u ovoj situaciji postojati samo medu klapama. Primijetila bih da je
kompetitivnost na afterima u odredenoj mjeri zdrava i izgradujuca za ovakvu izvedbenu

situaciju.

| na kraju, jasno je kako su sve ove situacije klapski oblikovane i vazne su na jedan ili
drugi nacin za klapsku zajednicu. Ostaje jo§ samo definirati znac¢enjsku ulogu za grad Split.
Na prvi pogled, rije¢ je o vrlo razli¢itim praksama. Moram napomenuti kako nisam hotimice
odc¢itala situacije koje su bile najbogatije sudionicima i najupecatljivije. Ako se prisjetimo
koncepta glazbene prisnosti (eng. music intimacy) te Cetiri procesa koji ga ¢ine — uzajamnost,
pripadnost, stvaranje znacenja i performativna kompetencija, jasno je da prisutnost ovih
procesa u svakoj od razmatranih situacija upucuje na njihovu srodnost, usprkos neosposrnim
razlikama njihovih kontekstualnih dimenzija. Tijekom svake od njih prisutne su razli¢ite
emocionalno-afektivne dimenzije: od osjecaja pripadnosti mjestu, ekonomsko-trzisnih
momenata koji takoder markiraju mjesto, Stvaranja zajednice kroz izvedbu do uzitka u
kvalitetnoj izvedbi u idealnim uvjetima. Promatrajuci Split kao drugi po veli¢ini grad u
Hrvatskoj sa svim datostima suvremenosti, vaznost ovih izvedbenih situacija ¢ini se jo$
ve¢om. Kako pise Adam Krims (2012:143): iznenadujuca stvar, na kraju krajeva, bila bi da,
na primjer, sve velike promjene u urbanim podrucjima razvijenog svijeta u proteklih
Cetrdesetak godina nisu imale apsolutno nikakav utjecaj na uocljive veze zemljopisnog
diskursa i glazbenog zivota. U primjeru Splita, samorazumljive su promjene lokusa kulturnih
zbivanja koja se ne odvijaju vise nuzno u centru grada, ve¢ u veéim dvoranama i razli¢itim
kulturnim centrima koji se nalaze u novoizgradenim kvartovima. Ipak, ¢ini se kako turizam
nije u potpunosti otjerao gradane i klapsko pjevanje iz centra grada, vec naprotiv! Gradska

uprava razlic¢itim sredstvima afirmira identitet Splita kao klapskog grada (ukluc¢ujuci i
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prostore i mjesta koja su bila predmetom ovoga istrazivanja) i, niSta manje vazno, kao
klapske destinacije (turisticke destinacije). Uz takvu promidZzbu pristaju i klapski sudionici,
ali ne bez vlastitih doprinosa klapskosti grada. Oni donose ono najvaznije: stvaranje
zajednice izvedbom, emocionalno-afektivnu dimenziju te raznovrsnost klapskih izvodaca, §to

u gradskoj politici spram klapa, nazalost, nije vidljivo.
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