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Sazetak

Tema ovog diplomskog rada je analiza 8. etide Fém Gyorgya Ligetija. Rad sadrzi
kratak pregled skladateljeve biografije s najznacajnijim djelima, osvrt na ciklus Ligetijevih
etida, analizu 8. etide te promisljanja o njenoj interpretaciji. Analiza je usmjerena na
ritamske i tonske strukture i vjerujem da sam se dotaknuo nekih aspekata sadrzaja koji nisu
dosad bili analizirani u literaturi, ili barem ne u onoj meni dostupnoj. Promis$ljanja o
interpretaciji temelje se na osobnom iskustvu uvjezbavanja skladbe za potrebe studija. Ova
etida svakako spada medu najpoznatije i najizvodenije Ligetijeve etide te je bas zato bila
povlastica, uz mentorovu asistenciju, dublje proniknuti u ovo briljantno i intrigantno

Ligetijevo djelo.

Kljucne rijec¢i: Gyorgy Ligeti; 8. etida Fém; analiza.

Summary

The subject of this graduate thesis is the analysis of the eighth étude Fém by Gyorgy
Ligeti. It contains a short overview of composer's biography with the most important
works, the review of his études, the analysis of the étude and deliberations of
interpretation. The analysis is aiming for rhythmic and chord structures and I believe that
I have spoken of some aspects that haven't been analysed in the literature that was at my
disposal. Deliberations of interpretation are solely based on a personal experience of
practising this piece for the purpose of studies. This étude surely belongs to the most well-
known and performed Ligeti's études, so it was a great privilege, with the mentor's

assistant, to get a deeper insight in this brilliant and intriguing Ligeti’s work.
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1. UVOD

Moj prvi doticaj s glazbom Gyorgya Ligetija bile su upravo njegove etide za klavir. Odmah
sam shvatio da se radi o glazbi revolucionarnog skladatelja. Od prvih zborskih pjesama pa
do Hamburskog koncerta, Ligeti uz skladateljsku vjestinu koristi i svoja Siroka znanja o
tradicionalnoj umjetnickoj glazbi, stilovima 20. stoljec¢a te folkloru rodnoga kraja. Rezultat
je bogat i raznolik opus u kojem je promijenio cijeli niz stilskih odrednica oprobavsi se u
razli¢itim formama i skladateljskim tehnikama, uvijek nalazeci vlastiti, nov, originalan
izraz. Intenzivnijim sluSanjem njegove glazbe, odusevljen jedinstvenim pristupom
tradicionalnoj formi, zazelio sam dublje spoznati njegov glazbeni jezik. Kao pijanistu,
najbolja prilika za to bio je ciklus etida iz kasnog razdoblja skladateljeva Zivota te osobito 8.
etida cija je detaljna analiza okosnica ovoga rada. Za bolje razumijevanje ove etide, u radu
se nalazi i kratak pregled cijeloga ciklusa etida u kojem su detaljnije predoceni utjecaji
ostalih skladatelja i glazbenih pravaca. Posljednje poglavlje posvetio sam oblikovanju
interpretacije te, kroz niz razliCitih elemenata, pokusao obrazloziti svoje videnje ove

skladbe, kao i nacine svladavanja tehnickih zahtjeva, stavljajuci naglasak na kvalitetu zvuka.



2. GYORGY LIGETI - BIOGRAFIJA

2.1. Prvo razdoblje - od rodenja do dolaska u Koln 1956.

Gyorgy Sandor Ligeti roden je 28. svibnja 1923. godine u Diciosanmartinu (danasnji
Tarnédveni), u rumunjskoj pokrajini Transilvaniji, u zidovskoj obitelji madarskih korijena.
Sa 6 godina seli u Kolozsvar koji zajedno s cijelom Sjevernom Transilvanijom 1940. postaje
dijelom Madarske. Tamo od 1941. do 1943. stjece prvu glazbenu naobrazbu u klasi Ferenca
Farkasa, dok ljeti privatno uci kod Pala Kadose. S obzirom na svoje zidovsko podrijetlo,
zajedno s cijelom obitelji prognan je na prisilni rad pod Horthijevim' rezimom. Ostatak
njegove obitelji prebacen je u koncentracijske logore (mladi brat u Mauthausen-Gusen, a
roditelji u Auschwitz) koje je prezivjela samo njegova majka. Ligeti $kolovanje nastavlja tek
1945. na Glazbenoj akademiji Liszt Ferenc u Budimpesti (ovog puta, uz Farkasa, uci i kod
Sandora Veressa te Péla Jardanya), gdje je i diplomirao 1949.

Nakon vodenja etnomuzikoloskog istrazivanja madarske narodne glazbe u
Transilvaniji, 1950. vrac¢a se na Akademiju u Budimpesti gdje se zaposljava kao profesor
harmonije i kontrapunkta. Uz profesorsko zvanje koje je obnasao do 1956., na vlastitu
inicijativu pohada satove starijeg kolege Lajosa Bardosa na cijoj pomodi i savjetima
zahvaljuje u svojim dvjema knjigama o harmoniji napisanima 1954. i 1956. godine.

Okruzen zahtjevima rezima s jedne te Koddlyeva nacionalnog pokreta s druge strane,
Ligeti ponajvise sklada zborske skladbe narodnog prizvuka s ocitim utjecajem Bartékova
stila. Istovremeno nastaju i djela naprednijeg glazbenog jezika i kompleksnije konstrukcije,
kao s$to su Sonata za violoncelo (djelo s dva medusobno kontrastna stavka, napisana 1948. i

1953.) i Musica Ricercata (ciklus od 11 kratkih skladbi u kojoj svaka skladba koristi to¢no

! Mikl6s Horthy (1868. - 1957.), regent Kraljevine Madarske izmedu dva svjetska rata. Zbog tajnih ugovora s

obje zaracene strane (Silama Osovine i Saveznicima) ostaje vrlo kontroverzna figura u madarskoj povijesti.
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odredeni broj tonskih razreda,” s tim da svaka sljedeca skladba ima jedan razred vise od
prethodne: prva skladba koristi dva tonska razreda, druga tri, treca cCetiri, itd.).

S obzirom na komunisticku diktaturu koja u to doba vlada Madarskom, zbog koje su
se glazbene inovacije poistovjecivale s politickim neslaganjem, Ligeti navedene skladbe
pohranjuje cekaju¢i neka bolja vremena za njihovu izvedbu i objavljivanje (Musica
Ricercata praizvedena je 18. studenog 1969. u Sundsvallu u Svedskoj, dok je Sonata za
violoncelo izvedena tek 1979. godine).

Godine 1954. Ligeti sklada Prvi gudacki kvartet - Métamorphoses nocturnes koji se
smatra njegovim prvim znamenitim djelom. Skladba je jednostava¢na, podijeljena na 17
manjih cjelina koje su medusobno motivicki povezane. Ovom skladbom Ligeti nagovijesta
svoj glazbeni jezik i nacin skladanja koji ¢e uvelike biti odlika njegovih kasnijih djela. S
obzirom na jenjavanje politickog totalitarizma, djelo se praizvodi ve¢ 1958. godine.

Ligeti je bio svjestan da s ograni¢enim izvorom znanja koje mu je bilo dostupno u
Madarskoj ne moze ostvariti svoje ambiciozne snove kao skladatelj avangardne glazbe koja
ne pociva isklju¢ivo na tradiciji Bartdka, jedinog skladatelja 20. stoljeca cija glazba
pronalazi svoje mjesto u totalitarnom rezimu. Poslusavsi Stockhausenovo djelo Gesang der
Jiinglinge u jednom od rijetkih glazbenih prijenosa sa Zapada te saznavsi da se u Kélnu
javlja umjetnicka elektronicka glazba, budi se nada da ¢e dolaskom u Koéln mo¢i ostvariti
svoje visoke ciljeve. No kako je vrijeme odmicalo, pomirio se s nemogu¢noséu napustanja
Madarske. Medutim, situacija se uskoro uvelike mijenja.

Dana 23. listopada 1956. godine studenti madarskih sveucili$ta prosvjeduju protiv
Republike madarskog naroda, koja je bila pod sovjetskom vlas¢u. Tisuce gradana glavnog

grada pridruzuju se studentima te prosvjed ubrzo prerasta u revoluciju. Dana 10. studenog,

2 Tonski razred je naziv za jedan od 12 tonova kromatske ljestvice neovisno o oktavi u kojoj se nalazi i
neovisno o njegovom enharmonijskom biljezenju. Npr. tonski razred C (broj 0) odnosi se na sve tonove C u

bilo kojoj oktavi, tonski razred Cis ili Des (broj 1) odnosi se na sve te tonove u bilo kojoj oktavi itd.
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dolaskom sovijetskih trupa, revolucija je brutalno ugasena. Ipak, posljedice su bile povoljne
za Ligetijev skladateljski rast. Medu 200 000 izbjeglica koje su napustile Madarsku bio je i
Ligeti sa svojom suprugom Verom. Tako se u prosincu 1956. nasao u Austriji, da bi se par

tjedana kasnije zaputio ka Kolnu.

2.2. Drugo razdoblje - od dolaska u Koln do opere Le Grand Macabre

Po dolasku u Kéln, Ligeti slusa i analizira suvremene skladbe koje mu do tada nisu
bile dostupne te usvaja nove skladateljske tehnike. Webern mu postaje uzor zbog svoje
izrazite ekspresivnosti i konstruktivizma. Za razliku od Webernove glazbe, Ligeti ima
negativan stav prema serijalizmu, stoga prikazuje njegova ogranicenja na primjeru
Boulezovih Structures la koje je minuciozno analizirao. Pridruzuje se Karlheinzu
Stockhausenu i Gottfriedu Michaelu Koenigu koji pocinju stvarati elektronicku glazbu. Uz
Koeniga kao svog mentora Ligeti sklada tri takve skladbe: Glissandi (1957.) i Artikulation
(1958.). Zbog tehnickih ogranicenja, tre¢u elektronicku skladbu prvotno nazvanu
Atmospheres, a kasnije preimenovanu u Piéce électronique Nr. 3 ne uspijeva realizirati.’ Za
vrijeme boravka u Kolnu posje¢uje Internationale Ferienkurse fiir Neue Musik u
Darmstadtu u kojem ¢e biti redoviti gostujuci profesor.

Zanimljivo je da su ovi eksperimenti prvi i posljednji Ligetijev izlet u svijet
elektronicke glazbe jer se ubrzo vraca instrumentalnoj glazbi s akusti¢nim instrumentima,
svijetu u kojem ce ostati do kraja zivota. Skladbe koje su obiljezile njegov povratak
instrumentalnoj glazbi, zbog kojih je poceo stjecati medunarodni ugled, bile su Apparitions
(1958. - 1959.) i Atmospheéres (1961.), orkestralna djela koja se temelje na mikropolifoniji u

kojoj se obrisi pojedinih linija ne razabiru ve¢ sluze stvaranju gustih tekstura i zvukovnih

? Skladbu 1996. godine zavr$avaju nizozemski skladatelji Kees Tazelaar i Johan van Kreij s Institute of

Sonology u Nizozemskoj.



boja. Ocigledno je da Ligeti u tim skladbama koristi svoje iskustvo sa zvukovima
elektronickih medija koje ovdje reflektira na orkestralne strukture.

S clusterima i gustim zvucnim teksturama nastavlja u Volumini za orgulje (1961. -
1962.) gdje uz koriStenje graficke umjesto tradicionalne notacije donosi unikatan pocetak
djela. Naime skladba zapocinje s izvucenim svim registrima te pritisnutim svim tipkama
jednog manuala.* Die Zukunft der Musik i Poéme symphonique izdvajaju se kao dva
ironi¢na eksperimenta. Prvi nastajanje glazbe prepusta publici (uz Ligetijeve upute na
sceni), dok je drugi napisan za 100 mehanickih metronoma koji stvaraju otkucaje u
razli¢itim tempima, a sve s idejom postizanja vrlo kompleksne mikropolifonije. U
Aventures (1962.) i Nouvelles Aventures (1962. - 1965.), skladanima za 3 pjevaca i 7
instrumentalista, naglasak je na ucestalim kontrastnim promjenama raspoloZenja u
pjevaca, od kojih svaki ima po 5 uloga, 5 podrucja emocija koje mora izraziti kroz uzdahe,
glasanja, smijeh, urlike.

Od 1961. Ligeti predaje kompoziciju u Stockholmu. Iste godine dobiva narudzbu
Svedskog radija te sklada Requiem (1963. - '65.) u koji uvritava tek polovicu tradicionalnog
teksta. Introitus, Kyrie (kojeg je skladao 9 mjeseci i spada u jednu od najkompleksnijih
polifonih skladbi koje je napisao) te Dies Irae, podijeljen na De die judicii sequentia i
Lacrimosa.

Slijede dvije skladbe slicne tematike, ali i slicnih skladateljskih postupaka: Lux
aeterna za 16-eroglasni zbor a cappella (1966.) Ciji se tekst takoder temelji na tekstu
rekvijema te skladba Lontano za orkestar (1967.) u kojoj ,,'harmonijska kristalizacija' unutar
podru¢ja zvucnosti vodi do intervalsko-harmonijskih misaonih procesa koje su stoga

radikalno drugacije od tradicionalnih harmonija, ali i atonalitetnosti. [..] Fiktivne

* Zbog takvog, neuobi¢ajenog pocetka skladbe probna izvedba, koja se odvila u Géteborgy, razvila je plamen
na motoru orgulja te se, umjesto premijere na crkvenim orguljama u Bremenu, publici emitirala snimka

izvedbe u Géteborgu.



harmonije proizlaze iz kompleksno protkane vokalne teksture, a postepena neprozirnost i
nova kristalizacija su posljedica diskretnih alteracija u individualnim dionicama. Polifonija
je sama po sebi gotovo neprimjetna, ali njen harmonijski efekt predstavlja unutrasnju
glazbenu dramu: polifonija je ono sto je na papiru, a harmonija je ono $to cujemo®.”

Kroz primjenu mikropolifonije Ligeti nailazi na dva elementa svoje glazbe: spore,
grandiozne pokrete, zvukovne boje koje mozemo razabrati samo u cijelosti (clouds; takva
glazba prevladava u Atmosphéres i Lontanu) te brze mehanicke pokrete (clocks). Najbolji
primjer potonje vrste je Continuum za cembalo (1968.).

I dok u Ramifications (1968. - '69.) koristi ¢etvrttonsku ugodbu koju postize s dvije
skupine gudaca gdje je prva skupina ugodena cetvrt tona vise od druge, u sljedeca dva djela
odlazi korak dalje u mikropolifoniji te primjenjuje clocks and clouds kroz 5 stavaka Drugog
gudackog kvarteta te u tre¢em stavku Komornog koncerta za 13 instrumentalista (1970.),
gdje se ,glasovi razvijaju istodobno, ali u razli¢itim ritmickim konfiguracijama i razli¢itim
tempima“.°

U vecini navedenih djela drugog perioda Ligeti se fokusira na zvukovnu boju, dok
motivi, koji se odlikuju karakteristi¢nim ritmickim i melodijskim linijama, ostaju u drugom
planu. No za razliku od mikropolifonije, Ligeti nije pionir ovakvog nacina skladanja.
Sonorizam se kao pokret javlja jo§ 1920-ih godina u Poljskoj kao dio nacionalnog pokreta u
kojem se istice Karol Szymanowski, sve kako bi pedesetih i Sezdesetih godina postao
odgovor na serijalizam, a glavni predstavnik postaje Krzysztof Penderecki.

Dolaskom sedamdesetih godina Ligeti polako napusta gusto¢u mikropolifonije te
stvara heterogenije teksture. I dok Clocks and clouds (1972. - '73.) postaje jedno od

posljednjih mikropolifonih djela (svojim nazivom sumira ideju prozimanja ta dva aspekta

5 Lontano. Schott Music, https://en.schott-music.com/work-week-gyoergy-ligeti-lontano/ (pristup 20. travnja
2020.).

¢ Chamber Concerto. LA Phil, https://www.laphil.com/musicdb/pieces/1250/chamber-concerto (pristup 20.
travnja 2020.).



Ligetijeve glazbe), San Francisco Polyphony prikazuje puno jasnije viSeglasje. Djelo nastaje
1972., na 60. obljetnicu Simfonijskog orkestra San Francisca, u godini kada Ligeti predaje
na Stanfordskom sveucilistu. Tamo upoznaje i glazbu minimalista Stevea Reicha i Terrya
Rileya ¢iji ¢e utjecaji biti od presudnog znacaja za ostatak Ligetijeva skladateljskog puta,
pocevsi ve¢ od sljedece skladbe Three Pieces for Two Pianos (1976.) u kojoj drugi komad
nosi ime Selbstportrait mit Reich und Riley (und Chopin ist auch dabei).

Trinaest godina nakon prvotne narudzbe Ligeti sklada svoju jedinu operu Le Grand
Macabre (1974. - '77.). Skladana u 2 ¢ina, na libreto” koji je skladatelj napisao u suradnji s
ravnateljem Stockholmskog lutkarskog kazalista Michaelom Mesckeom, opera prikazuje
dolazak Nekrotzara (koji simbolizira smrt) u Breughelland, izmisljeni grad koji na
sarkastican nacin simbolizira Zemlju. Sam Ligeti operu je nazvao ,anti-anti opera“, a ona
svojim sadrzajem nalikuje kazalistu apsurda, vrsti koja se javlja pedesetih godina
dvadesetog stoljeca. Inspirirano dogadajima iz Drugog svjetskog rata, kazaliSte apsurda
temelji se na prikazu besmisla ljudskih Zivota tijekom ratnih katastrofa. S obzirom na
skladateljeva iskustva iz Prvog svjetskog rata, ne zacuduje $to je svoje najvece djelo
posvetio upravo toj tematici.

Opera je praizvedena u Stockholmu 12. travnja 1978. godine i dozivjela velik broj
postava u mnogim izvedbama. Godine 1996. Ligeti revidira operu, ponajvise izostavljajuci
odredene dijelove iz prve verzije partiture. Revidirano izdanje prvi put se izvelo 1997. na
Salzburskom festivalu. Popularnosti opere svjedoce i obrade odabranih arija: za trubu i

klavir (ili ansambl) 1989. te za koloraturni sopran i ansambl 1991. godine.

7 Libreto se temelji na kazali$nom komadu La balade du grand macabre (1934.), belgijskog dramaticara
Michela de Ghelderodea.



2.3. Trece razdoblje - od opere Le Grand Macabre do smrti

Po zavrsetku opere Le Grand Macabre, nakon petogodi$nje stanke od skladanja,
Ligeti pise novu, znacajnu komornu skladbu: Trio za rog, violinu i klavir. Pijanist Eckart
Besch predlaze mu da, po uzoru na Brahmsa (¢iju posvetu trio i nosi u svom nazivu),
napise djelo za ovu rijetku vrstu komornog ansambla. Cetverostava¢no djelo temelji se s
jedne strane na gustim nepravilnim ritamskim figurama, pri ¢emu se gubi puls ocekivan u
dvodobnoj mjeri (prisutnoj u prva tri stavka), te s druge strane na dugim melodijskim
linijama koje stvaraju sporo, no nepredvidljivo harmonijsko kretanje, ponajvise iz razloga
$to svaki instrument svoju frazu zapocinje samostalno, neovisno od ostalih dvaju.

I sljedece dvije skladbe asociraju na proslost, no ovog puta puno blizu. Prisjecajudi se
svojih studentskih dana u Budimpesti i ansambla za koji je napisao djela poput Hiisvét
(»Uskrs®) i Magdny (,Samoca“), Ligeti Magyar Etiidok i Drei Phantasien (obje skladane
1983.) namjenjuje zboru a cappella. U odnosu na rane zborske skladbe, koje se ponajvise
temelje na kanonskoj imitaciji i jasnim linijama svake dionice, u potonjim skladbama Ligeti
se fokusira na zvukovnu boju (nalik onoj u mikropolifoniji), gdje gotovo da svaki pjevac
ima ne samo razlicitu dionicu nego i jednako vaznu ulogu u postizanju tog efekta.

Dvije godine kasnije Ligeti sklada prvu knjigu Etida za klavir u kojoj predstavlja svoj
novoutemeljeni skladateljski stil koji ¢e se manifestirati i u narednim skladbama. Iste
godine Ligeti intenzivno nastavlja rad na Koncertu za klavir koji zavrsava 1988. godine.
Utjecaj Etida vidljiv je ve¢ u samom Koncertu cCiji se sam pocetak temelji na ritamskom
obrascu gotovo identi¢cnom onom u prvoj etidi Désordre. Slicne se paralele mogu povudi i
izmedu treceg stavka i etide Der Zauberlehrling te petog stavka i etide Vertige.

S obzirom na velik uspjeh i osobno zadovoljstvo navedenim skladbama, Ligeti u
sljedec¢ih 6 godina zavrsava novu knjigu Etida u koju uvrstava 8 skladbi. Uz to, sklada i novi

koncert, ovaj put za violinu, koji je pocetno bio zamisljen s osam stavaka, no Ligeti je



promjenio odluku te ga je prvotno objavio kao trostava¢no djelo, a zatim dvije godine
kasnije dodao jos$ dva stavka. Obje praizvedbe dogodile su se u Kélnu, 1990. i 1992. godine.

Ligeti nastavlja s viSestava¢nim djelima i sklada Sonatu za violu solo, u kojoj svaki od
6 stavaka nazivom jasno svjedoc¢i utjecajima kojima se Ligeti vodio prilikom skladanja.
Tako prvi stavak Hora lungad dijeli naziv sa stilom rumunjske narodne glazbe.

Medu posljednjim skladbama svakako valja izdvojiti Hamburg Concerto za rog i
komorni orkestar (1998. - '99.) te trecu knjigu Etida (1995. - 2001.).

S dolaskom novog tisucljeca, Ligetijevo zdravstveno stanje se naglo pogorsava. Umire

12. lipnja 2006. u Becu u 84. godini Zivota.



3. OETIDAMA

Znacajno mjesto u Ligetijevom opusu drze njegove etide. Napisane izmedu 1985. i
2001. godine (u skladateljevom kasnom razdoblju), objedinjuju tradiciju i inovaciju.
Nastavljaju¢i tradiciju etida velikana poput Chopina, Liszta, Skrjabina, Debussya te
stapajuc¢i je s vlastitim glazbenim stilom, Ligeti stvara jedan od najvaznijih i
najinovativnijih ciklusa klavirske glazbe 20. stoljeca.

U pocetku, inspiriran Debussyevim opusom etida, razmislja o tome da ih napise 12 te
1985. sklada prvih 6 etida. Ubrzo nakon toga, u kratkom roku privodi kraju i Klavirski
koncert, djelo koje je od pocetka desetljeca zapocinjao skladati dvadesetak puta. Zadovoljan
ubrzanim procesom skladanja i naletom inspiracije koju nije imao jo$ od zavrsetka opere
Le Grand Macabre, odlucuje se na skladanje druge knjige etida (1988. - '94.). Premasivsi
pocetni cilj od 12 skladbi (u drugu je knjigu uvrstio 8 etida), nastavlja skladati i tre¢u knjigu
(sa svega Cetiri etide) za koju se smatra da je ostala nedovrSena zbog zdravstvenih

problema koji se pocinju javljati na prijelazu tisu¢ljeca.

Prva knjiga

1. Désordre - posveéeno Pierru Boulezu

2. Cordes a vide - posvec¢eno Pierru Boulezu

3. Touches bloquées - posveceno Pierru Boulezu

4. Fanfares - posveceno Volkeru Banfieldu

5. Arc-en-ciel - posveceno Louisi Sibourd

6. Automne a Varsovie - posve¢eno mojim prijateljima Poljacima
Druga knjiga

7. Galamb Borong - posvec¢eno Ulrichu Eckhardtu

8. Fém - posveceno Volkeru Banfieldu
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9. Vertige - posve¢eno Mauriciu Kagelu

10. Der Zauberlehrling - posveceno Pierru-Laurentu Aimardu
11. En Suspens - posveceno Gyorgiju Kurtagu

12. Entrelacs - posveceno Pierru-Laurentu Aimardu

13. L'escalier du diable - posve¢eno Volkeru Banfieldu

14. Coloana infinitd - posveceno Vincentu Meyeru

Treca knjiga
15. White on White - posve¢eno Etiennu Courantu
16. Pour Irina - posveceno Irini Kataevoj
17. A bout de souffle - posveéeno Heinzu-Otto Peitgenu

18. Canon - posveceno Fabienni Wyler

3.1.  Utjecaji drugih glazbenih pravaca na Ligetijeve etide

Skladatelji 19. stoljeca postavili su visoke standarde kada je rije¢ o etidama koje se
temelje na odredenom tehnickom problemu, bilo da su koncertantne (Chopinove i
Lisztove etide) ili didakticke, kao $to je vecina Czernijevih etida. S obzirom na
mnogobrojnost jednih i drugih te raznolikost tehnickih elemenata na kojima se temelje,
skladanje etida postaje pravi izazov za skladatelje 20. stoljeca. Ligeti, stoga, pristupa ovoj
tradicionalnoj formi na nov nacin jer, uz tradicionalne utjecaje inspiraciju pronalazi izvan
klasi¢ne i europske glazbe.

Utjecaji Chopina, Schumanna i Liszta vidljivi su u koristenju hemiola koje postaju
temelj za kompleksnije ritamske strukture, sto ¢e u konacnici rezultirati i potpunim

izostavljanjem mjere u prvoj, drugoj, trecoj i devetoj etidi te u cijeloj trecoj knjizi.
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Sto se pak tice glazbe 20. stolje¢a, Studies for Player Piano Conlona Nancarrowa
Ligeti je smatrao ,najboljom glazbom zivuceg skladatelja“. Njegovu je glazbu opcéenito
smatrao ,najve¢im otkri¢em jo$ od Weberna i Ivesa“.

Od izvaneuropskih utjacaja Ligeti je najvise bio pod dojmom africke glazbe u kojoj se
kao glavna razlika od zapadnoeuropske glazbe istice odsutnost teskih i lakih doba. U toj
glazbi prevladava pulsacija brzih nota koje stvaraju cikluse koji se ponavljaju. U sedmoj
etidi Galamb Borong Ligeti upravo taj konstantni puls brzih nota (u ovom slucaju
$esnaestinki) kombinira s akcentiranom melodijom, $§to je pak svojstvenije
zapadnoeuropskoj glazbi.

Naposljetku, valja spomenuti i jazz glazbu. Ligeti je bio veliki zaljubljenik u jazz, a
najve¢im majstorima je smatrao Theloniousa Monka i Billa Evansa. Razlog tome nije bila
vrhunska tehnika (koju Monk nije imao), nego pristup instrumentu, nac¢in udara, kvaliteta i
raznolikost tona.® Ti su utjecaji vidljivi u 4. etidi Fanfares, u kojoj se ruke izmjenjuju u
izvodenju intervala kvarte, kvinte i sekste, i to na¢inom udara koji je svojstven Monku -
vrlo akcentirano i grubo, najce$¢e u punktiranim i nepravilnim ritamskim obrascima ($to je
i jedna od znacajki Be-Bopa, vrste jazza kojoj je Monk jedan od osnivaca). Slican utjecaj
vidi se u petoj etidi Arc-en-ciel, u kojoj sporo kretanje harmonija, koje su proizvod
neovisnog ritamskog i melodijskog kretanja veceg broja glasova, asociraju na Evansov stil.

Ligeti nije izvodio svoje etide jer je smatrao da nema dovoljno razvijenu tehniku
sviranja da bi ih vlastitom izvedbom na zadovoljavaju¢ nacin predstavio javnosti. Ipak,
klavirski slogovi njegovih etida cesto podsjecaju na slogove etida velikih virtuoza poput
Chopina, Liszta, Debussya. U nastavku navodim nekoliko opazanja:

Istovremeni puls sitnih notnih vrijednosti i melodije u duljim notnim vrijednostima u

istoj ruci, kao $to je slucaj u prvoj, drugoj, petoj, sedmoj, dvanaestoj i sedamnaestoj etidi,

8 Philippe Carles. Gyorgy Ligeti interviewed by Benoit Delbecq, Jazz Magazine/Jazz'man, 484, 1998.
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asocira na klavirski slog koji je Liszt upotrebljavao u svojim Transcendentalnim etidama
(Wilde jagd, Chasse-neige).

U etidama Fanfares i Automne a Varsovie jedna ruka izvodi ritmicki obrazac koji je
ujedno i harmonijska podloga, dok druga izvodi melodiju, bilo jednoglasnu ili viseglasnu.
Slican slog susre¢emo u Chopinovim etidama (osmoj i devetoj u opusu 10) ili pak kasnije u
Skrjabinovim etidama te u Rahmanjinovljevim Etidama-slikama.

Kao i mnogi skladatelji 19. stoljeca, i Ligeti se bavi problematikom dvohvata, i to u
obje ruke istovremeno, u etidama Fém i Canon. Najjasnija poveznica moZe se povudi sa
Chopinom i Debussyem, koji su izric¢ito pisali etide sa problematikom dvohvata: terci,
seksta, oktava. Ligeti je ipak otiSao korak dalje jer se u obje prethodno navedene etide

izmjenjuje veci broj razlic¢itih dvohvata, kao $to su kvinte, septime, none.

-13 -



4. ANALIZA ETIDE BR. 8 FEM

»U kontrastu sa sedmom etidom, madarska rije¢ u naslovu osme etide relevantna je
ne samo po pitanju zvuka nego i znacenja. Glazba [etide] ima metalno tvrd karakter kojim
dominira interval kvinte, ali i druge harmonije. Fém je madarska rije¢ za ,metal, no
emotivno je napetija od njemacke (francuske, engleske) rijeci. Fény zvuci poput Fém i znaci
»svjetlo®; fém govorniku madarskog jezika zvuci ,sjajnije”, ,vise isijava®“, ,snaznije“ nego

Metall.*®

4.1. Uvod u analizu

Na prvi pogled uocavamo da u etidi prevladava osminski puls. Takoder vidimo da se
Cesto pojavljuje interval kvinte, ponajviSe kao nizanje paralelnih kvinti. Slog djeluje
homogeno, ali u sebi uz analogije sadrzava i razvoj. Tek pri kraju skladbe (t. 58) uo¢avamo
pojavu novog ulomka koji vise nema osminski puls i ¢iji je slog razli¢it od dotadasnjeg. Radi
se o Codi.

Oznaka tempa je Vivace risoluto, con vigore uz koju Ligeti navodi i metronomsku
oznaku: cijela nota s tockom (tj. jedan takt) jednaka je 30 (iz Cega slijedi da je Cetvrtinka
180, odnosno cetvrtinka s tockom 120). Mjera je 12/8, no bez obzira na prisutnost
osminskog pulsa u ritamskoj strukturi ne postoji nista $to bi stvorilo slu$no raspoznatljivu
dobu, o ¢emu pise i Ligeti u biljeskama za interpretaciju skladbe: ,Skladba nema toc¢no
odredenu mjeru; taktne crte sluze samo kako bi pomogle pri sinkronizaciji“."?

Obzirom da je etida monotemati¢na, homogene strukture (izuzev Code), prvih pet

dijelova obiljezavam istim slovom.

? Floros, Constantin. Gyorgy Ligeti: Beyond Avant-garde and Postmodernism. Frankfurt na Majni: Peter Lang
GmbH, 2014.
10 Ligeti, Gyorgy. Etudes pour piano. Mainz: Schott Music, 1998.
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Dio Al A? A3 A* A’ | Coda
Taktovi 1-12 13-24 | 25-36 | 37-48 | 49-57 | 58-78

Trajanje dijelova | 12 12 12 12 9 21

4.2. Analiza ritma
Analizu sadrzaja etide poceo bih analizom organizacije parametra ritma. Na pocetku
etide iznose se dva ritamska ostinata razlicitih trajanja, po jedan u svakoj dionici. Ritamski
ostinato gornje dionice traje 18 osminki (primjer 4.1.1.), dok onaj donje dionice traje 16

osminki (primjer 4.1.2.).

— N N — ) — —
& A ™ [« ] ]
O R — - w7 —7
Primjer 4.1.1.
| | I |k\ \L\ | 1 | | [
I L] < - R
Y A — i — i - —7

Primjer 4.1.2.

Ostinato gornje dionice cijelo vrijeme kasni dvije osminke za ostinatom donje
dionice, svakim ponavljanjem dvije osminke vise od prethodnog ponavljanja. Zbog toga ¢e
suprotstavljanje dvaju ostinata razli¢itog trajanja rezultirati brojnim ritamskim
varijantama. Ovu tehniku organizacije ritma koristili su mnogi skladatelji 20. stoljeca, a
medu prvima su bili Stravinski i Messiaen. U sljede¢em primjeru, sa samog pocetka
skladbe, mozemo vidjeti kako nastaju nove ritamske varijante suprotstavljanjem ovih dvaju

ostinata.
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ritamski ostinato gornje dionice
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Primjer 4.1.3.

Cijeli ciklus, nakon kojeg dionice opet pocinju istodobno, traje 144 osminke (18
osminki x 8 ponavljanja i 16 osminki x 9 ponavljanja) $to je 12 taktova u 12/8 mjeri. Upravo
12 taktova odreduje formalnu gradu ulomaka, kao $to je vidljivo u tablici oblika skladbe.

U etidi se Ligetijeva genijalna inventivnost manifestira na razne nacine pa tako i u
minuciozno organiziranoj gradi samih ostinata. Ostinato gornje dionice je tako podijeljen
na dvije grupe od 9 osminki, od ¢ega je ritam prve grupe neretrogradan - jednak je i kad se

Cita od kraja prema pocetku (oznaceno strelicama u primjeru 4.1.4.).
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Primjer 4.1.4.
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Ostinato donje dionice sastoji se od dvije grupe po 8 osminki. Zbog sli¢nosti izmedu
grupa, pravilnost je jo$ ocitija od one u gornjoj dionici. Naime, grupe se razlikuju samo u
obrnutom rasporedu note i pauze na 6. i 7. te 14. i 15. osminki (uokvireno u primjeru

4.1.5.). Neretrogradni ritam ovdje je takoder prisutan u segmentu od 1. do 11. osminke.
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Primjer 4.1.5.

Sto se pak medusobnog odnosa ritamskih ostinata ti¢e, vidimo da grupa od 4. do 8.
osminke donje dionice odgovara grupi od 3. do 7. osminke gornje dionice te da grupa od

10. do 18. osminke gornje dionice odgovara grupi od 8. do 16. osminke donje dionice

(primjer 4.1.6.).
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Primjer 4.1.6.

Neovisno provodenje ovih dvaju ritamskih ostinata razli¢itih trajanja nastavit e se
do 33. takta nakon cega pocinje variranje obrazaca koji te ostinate tvore. Coda (od 58. do
78. takta) donosi nov, razlicit sadrzaj koji se nece temeljiti na ritamskim ostinatima ve¢ na
nizanju harmonija.

4.3. Variranje ritamskih ostinata

Od 34. takta, unutar dijela A3, ritamski se ostinati pocinju varirati. Prvi nacin

variranja jest supstitucija. Na nekim mjestima pocetnih ostinata pojedine osminske note

promijenjene su u osminske pauze i obrnuto. U primjerima 4.2.1. i 4.2.2. uokvirena je
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osminka koja je u poCetnom ostinatu bila pauza. Makar supstitucija izgleda kao neznatna

modifikacija pocetnih ostinata, razlika u ritmu postaje ocita.
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Primjer 4.2.2.

Drugi nacin variranja je skracivanje duljine pocetnog ostinata. U primjerima 4.2.3. i

4.2.4. vidimo da obrazac traje 17 osminki.
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Primjer 4.2.4.

S obzirom da se duljina obrazaca u primjerima razlikuje od duljine pocetnog ostinata,
oni bi mogli biti promatrani kao potpuno slobodni ritamski obrasci, a ne kao varijante
pocetnih. Medutim, smatram da navedeni obrasci imaju veliku slicnost s pocetnim

ostinatima jer kada bismo izostavili umetnute osminke (uokvirene u gornjim primjerima),

bili bi jednaki nizu od 4. do 18. osminke pocetnog ostinata.
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Navedena variranja odvijaju se od 34. do 39. takta. Ono $to slijedi u obje dionice (u
gornjoj od 11. osminke 39. takta, a u donjoj od 9. osminke istog takta) nizovi su slobodnih
ritamskih obrazaca. S obzirom na to da se pojavljuju nizovi od 6, 7, 14 pa ¢ak i 17 osminki
bez pauze, nemoguce ih je objasniti kao varijante pocetnih ostinata.

Nakon vise od 6 taktova slobodno oblikovanih ritamskih nizova, u 46. taktu obje
dionice ponovo pocinju s provodenjem pocetnih ostinata, s time da ¢e gornja dionica
nastaviti s njima sve do Code u 58. taktu, dok ¢e donja dionica od 46. do 48. takta dva puta
ponoviti pocetni ostinato, a onda e, od 49. takta do 1. osminke 52. takta, imati neprekidan

niz od 37 osminki u dubokom registru, najdulji u cijeloj etidi (primjer 4.2.5.).
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Primjer 4.2.5.

Sam kraj glavnog dijela (prije Code) donosi odnos dionica kakav se do tog dijela nije
pojavio. Naime od 7. osminke 56. takta obje ¢e dionice imati isti ritam; donja ¢e se dionica

pridruziti gornjoj u izvodenju ostinata (primjer 4.2.6.).
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4.4. Razvijanje glazbene misli

Prije detaljne analize suzvucja, htio bih se osvrnuti na nacine organiziranja 12-taktnih
ciklusa, koji su odgovorni za postizanje zvucne cjelovitosti skladbe.

Naime, kao $to je ve¢ spomenuto, svakih 12 taktova ostinata gornje i donje dionice
zapocinju istodobno, kao na samom pocetku djela. No ako se promotre poceci tih ciklusa,
vidimo da uvijek postoji silazni skok u odnosu na posljednji takt prethodnog ciklusa.

Primjer 5.4.1. prikazuje prvi takav slucaj, izmedu 12. i 13. takta.
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[zuzev ocite tvrdnje da ¢e se dionice, prema kraju 12-taktnog ciklusa, kretati uzlazno
(kako bi prethodno prikazan skok bio mogu¢), zanimljivo je stupnjevanje u koristenju
registara klavira.

U prvih 12 taktova dionice se protezu tek kroz 3 oktave, a uzlazna putanja prema
kraju ciklusa gotovo je neprimjetna. Poceci prvog i drugog ciklusa udaljeni su cak za
interval duodecime, no i najvisa tocka drugog ciklusa (dis3 u gornjoj dionici u 24. taktu)

visa je od one prvog ciklusa, $to nepobitno ukazuje na koristenje veceg opsega klavijature

-20 -



(vise od 5 oktava). U tre¢em ciklusu Ligeti premasuje tu vrijednost jer, spustajuci se do 1E
u 30. taktu i uzlaze¢i do e4 u 35. taktu, postize razmak od c¢ak 6 oktava. No posljednji
ciklus, koji je skracen na 9 taktova, predstavlja vrhunac te gradacije. U njemu Ligeti jo$
jednom ponavlja najnizu notu cijele etide, 1E u 51. taktu, a u zadnjem taktu glavnog dijela
etide zapisuje najvisu notu na klavijaturi, c5 te time postize opseg od gotovo 7 oktava.
Samo 7 najdubljih tonova ostaje neiskoristeno u ovoj etidi.

Navedenim postupcima Ligeti postize interes kod slusatelja jer koliko svaki pocetak
12-taktnog ciklusa stvara osje¢aj smirenja i prepoznatljivosti (jer taj smo ritamski i
melodijski odnos ¢uli na samom otvaranju skladbe), toliko razvoj dionica unutar svakog
ciklusa doprinosi napetosti i nepredvidljivosti. Vrhunac tih dvojakih emocija sam je kraj
glavnog dijela etide u kojem obje dionice idu prema desnom rubu klavijature, doprinoseci

tako jo$ Sokantnijem i misterioznijem pocetku Code (primjer 5.4.2.).
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Primjer 5.4.2.

4.5. Analiza suzvudja
Sada bih se posvetio analizi suzvucja u ovoj etidi koju ¢u podijeliti na dva dijela:
akordske strukture glavnoga dijela etide i analiza Code. Vazno je napomenuti da ¢e interval
kvinte dominirati ve¢inom akordskih struktura kao $to dominira i u dionicama. Mozemo
re¢i da je interval kvinte obiljezio i vertikalne i horizontalne tonske odnose.
U analizi sam koristio biljezenje suzvucja iz teorije grupa tonskih razreda (pitch-class
set theory) prema americkom teoreticaru Allenu Forteu, kako ju je opisao u knjizi The

Structure of Atonal Music (1973.). Zato bih iznio odredene aspekte teorije.
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Tonski razred (eng. pitch class) jedan je od 12 tonova kromatske ljestvice neovisno o
oktavi u kojoj se nalazi i neovisno o njegovom enharmonijskom biljezenju. Npr. tonski
razred C ili His odnosi se na sve te tonove u bilo kojoj oktavi, tonski razred Cis ili Des
odnosi se na sve te tonove u bilo kojoj oktavi itd. Svaki tonski razred ima svoj broj (od 0 do
11): C/His - 0, Cis/Des - 1, D - 2 itd.

Grupa tonskih razreda (eng. pitch-class set) moze biti tonski niz, tonska celija, akord
ili bilo koji vertikalno-horizontalni tonski sklop koji se analizira. Npr. grupa tonskih
razreda Cis, E, F, Fis (kad su ovi tonovi poredani u najmanjem opsegu) biljezi se kao (1, 4,
5, 6).

Jedan je od najbitnijih aspekata Forteove teorije to da je osmislio pravilo, odnosno
algoritam prema kojem se od bilo koje grupe tonskih razreda (od 2 do 12 razreda) moze
pronaci njihov temeljni oblik (normal form) bez obzira na raspored (ili obrat ako se radi o
akordu), enharmonijsko biljezenje ili oktavu u kojoj se nalaze. Metodom je utvrden
konacan, egzaktan broj temeljnih oblika obzirom na broj tonskih razreda. Algoritam za
temeljni oblik nema dodirnih tocaka s pronalazenjem temeljnog oblika akorada tercne
grade iz klasi¢ne harmonije.

Bududi da je klavirski slog etide takav da tvori akordska suzvudja, Zelio sam analizirati
njihove temeljne oblike kako bih razotkrio analogije i dosljednosti u tonskoj strukturi
vertikale. Etidu sam prepisao u programu za notaciju, a midi datoteku, zbog kompleksnosti
algoritma, podvrgnuo analizi Forteovih temeljnih oblika u racunalnom programu koji je

mentor programirao za svoje potrebe.

4.6. Akordske strukture glavnog dijela etide

Ve¢ su prvi rezultati analize glavnog dijela etide razotkrili niz zanimljivih ¢injenica o

akordskim strukturama - njihovoj sistematizaciji i rasprostranjenosti. Tako iz tablice 6.1.1.
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vidimo da je od mogucih 19 temeljnih oblika s tri tonska razreda Ligeti upotrijebio samo

njih 10, dok se od 43 temeljna oblika s cCetiri tonska razreda koristi samo 14.

br. tonskih | ukupan br. br. kombinacija
razreda u mogucih u glavnom dijelu
grupi kombinacija etide

3 19 10

4 43 14

5 66 21

6 80 10

Tablica 6.1.1.

Analiza pokazuje da sva sukobljavanja ostinata razlicitih trajanja nisu rezultirala
proizvoljnim ili bilo kakvim odnosima u vertikali, ve¢ da je Ligeti koristio to¢no odredene
temeljne oblike u raznim obratima i transpozicijama, dok je ostale izbjegao. Velik broj
temeljnih oblika koji se pojavljuju u etidi unaprijed je odreden i koristi se sustavno.

Analiza ucestalosti temeljnih oblika, odnosno broj koji pokazuje koliko je puta koji
oblik koristen u glavhome dijelu etide, pokazuje da je i medu njima Ligeti napravio
hijerarhiju. Neki temeljni oblici znatno su rasprostranjeniji od drugih, kao sto mozemo
vidjeti iz tablice 6.1.2.

Tako se, medu temeljnim oblicima s tri tonska razreda, oblik [0 2 6] javlja samo
jednom, oblici [0 3 5] i [0 4 5] sedam puta, dok se oblik [0 2 7] javlja ¢ak 77 puta.

Od temeljnih oblika s cetiri tonska razreda, oblici [0 1 2 7] i [0 4 5 7] javljaju se Cetiri
puta, oblik [0 2 5 7] javlja se 22 puta, dok se oblik [0 3 5 8] javlja ¢ak 42 puta.

Najucestaliji oblik s pet tonskih razreda je [0 2 4 7 9] i javlja se 16 puta.

Najucestaliji oblik sa Sest tonskih razreda je [0 1 3 57 8] i javlja se 6 puta.
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Pregled temeljnih oblika akorada i njihova ucestalost

temeljni oblik ispisan na tonu C broj notni
(normal form) pojavljivanja primjer
akordi s 3 tonska razreda (10 vrsta)

[027] C DG 77 6.1.3
[016] C CisFis 19 6.1.4
[02 5] CDE 17 6.1.4
[047] CEG 12

[037] C Es G 10

[015] C CisF 8

[045] CETF 7

[035] C EsF 7

[05 6] C F Fis 6

[026] C D Fis 1

akordi s 4 tonska razreda (14 vrsta)

[0358] C Es F Gis 42 6.1.5
[0158] C CisF Gis 28 6.1.6
[0257] CDFG 22 6.1.7
[0156] C CisF Fis 10

[0247] C DEG 5

[0157] C CisF G 5

[0457] CEFG 4

[0127] C CisD G 4

[0237] C D EsG 2

[0267] C D FisG 2

[03 48] C Es E Gis 1

[0368] C Es Fis Gis 1

[0367] C Es FisG 1

[0146] C CisE Fis 1

akordi s 5 tonskih razreda (21 vrsta)

[02479] CDEGA 16 6.1.8
[01358] C CisEs F Gis 13 6.1.9
[03578] C Es F G Gis 8

[0237 8] C D EsG Gis 4

[01568] C CisF Fis Gis 3

[01458] C CisE F Gis 2

[01368] C CisEs Fis Gis 2

[02569] C D F FisA 2

[01256] C CisD F Fis 2

(ostalih 12 vrsta javlja se po jednom)

akordi s 6 tonskih razreda (10 vrsta)

[013578] C CisEs F G Gis 6 6.1.10
[012378] C CisD Es G Gis 2

(ostalih 8 vrsta javlja se po jednom)

akord s 8 tonskih razreda (1 vrsta)

[01345689] C CisEs E F FisGis A 1

Tablica 6.1.2.
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Iz ovoga slijedi da je Ligeti pomno odabrao koje akorde c¢e koristiti te u kojim
poloZajima i obratima. Cinjenica je jo$ impresivnija ako uzmemo u obzir da je uz to
manipulirao i ritamskim obrascima i to to¢no odredenim postupcima (variranje,
skracivanje, slobodno oblikovanje) koji su analizirani u prethodnom poglavlju.

U nastavku ¢u se osvrnuti na najzastupljenije temeljne oblike koji ¢ine ¢ak 63% svih
akorada u glavnom dijelu etide. Iz prethodne tablice slijedi da su to: 3 temeljna oblika s 3
tonska razreda, 3 temeljna oblika sa 4 tonska razreda i 2 temeljna oblika s 5 tonskih
razreda. U izbor sam takoder uvrstio i najrasprostranjeniji $esterozvuk koji se u etidi javlja
6 puta.

U svakom primjeru odabrao sam po jedan akord za svaki polozaj u kojem se javlja,
makar se mnogi polozaji javljaju u raznim transpozicijama.

S obzirom na to da je sam Ligeti prvotno etidu htio nazvati jednostavno Kvinte, ne
iznenaduje da se vecina analiziranih akorada temelji upravo na tom intervalu u razli¢itim
polozajima, transpozicijama i obratima.

Najrasprostranjeniji temeljni oblik s tri tonska razreda jest [0 2 7] (C D G) koji se
javlja ¢ak 77 puta, i to u 12 polozaja (primjer 6.1.3.). Treci polozaj zapravo otkriva prirodu
ovog temeljnog oblika, a to je naslojavanje dva intervala kvinte. Na istom principu nastao je
i peti polozaj, no umjesto naslojavanja dviju ¢istih kvinti izmedu donjeg i srednjeg glasa
pojavljuje se duodecima. Akord se u tom polozaju javlja samo jednom, na 8. osminki 44.
takta. Prvih 6 polozaja su trozvuci, nakon Cega se nalaze primjeri ¢etveroglasa i peteroglasa,

$to znaci da su neki tonovi oktavirani.
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Drugi i tre¢i po zastupljenosti su temeljni oblici [0 1 6] (C Cis Fis), koji se javlja 19
puta, i [0 2 5] (C D F) koji se javlja 17 puta. Oba su prikazana u primjeru 6.1.4. Uz puno
manji broj pojavljivanja od najrasprostranjenijeg temeljnog oblika, uocljiv je i manji broj
razli¢itih oktaviranja: [0 1 6] ima tek jedan polozaj s jednim oktaviranjem, dok ih [0 2 5]

nema uopce. Svaki od ovih akorada u sebi sadrzi interval kvinte.

[016] [025]
#5 g 1 he g 1

— ‘ : s D —" b e

% = b be e e

Q) 12 N w0

Jg vy — r 2 1 o £y

F 4 F 2 .4 F 0 .4 -5

[ & an 2 r ] " [ 0Y Z N [ £-% -

\J #ﬁi - bf - o Pe Ge

- >

Primjer 6.1.4.

Kod akorada sa cCetiri tonska razreda najzastupljeniji je onaj temeljnog oblika [0 3 5 8]
(C Es F Gis), pojavljuje se 42 puta u 9 polozaja. Pojmovima klasi¢ne teorije, radi se o obratu
malog molskog septakorda. Oblici sa cetiri tonska razreda takoder sadrze oktaviranja

pojedinih tonova tako da su 3 polozaja peterozvuci, a jedan Sesterozvuk.
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Drugi po ucestalosti jest [0 1 5 8] (C Cis F Gis) tako da ¢e njegovi obrati po zvu¢nosti

biti ekvivalent obrata velikog durskog septakorda (primjer 6.1.6.).
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Primjer 6.1.6.
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Zanimljivo je da dva najzastupljenija oblika s Cetiri tonska razreda [0 1 58] i [0 3 5 8]
odgovaraju klasicnim septakordima tercne grade. Od ekspresionizma pa sve do danas,
progresivni skladatelji Nove glazbe izbjegavali su takva konsonantna suzvudja, ukljucujudi i
Ligetija. U svom zrelom stvaralackom razdoblju, Ligeti se vise ne odrice konsonance niti
akorada tercne grade, $to je ocito u ovoj etidi. Ali ti akordi su, u vecini slucajeva,
postavljeni nekonvencionalno, npr. s velikim razmakom izmedu dva gornja i dva donja
tona. Njihovim polozajima ovi tradicionalni temeljni oblici stavljeni su u drugi kontekst i
ne evociraju nikakvu vezu s klasi¢cnom glazbom.

Treci akord po zastupljenosti je [02 5 7] (C D F G). Sli¢no kao i kod [0 2 7], i ovdje se
radi o naslojavanju kvinti $to je vidljivo ve¢ kod prvog polozaja u primjeru 6.1.7. Kod
posljednjeg akorda (Sesterozvuka) obje dionice sadrze naslojavanje dviju kvinti $to taj
polozaj ¢ini jedinstvenim jer se pojavljuje samo na 5. osminki 37. takta. Valja napomenuti
da ga, uz pojavljivanje od 22 puta, nalazimo u najvec¢em broju polozaja medu oblicima s

Cetiri tonska razreda - njih 11.
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Primjer 6.1.7.

Od dva najzastupljenija akorda s pet tonskih razreda, prvije [024 7 9] (CD E G A)
koji se pojavljuje 16 puta i od toga u 8 polozaja kao peterozvuk, te u dva polozaja kao
Sesterozvuk (primjer 6.1.8). Oblik sadrzi tonove durske pentatonike, a ako pogledamo 5.
polozaj vidjet ¢emo da se jo$ jednom radi o akordu koji je nastao naslojavanjem cistih

kvinti. I u ostalim polozajima interval ¢iste kvinte pojavljuje se vise puta.
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Primjer 6.1.8.

Drugi je posebno zanimljiv jer od njegovih 13 pojavljivanja skoro svako je u novom

polozaju. Naime, ima ¢ak 11 polozZaja. Temeljni oblik mu je [0 1 3 5 8] (C Cis Es F Gis).
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Primjer 6.1.9.

Yoere

Za kraj bih naveo i najzastupljeniji akord sa Sest tonskih razreda ciji je temeljni
oblik [0 1357 8] (C Cis Es F G Gis). Javlja se 6 puta, svaki put u obliku $esterozvuka koji u
sebi sadrze viSe intervala ciste kvinte (spomenuto naslojavanje kvinti u obje dionice,

neovisne jedne o drugoj, vidljivo je u tre¢em i ¢etvrtom polozaju).
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Primjer 6.1.10.
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4.7. Coda

Kao sto je ve¢ spomenuto, ve¢im dijelom etide prevladavaju 2 ritamska ostinata koji i
dovode etidu do vrhunca u 57. taktu. Ono $to slijedi nakon toga je potpuno nova zvu¢na
slika koja se pojavljuje bez ikakve pripreme (valja svratiti pozornost na oznaku attaca
subito u 57. taktu). Pocetkom Code u 58. taktu, tempo etide se ne mijenja, na $to Ligeti
stavlja poseban naglasak oznakom lo stesso tempo odmah uz oznaku karaktera Code,
semplice, da lontano," koja jos vise doprinosi intenzitetu kontrasta u odnosu na glavni dio
etide. Zanimljiva je opaska Konstantina Florosa: ,Glavni dio i Coda ove skladbe u korelaciji
su jedan s drugim kao sadasnjost i sjecanje”."

Pojavom Code, Ligeti napusta osminski puls i zamjenjuje ga nizanjem cetvrtinki s
tockom i pauzama tih vrijednosti. Tek u nekoliko posljednjih taktova etide (taktovi 74 i 75)
pojavljuju se i pauze u trajanju polovinke s to¢kom. Takoder, jednostavan ritam ne djeluje
kao da je rezultat organizacije tako da je glavni sadrzaj Code nizanje harmonija (katkad i
intervala) u obje dionice ili u jednoj od dionica. Ono $to ostaje zajednicko cijeloj etidi jest
interval kvinte, koji se ovdje jo$ jasnije ocituje njegovim paralelizmima, osobito u donjoj
dionici.

I ovdje bih se osvrnuo na akordske strukture jer, za razliku od ostalih parametara,

ovdje Ligeti povlaci nekoliko paralela s glavnim dijelom etide.

4.8. Akordske strukture Code
U Codi se pojavljuju suzvucja koja sadrze od 2 do 6 tonova. I dok temeljni oblici s dva
tonska razreda ne predstavljaju poseban interes, ostali sadrze vrlo zanimljive korelacije sa

suzvucjima glavnoga dijela etide.

11 Oznaka je istovjetna nazivu Ligetijeve mikropolifone orkestralne skladbe iz 1967. godine.
12 Floros, Constantin. Gydrgy Ligeti: Beyond Avant-garde and Postmodernism. Frankfurt na Majni: Peter Lang
GmbH, 2014.
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Tri najzastupljenija temeljna oblika s tri tonska razreda su [0 2 7] (CD G), [01 5] (C
Cis F) i [0 2 5] (C D F). Oblik [0 2 7] se pojavljuje 4 puta u istom polozaju te je prvi na
ljestvici zastupljenosti, bas kao i u glavhom dijelu etide gdje se pojavio 77 puta. Od ostalih
dvaju, [0 2 5], koji se ovdje javlja 3 puta, takoder je bio medu najzastupljenijima u glavnom

dijelu etide. Sva pojavljivanja navedenih akorada prikazana su u primjeru 6.3.1.
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Primjer 6.3.1.

Kod temeljnih oblika sa 4 tonska razreda dva izdvajaju se: [0 3 5 8] (C Es F Gis), koji
se pojavljuje 7 puta i [0 1 5 8] (C Cis F Gis), koji se pojavljuje 4 puta. Ista dva temeljna
oblika bila su najzastupljenija i u glavnom dijelu etide gdje su se pojavljivala 42 i 28 puta.
Za razliku od temeljnih oblika s tri tonska razreda, [0 3 5 8] se pojavljuje i u dva polozaja

kao peterozvuk (6. i 7. akord u primjeru 6.3.2.).
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Od temeljnih oblika s 5 tonskih razreda, Ligeti u Codi koristi njih 12, od ¢ega se njih
11 pojavljuje samo jednom, dok se [0 2 47 9] (C D E G A) jedini javlja dva puta. lako

paralela s glavnim dijelom etide ovdje nije ¢vrsta kao kod oblika s tri i Cetiri tonska razreda,

-30 -



nije slucajnost da je Ligeti, od 12 upotrijebljenih oblika, dvaput upotrijebio samo onaj oblik
koji je bio najzastupljeniji u glavhom dijelu etide.

Sto se ti¢e temeljnih oblika sa 6 tonskih razreda, u Codi se pojavljuje samo jedan, [0 1
357 8] (CCis Es F G Gis) i to samo na jednom mjestu, na prvoj osminki 76. takta.

Svi vazni parametri ove etide unaprijed su odredeni. Pravilnost forme ostvarena je
sukobom razlic¢itih ritamskih ostinata cije sli¢cnosti dolaze do izrazaja na pocecima 12-
taktnih ciklusa. Uz to, melodijski razvoj dionica postize se kroz gradaciju, od koristenja
uskog opsega klavijature na pocetku djela pa sve do posljednjih 9 taktova glavnoga dijela
etide u kojima je upotrijebljena gotovo cijela klavijatura.

Uz to, homogenost strukture zadrzana je i na harmonijskom planu, kori$tenjem
precizno odabranih suzvucja u to¢no odredenim polozajima.

Coda donosi potpuno nov materijal i slobodniju organizaciju dionica, no velike
slicnosti u hijerarhiji suzvuc¢ja s glavnim dijelom etide jo$ jednom pokazuju s koliko

precizno osmisljenih detalja Ligeti ostvaruje cjelovitost forme.
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5. PROMISLJANJA O INTERPRETACIJI
5.1. Uvod

Ligetijeve se etide odlikuju visokim tehnickim i interpretativnim zahtjevima. No, za
razliku od Chopinovih ili Debussyevih etida, koje se uvelike temelje na jednom ili dva
tehnicka problema ¢ijim ¢e uvjezbavanjem pijanist ste¢i odredenu lakoc¢u sviranja te se
modi posvetiti stvaranju osobne interpretacije (dinamike, tonske boje, koristenje pedala,
artikulacija, diferencijacija glasova, rubato, karakter), kod Ligetijevih etida to nije slucaj.
Ligeti u svojim etidama ne stavlja naglasak na odredeni tehnicki problem, ve¢ zeli
raznovrsnim sredstvima posti¢i odredenu sliku ili asocijaciju kod izvodaca koja je pak
zastupljena u samom nazivu etide. Ve¢ u prvoj etidi vidljivo je kojim postupcima Ligeti
postize Désordre (nesklad, nered): nepostojanosé¢u mjere, tj. lakih i teskih doba;
politonalitetno$¢u (gornja dionica je zapisana u crtovlju bez predznaka, C-dur/a-mol, dok
u donjoj imamo pet povisilica, H-dur/gis-mol), dionicama temeljenima na ritamskim
motivima koji su u pocetku jednaki u obje dionice, no ve¢ u 4. taktu se pocinju razlikovati
(¢Cime nastaje suprotstavljanje dvaju neovisnih polimetarskih struktura), dinamickim
kontrastom izmedu akcentiranog dvohvata (melodija) i osminskog niza izmedu dvaju

dvohvata.

5.2. Akcentiranje
Na pocetku etide, Ligeti u biljeSkama za izvedbu (Performance Notes) navodi:
»1zvoditi vrlo ritmi¢no i gipko (sa swingom) tako da poliritmija dolazi do izrazaja. [...]
Umjereno koristiti pedal (piano i pianissimo dijelove izvoditi gotovo bez pedala).
Artikulacija: konstantno legato leggiero s raznovrsnim akcentima ad libitum. Stalno tvrdo i

metalno (do semplice da lontano).“*

13 Ligeti, Gyorgy. Etudes pour piano. Mainz: Schott Music, 1998.
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I dok je Ligetijev imperativ ritmi¢nost i metalni zvuk, upotrebu pedala i akcente
prepusta izvodacu. Iako ¢e upotreba pedala ovisiti o udaru svakog izvodaca te o akustici
prostora u kojem se svira, potrebno ga je koristiti skromno kako bi poliritmi¢nost dionica
dosla u prvi plan.

Akcenti su, s druge strane, potpuno prepusteni volji izvodaca. Ipak, smatram da bi
svaki izvodac trebao slijediti odredeni sistem akcentiranja (osobito do 34. takta) zato Sto
ritamski ostinati i njihovi 12-taktni ciklusi ¢ine glavnu okosnicu tog dijela etide (u 34. taktu
zapocinju varijacije pocetnih ostinata, $to je detaljno objasnjeno u podcjelini 5.3.).
Predlazem jednu od mnogobrojnih moguénosti u kojoj ¢u akcentiranje povezati s
postavljanjem ostinata u razlic¢ite mjere te stvarajuci odredenu vrstu polimetrije.

Ostinato donje dionice zamisljam kao jedan takt cetveropolovinske mjere. Ta mjera
ima teske dobe na 1. i 3. polovinki $to bi u tom ostinatu znacilo da bi 1. i 9. osminka imala
akcent. S obzirom na jednak raspored osminki i pauza na 1. i 3. polovinki, smatram da bi
takvo poimanje i akcentiranje ostinata donje dionice zvucalo vrlo prirodno i simetricno

(primjer 7.2.1.).

./ B——— |‘\, \k\, - — —
= =
Primjer 7.2.1.

Ostinato gornje dionice zamisljam kao dva takta devetosminske mjere u kojima bi
akcenti bili postavljeni slobodnije, kao $to prikazuje primjer 7.2.2. U prvom taktu, akcenti
bi bili na 1. i 4. osminki, kao da se radi o teskim dobama. Budud¢i da je na 7. osminki pauza
(treca teska doba), preostali nastupi u taktu bili bi bez akcenta. U drugom taktu, akcenti bi
bili na 2. i 6. osminki, tj. na prvoj osminki u grupi. S obzirom na to da ovaj ostinato nema
metricki izraZzenu simetriju poput onog donje dionice, smatram da je dozvoljen i slobodniji

pristup akcentiranju.
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Na ovaj bi se nacin postigao dojam polimetrije u kojoj bi donja dionica zvucala
»pravilno®, s dva simetri¢na akcenta u binarnoj mjeri, dok bi gornja narusavala taj sklad s
ternarnom mjerom i slobodnijim pristupom akcentiranju.

Sada bih izlozio svoje principe oblikovanja interpretacije. S obzirom na to da formu
etide odreduju 12-taktni ciklusi ritamskih ostinata, koncipirat ¢u svoje ideje prema tom

modelu.

5.3. Oblikovanje interpretacije

5.3.1. Taktovi 1-12

Ligeti prvih 12 taktova oznacava tek jednom oznakom dinamike, f Promatrajudi
gornju dionicu graficki, uvidam dva vrhunca koja bih dinamicki istaknuo. Prvi bi bio na
trec¢oj osminki 5. takta, na koji bih dosao crescendom koji bih zapoceo u prethodnom taktu.
Drugi vrhunac je u drugoj polovici 11. takta te u 12. taktu. Od sedmog takta gornja dionica
ima pretezno uzlaznu putanju pa bih, radi postizanja veceg dinamickog rasta, 7. takt
zapoceo u nesto tisoj dinamici, npr. mfte vodio crescendo od 10. do 12. takta, koji bih ¢ak
izvodio ff.

Sto se tice akcenata, dosljedno bih primjenjivao koncept koji sam predstavio u
prethodnoj podcjelini. Pedal gotovo uopc¢e ne bih koristio jer se sve moze vezati prstima
(za manje bi ruke interval none, koji se nalazi izmedu vanjskih glasova gornje dionice u 11.
i 12. taktu, mogao biti problem vezati sa sljede¢com notom pa bih na tom mjestu
preporucio brzi arpeggio tog akorda te kratku upotrebu pedala). S obzirom na kontrast koji
slijedi, zvuk mora nestati prije pocetka sljedeceg ciklusa, ¢ak i uz cijenu produzenja

posljednjih dviju osminskih pauza, osobito ako se izvodi u vrlo akusti¢nim prostorima.
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5.3.2. Taktovi 13-24

Ovaj ciklus Ligeti dijeli na dva kontrastna dijela: taktovi 13 - 18, koji su obiljezeni
dinamikom p i una cordom te su pretezito u maloj i prvoj oktavi, i taktovi 19 - 24, kojima
prevladava glasna dinamika ( £, ffi fff) te su pretezito u drugoj i trecoj oktavi. Vazno je ne
zapoceti pretiho jer, uz to $to ¢e ve¢ sama upotreba una corde stvoriti priguseniji zvuk, p je
tek prva postaja u gradaciji tihih dinamika koje se pojavljuju u kasnijim ciklusima. Kako bi
drugom dijelu ciklusa. U odnosu na prvi ciklus, Ligeti daje jasne dinamicke upute koje se
temelje na naglim promjenama dinamike (pojava fff u 22. taktu takoder mora biti bez
crescenda). Dvije se bijele tipke u intervalu sekunde mogu uhvatiti ispruzenim palcem jer
¢e to olaksati postavu legato prstometa za ostale intervale u nizu.

5.3.3. Taktovi 25-36

Na planu dinamike, ovih 12 taktova identi¢no je kao prethodnih 12. Pozornost valja
svratiti na zadnja 3 takta u ciklusu jer u njima nailazimo na variranja pocetnih ostinata $to
znac¢i da koncept akcentiranja objasnjen ranije viSe nije u potpunosti primjenjiv.
Poliritmicki se odnosi medu dionicama mijenjaju te dionice viSe ne mozemo pravilno
smjestiti u zasebne mjere. Prstni legato ovdje ¢e nai¢i na prvu prepreku koja se moze
svladati upotrebom nesto zahtjevnijeg prstometa. Za niz od 4 osminke u 34. taktu (desna
ruka) preporucam prstomet 1-4, 2-5, 1-4, 2-3-5, dok bih onaj u 35. i 36. taktu izveo
prstometom 2, 1-5 (palac hvata f2 i g2), 2-4, 1-3. Sto se tice lijeve ruke, niz od 6 osminki u
35. taktu izveo bih prstometom 5-1, 2, 3-1, 5-2, 3, 4-2-1.

5.3.4. Taktovi 37-48

U 9 od ovih 12 taktova Ligeti se potpuno odmice od pocetnih ostinata, dovodeci
ritmicku i harmonijsku kompleksnost na sam vrhunac. Nepredvidljivost je prisutna i na

dinamickom planu upotrebom naglih promjena dinamika. Uz prvo pojavljivanje pp u etidi
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(36. i 37. takt), ovaj ciklus karakteriziraju i tri subito dinamike: prijelaz iz pp u ffu 39. i 44.
taktu, te iz ff u pp u 42. taktu. S povratkom pocetnih ostinata, Ligeti ponovno dostize
najglasniju dinamiku, fff. Slobodni ritamski nizovi se povecavaju, a s tim i prstometi
dvohvata i akorada postaju puno kompliciraniji. Najdulji nizovi u obje dionice (44. i 45.
takt) zahtjevat ¢e upotrebu pedala. Ostali nizovi su kraci, no takoder zahtjevni ako Zelimo
upotrebu pedala kao sredstvo postizanja legato zvuka smanjiti na najmanju moguc¢u mjeru.
U nizu od 6 osminki u gornjoj dionici, u 37. taktu, prstomet desne ruke bio bi 2-5, 1-4, 3, 2-
5, 1-4, 1-3 (klizanje palca s crne na bijelu tipku). Lijeva ruka bi, niz iste duljine, koji takoder
zapocinje u 37. taktuy, izvela prstometom 5-2, 4-1, 2, 3-1, 4-2-1, 1-3. U 40. taktu najdulji niz
gornje dionice imao bi prstomet 2, 1-5, 2-4, 1-3, 2-4-5, 1-3, a onaj donje 3-1, 5-2, 3-1, 5-2,
4, 3-1, 5-2. Niz od 7 osminki, u 42. taktu, odvija se istovremeno u obje dionice. Ova pasaza
je posebna i po tome §to pijanistu omogucava da napravi osobni aranzZman prstometa (npr.
note pisane u donjoj dionici izvoditi desnom rukom). Tako bi moja preporuka prstometa
desne ruke bila 1-4, 3, 2-5, 1-4, 1-4 (klizanje palca i ¢etvrtog prsta sa crne na bijelu tipku),
3, 1-2-5 (palac izvodi al koji je zapisan u donjoj dionici), dok bi lijeva ruka svirala
prstometom 3, 4-1, 5-2, 3, 5-1 (palac izvodi el i {1 koji je zapisan u gornjoj dionici), 4-2, 5-
1.

Svi prstometi koje sam ovdje predlozio varirat ¢e s obzirom na veli¢inu pijanistove
ruke. Vazno je primjetiti da ¢e palac svojim klizanjem ili izvodenjem dviju nota
istovremeno pripomoc¢i u stvaranju spretnijeg prstometa.

Akcentiranje bih u ovom ciklusu, zbog kompleksnih poliritmickih odnosa i potpunim
odmicanjem od pocetnih ostinata, u potpunosti ostavio na odabir izvodacu. Savjetovao bih,
ipak, da se intenzitet akcenata mijenja s promjenama dinamika.

5.3.5. Taktovi 49-57

Posljednji ciklus jest apsolutni vrhunac cijele skladbe. Uz to $to je skracen na samo 9

taktova, sadrzi nekoliko unikatnih ritamskih i melodijskih elemenata. Za pocetak, na
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prijelazu s prethodnog na ovaj ciklus, dinamika se drasticno mijenja s fff na ppp. Uz to,
obje se dionice velikim skokom spustaju u duboki registar klavira. Zatim, donja dionica
zapocinje s najduljim nizom osminki u etidi, ¢ak njih 37. Ovaj bi niz zahtijevao cestu
promjenu pedala, no s obzirom na duboki registar gdje zvuk, zbog debljih, pletenih Zica,
traje dulje nego u vi$im registrima, ne bih se fokusirao na postizanje savrdenog legata, ve¢
na jasno raspoznavanje svake osminke, $to bi se, u ovom slucaju, najkvalitetnije postiglo
non legato artikulacijom.

U 52. taktu Ligeti oznacava pocetak crescenda koji e trajati do kraja 57. takta. To je

ujedno i najveci dinamicki rast jer dinamika koju postizemo u 56. taktu je ffff, a crescendo

se nastavlja i nakon toga (cresc. tutta la forza).

S pojavom dugih nizova u donjoj dionici (55. i 56. takt) preporucam ces¢u upotrebu
pedala, Sto zbog postizanja legato zvuka (koji je, u ovom slucaju, nemoguce posti¢i samo
prstima), to zbog uzlazne putanje obiju dionica, koje se priblizavaju samom desnom rubu
klavijature, na kojem je za svaku tipku pri¢vri¢ena samo jedna Zica. Zvuk nakon samog
udara vrlo brzo nestaje te ¢e pedal uvelike olaksati postizanje velikih koli¢ina zvuka. S
obzirom da obje dionice pred sam kraj glavnog dijela etide istovremeno izvode ritamski
ostinato gornje dionice, preporuc¢am da izvodac slijedi odredeni koncept akcentiranja, isti
onaj kojim se vodio do 34. takta etide. Na taj ¢e se nacin - s pojavom pocetnog ritamskog
obrasca - nakon velikih odstupanja od istog u prethodnih dvadesetak taktova, postici
zaokruzenost cijelog glavnog dijela etide.

5.3.6. Taktovi 58-78

Veliki prevrat u etidi jest njena Coda koja zanemaruje sve elemente na kojima se
temeljilo prethodnih 57 taktova: ritamski ostinati, osminski puls, nagle dinamicke
promjene i kompleksni poliritmijski odnosi. Njen jedini sadrzaj je izmjena harmonija u

trajanju cCetvrtinki s tockom katkad uokvirenih pauzama. Cijela Coda se izvodi s
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pritisnutim lijevim pedalom (una cordom) te vrlo tiho (pocetna dinamika je pp, a u 71.
taktu zapocinje i diminuendo koji traje do kraja skladbe, u kojem je dinamika ¢ak pppp).

Karakter Code (semplice, da lontano) u potpunom je kontrastu s glavnim dijelom
etide (Vivace risoluto, con vigore) $to me dovodi do zakljucka da bi bilo pozeljno izbjegavati
akcente. Ostvarivanje legata medu glasovima (kako vanjskih, tako i unutarnjih) ovdje je
vrlo vazan element te se valja potruditi da linija svakoga glasa bude vrlo jasno artikulirana,
kao $to bismo to ¢inili u polifonim skladbama. Ritmicka i tehnicka kompleksnost u punom
su sjaju u glavnom dijelu etide, dok se Coda mora isticati svjesnim protokom harmonija i
jasnim vodenjem glasova.

Upotreba pedala pokusat ¢e stvoriti dojam kao da zvuk dolazi iz daljine, no
ostvarivanje legato zvuka prstima i dalje je prioritet. Vazno je napomenuti: desni pedal
ponajprije utjeCe na boju zvuka, dok se za stvaranje legato odnosa izmedu dva tona koristi
samo onda kada je to nuzno (npr. $iroki akord u jednoj dionici ¢ija se izvedba ne moze
podijeliti na dvije ruke). Upotreba desnog pedala umjesto prstnog legata rezultirat ce
nejasnim linijama svih glasova te vrlo loSom kontrolom dinamika.

Tempo ostaje isti (ne mijenja se s pojavom Code!) do samog kraja etide gdje Ligeti
unosi oznaku poco rallentando te iznad 76. takta zapisuje da je vrijednost cetvrtinke s
to¢kom jednaka 100.

Vjezbanje Ligetijevih etida zapocinje s njihovim razumijevanjem. Tek kada je izvodac
svjestan ritmickih i melodijskih odnosa unutar svake dionice te njihovog razvoja kroz 12-
taktne cikluse, moze krenuti s istrazivanjem pomno odabranih harmonijskih sklopova i
ostvarivanjem dinamickih odnosa. Stoga su posvecenost vjezbanju svake ruke zasebno te

svijest o formi etide kljuc za ostvarivanje kvalitetne izvedbe.
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6. ZAKLJUCAK

Pojam ,etida“ najceS¢e nas asocira na skladbu tehnicki zahtjevnu za izvodenje.
Ligetijeve su etide puno vie od toga. Njima prevladava Siroka paleta zvukovnih boja koje
se postizu razli¢itim tehnikama sviranja. Naveo bih neke od njih. Dok jedna ruka u trecoj
etidi Touches bloquées koristi tehniku ,necujnog udara“ (tipka se utisne na nacin da ne
proizvede zvuk), druga izvodi konstantni osminski niz koji nakon odredenog broja osminki
nailazi na ve¢ utisnutu tipku. Tim nacinom zapisa i izvodenja naizgled neprekidni niz
svako malo biva naglo prekinut, zbog ¢ega se dobiva dojam da se radi o izvedbi tehnicke
vjezbe nevjestog izvodaca. U devetoj etidi Vertige pak, radi prakti¢nijeg zapisa, prva 4 takta
sluze kao uzorak za izvedbu cijele etide: nizanje kromatskih linija iz razlic¢itih smjerova u
razli¢itim vremenskim intervalima rezultira vrlo gustom zvu¢nom mrezom pomalo nalik
mikropolifoniji. Jedan od poznatijih primjera jest i onaj 10. etide Der Zauberlehrling u
kojoj od samog pocetka vlada neslu¢ena napetost postignuta minimalistickim pristupom,
izmjenom samo dvaju razlicitih tonova.

Na istom tragu je i osma etida Fém koja u prvi plan stavlja jednu od znacajki
Ligetijeva kasnog razdoblja: novo poimanje ritma. Mjeru, takt i dobe zamjenjuje
konstantnim protokom jednakih notnih vrijednosti ¢ijim ¢e raznolikim grupiranjima
stvoriti ritamsku podlogu. U ovoj etidi jednostavnog i preciznog oblika superponiranje
dvaju ostinata razlicitog trajanja postali su temelj kompleksne ritamske komponente.
Njihovo naknadno variranje ostavlja dojam kao da se radi o slobodnoj gradnji ritma.
Podrobnijom analizom ove etide dolazimo do spoznaje da je minuciozno ritamsko
manipuliranje samo mali dio Ligetijeva genija. Na planu parametra tonskih visina,
skladbom prevladava osam pomno odabranih vrsta akorada (ponajvise temeljenih na
intervalu kvinte, no ne izbjegavaju¢i analogije s klasicnom tercnom gradom) koje se

pojavljuju u razli¢itim obratima, polozajima i transpozicijama stvaraju¢i konstantnu
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napetost tijekom cijele etide. Cak i u Codi, koja predstavlja kontrast svemu $to je bilo u
glavnom dijelu etide, prevladavaju isti akordski sklopovi.

Ligetijeve etide predstavljaju originalan i jedinstven odnos prema tradicionalnoj
formi. S jedne strane korespondiraju s estetikom Nove glazbe, dok s druge zadovoljavaju
kriterije da budu nazvane etidama: didakticka uloga, monotemati¢nost sadrzaja, vrlo brza
tempa (izuzev nekoliko iznimaka), relativno kratko trajanje, vidljivi utjecaji klavirskog sloga
etida 19. stolje¢a. Takoder, Ligetijeve etide znacajan su doprinos klavirskoj literaturi 20.
stolje¢ca u kojima se manifestira Ligetijevo veliko teoretsko znanje, kao i znanje o
matematici i geometriji koje se i prije reflektiralo u njegovom opusu. Znacajnost cijelog
ciklusa za klavirsku literaturu prepoznaje se i u ovoj etidi jer vjezbajudi i izvodedi ju,

pomicemo i svoje granice poimanja ove ingeniozne i inovativne suvremene glazbe.
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