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SAZETAK

Cilj ovoga rada je prikazati cjelokupan kompetencijski profil ucitelja solfeggia. On
podrazumijeva znanja, vjestine i sposobnosti unutar tri dimenzije: pedagoske, didakticke i metodicke,
prilikom ¢ega svaka ravnopravno sudjeluje u ostvarivanju odgojno-obrazovnog procesa. U prvom dijelu
rada su iznesene opée kompetencije koje su potrebne svakom ucitelju, neovisno o podrucju njegove
specijalizacije, prilikom ostvarivanja odgojne i obrazovne komponente nastavnoga procesa. Odgojna
komponenta bazira se na Cinjenici da ucenici uce po modelu, a obrazovna na suvremenom pristupu
implementacije kurikuluma u nastavni proces, koji stavlja fokus na ucenikove potrebe umjesto
nastavnog sadrzaja. Kako bi se nastavni sadrzaj mogao prilagoditi uceniku, potrebno je da ucitelj ima
razvijene struéne kompetencije koje se odnose na podrucje njegove specijalizacije. Stoga ¢e u drugom

dijelu biti detaljno ras¢lanjene metodicke kompetencije unutar planiranja i realizacije nastave solfeggia.

Kljuéne rijeci: Solfeggio, glazbeno obrazovanje, kompetencije uditelja, uditelj solfeggia, nastavne
metode, metodika nastave solfeggia

SUMMARY

The aim of this paper is to present the overall competence profile of an Ear-training
teacher. It implies knowledge, skills and abilities within three dimensions: pedagogical,
didactical and methodological, where each equally participates in the realization of the
educational process. The first part of the study presents general competencies that every teacher
needs, regardless of the area of his/her specialization, during the realization of the upbringing
and educational component of the teaching process. The upbringing component is based on the
fact that students learn by the model, and the educational component is based on a modern
approach to the implementation of the curriculum in the teaching process which focuses on the
student’s needs instead of teaching content. In order to adapt the teaching content to the student,
it is necessary that the teacher has developed professional competencies related to his/her
specialization. Therefore, in the second part, methodological competencies within the planning

and implementation of teaching Ear-training will be analyzed in detail.

Key words: Ear-training, music education, teacher's competencies, Ear-training teacher,

teaching methods, methodology of Ear-training



SADRZAJ

1. UV OD ettt ettt b et b ettt he et e Re e e be e e beennee s 9
2.  POJMOVNO ODREDENJE KOMPETENCIJA ......ooiii e 11
3.  KOMPETENCIE UCITELJA U ODGOJNO-OBRAZOVNOM PROCESU. .............. 13
3.1, PedagoSke KOMPELENCIIE ..uvviiiiiiiiiiiii ittt 13
3.1.1.  OS0bNa KOMPELENCIJA ....cveeeieiieieeie ettt nneas 13
3.1.2.  Komunikacijska KOMPELENCIJa ........cccoveiveiiiiiniiiniiieeeeee e 14
3.1.3.  Analiticka (refleksivna) KOMPEteNCija .........ccovvervirveiieiiiicseee e 14
3.1.4.  Socijalna KOMPEENCIJA .....cveiveiiieieiiece e 15
3.1.5.  Emocionalna KOMpPetenCija ........c.cceieeiieiieiicie e 15
3.1.6.  Interkulturalna KOMPEtENCIJA. ......cviiiiiieieiesee e 16
3.1.7. RAzVOJNA KOMPELENCIA ....veuveviieieieiieiieieie ettt 16
3.1.8.  Vjestine u rjeSavanju problema.........cccocviiiiiiiiiiiiii s 16
3.2, DidaktiCke KOMPELENCIJE ... .eeiuvieiiiiiieriie ittt 17
3.2.1. Implementacija predmetnoga Kurikuluma...........c.cooveieieninininiiescee 17
3.2.2.  Organiziranje i vodenje 0dgojno-0brazovnoga proCesa...........covrervrvrrvennenns 18
3.2.3.  Uspostavljanje razredn0-nastavnog 0Zracja ..........cuevvevereereereeruesienesenesseeneees 18
3.2.4.  Vrednovanje ucenickih postignuéa u SKOli.........cccvvvviiiiiiiiiiiic, 19
3.2.5.  Razvoj modela odgojnoga partnerstva u SKoli ........cccocoeeviiiiniiiniiniicieeins 20

4.  KOMPETENCIE UCITELJA U PLANIRANJU | REALIZACIJI NASTAVE
SOLFEGGIA . bbbt bbb h bttt b e b 21
4.1.  Solfeggio kao glazbeno-pedagoska discipling...........cccoovrerieiriniiiciincnese e 21
4.2.  Metodicke kompetencije u planiranju nastave solfeggia ..........ccocovvvvinininiiicnnnn, 26
4.2.1. Definiranje iShoda UCENJa........cceiiiiiiiiiiiiiiiie s 29
4.2.2.  Odabir i organizacija nastavnoga sadrZaja ..........ccceeereeriiiiiniienisiesee s 30
4.2.3.  AKktivnosti U nastavi SOIfegQIia........cccveiiiiiiiiii e 33
4.2.3.1.  Pjevanje i primjena fonomimike ..........ccooceviiiiiniiniiiiee e, 34
4.2.3.2.  Glazbeni diKLat ..........cooeiiiiiii s 37
4.2.3.3.  SluSanje glazbe........ccoooiiiiiiiiiiii 39
4.2.3.4.  Usvajanje glazbeno-teorijskih sadrzaja.........cccceoverieieniieninniiiese e 40
4.2.4. Primjena oblika rada, nastavnih metoda i strategija.........cc.ccevverivevrrieernernenne 41
4241, ODBIICEFAAA .....oceieieiecieie e 41
4.2.4.2. NaStAVNE MELOUE ......ceiieiiiiie e 44



4.2.4.3.  NaStaAVNE SLrAEGIJE ...veevveeeeiriesieeie et re e s 50

4.2.5.  Adekvatan odabir nastavnih sredstava i pomagala............cccocereriiiiiniinienen, 53
4.3. Metodicke kompetencije u realizaciji nastave SOIfeggia...........ccocervvriiiinininicnenn, 57
4.3.1. Vladanje razli¢itim sustavima (metodama) intonacije .........ccceervverrversriveennnns 57
4.3.2.  Razvijene intonacijske i ritamske kompetencije ..........cccooveveveeiicie e 60
4.3.3.  KIlavirske KOMPeENCIJ......coviiiiiiiiiiiieieee e 61
4.3.4. Interdisciplinarno povezivanje solfeggia s ostalim glazbeno-teorijskim
Q1o [0 aT=] (] T USSR 64
4.3.5. Vrednovanje uéenickih sposobnosti u nastavi solfeggia...........cc.ccoevvvvrveinnnnn. 66
ZAKLIUCAK ..ottt 71
BIBLIOGRAFIJA ..ottt et e et e et e e et e e e neeeanes 73



POPIS TABLICA

Tablica 1: Etimologija termina SOIfegQiO........cccoveieiiiii i 21
Tablica 2: Nastavni plan za OGS i FMP-OGS.........cccooviiiiiiiissiiee e enes s, 24
Tablica 3: Nastavni plan za pripremne razrede .........ooceoevereiininieeeesese e 24
Tablica 4: Nastavni plan za srednje SKOIE .........cocviiiiiiiiiiiii e 25
Tablica 5: Jedanaest profila diplomiranih ucitelja glazbe ..........ccccceviiiiiiiiiiii e, 27
Tablica 6: Nastavni sadrzaj, zadaci, operativni i OpEi CllJEVI.....cvvvieiivereiiieieeie e seese e 32
Tablica 7: Procesuiranje glazbene infOrmMacije ..........cccooiiiiiiiiiiiiccee e, 37
Tablica 8: Pet Kategorija dIKEALa...........cccciiiiiiiieieie e 38
Tablica 9: Oblici rada i nastavne aktivnosti u nastavi solfeggia.........cccccoveviveviiieiiesie e, 43
Tablica 10: Nastavne metode i nastavne aktivnosti u nastavi solfeggia ............cccceevvevvinenen, 50
Tablica 11: Nastavna sredstva i pomagala u nastavi Solfeggia .........cccceverereniiineniieiieeen, 56
Tablica 12: Metode (SUSLAVI) INTONACITE .....cc.viveiieieieiee e 58
Tablica 13: Amaterske i profesionalne klavirske kompetencije .........ccccocovevieieiieiieie e, 62



POPIS SLIKA

Slika 1: Kvalifikacija i njeni 0Snovni elementi...........cccccceiveiiiii i 12
Slika 2: Temeljni Cinitelji osobne kompetencije ucitelja .......cccovvvvvriiiiiiiiiiiiiiiie e, 14
Slika 3: Organizacija nastavnog sadrzaja pomocu operativnih ciljeva u sluzbi ishoda u¢enja 30
Slika 4: Nastavne aktivnosti u nastavi SOIfeggia..........ccoooveiiiiiiiiniiieee e, 33
SHKa 5: KVINTNT KIUG ...ttt te e esteenesnaenne e 47
Slika 6: CUurwenova fONOMIMIKA. .........ccoiiiiiiiiiisieee e 47
Slika 7: Nastavne metode u stjecanju znanja o glazbi i glazbenoga znanja............cc.ccccveeneee. 49
SHKA 8 1ZVOIT ZNANJA......ctetiitieieeiee bbbttt bttt e e 54
Slika 9: Razine glazbene PISMENOSLE .......c.cciveiiiiiiiece et 61
Slika 10: Stjecanje klavirskih kompetencija putem transfera ucenja..........cccocvvviviiiiciiinnnenn, 62
Slika 11: Funkcionalne klavirske KOMPELENCIJE.........ccoeviiiiiiiiiiireeeee e, 63



1. UvOoD

Solfeggio je jedini obvezni glazbeno-teorijski predmet u hrvatskom glazbeno-
obrazovnom sustavu koji je prisutan na svim razinama glazbenoga obrazovanja: predskolskoj,
osnovnoskolskoj, srednjoskolskoj i visokoskolskoj. Stoga je iznimno vazno da uc¢enik od samog
pocetka glazbenoga $kolovanja razvije pozitivan stav 0 toj disciplini. 1z osobnog iskustva
ucenice koja je tijekom svojega glazbenog obrazovanja nekoliko puta dozivjela promjenu
ucitelja solfeggia, imala sam priliku uvidjeti da je na moj stav prema predmetu i odnos prema
radu uvelike utjecala socijalna dimenzija ucitelja, nacin uciteljeve komunikacije s ucenicima,
to jest nacin na koji se i on sam ophodio prema vlastitom radu. Razlog leZi u ¢injenici da
spomenuti pedagoski aspekt kompetencija uditelja podjednako utjee na pozitivan transfer
znanja i interes kod ucenika, kao i aspekt struénih kompetencija o kojima se nerijetko vise
govori i istrazuje. Potaknuta navedenom spoznajom, pri odabiru teme za diplomski rad zeljela
sam istraziti sve aspekte osobnoga i profesionalnog identiteta ucitelja solfeggia i time dati

doprinos u revalorizaciji kompetencija ucitelja solfeggia.

Nakon pojasnjenja terminologije kompetencija, protumacena je uloga opcih
kompetencija u odgojno-obrazovnom procesu, to jest pedagoskih i didakti¢kih kompetencija.
Njihov se doprinos prepoznaje prilikom svakodnevnog uspostavljanja interakcije uditelja s
ucenicima, roditeljima i suradnicima, kao i prilikom organizacije odgojno-obrazovnoga procesa
u kojem odnos ucitelja s roditeljima poprima gotovo partnerski oblik. Sredisnji dio rada pridaje
vaznost specificnim kompetencijama, to¢nije, implementaciji pedagoske i didakticke dimenzije
unutar planiranja i realizacije nastave solfeggia. Kako bi primjena kompetencija bila moguca
ucitelju su, osim op¢ih znanja, potrebna i posebna, stru¢na znanja i umijeca iz podrucja u kojem
se specijalizirao, a u ovom slucaju rije¢ je o glazbeno-teorijskim znanjima te intonacijskim i
ritamskim umije¢ima. U okviru metodickih kompetencija za planiranje nastave solfeggia, daje
se kratak osvrt na Solfeggio kao glazbeno-pedagosku disciplinu, koji obuhvaca analizu
postojeCeg polozaja solfeggia unutar nastavnih planova i programa osnovnoskolskoga i
srednjoskolskoga glazbeno-obrazovnog sustava. Analizom aktualnih nastavnih planova i
programa (MZOS i HDGPP 2006, 2008) ustanovljeno je da nije propisano kako obradivati
nastavni sadrzaj (Strategije, metode i materijali), ve¢ samo S$to se obraduje (nastavni sadrzaj).
Stoga ucitelj solfeggia ima odgovornost, ali i priliku da samostalno pronade optimalan nacin
poucavanja. Uslijed navedenog, u daljnjem c¢e se tekstu objasniti primjena socijalnih oblika

rada, nastavnih metoda i strategija prilikom organizacije nastavnoga sadrzaja u nastavne



aktivnosti. Na kriticki ¢e se nacin razmotriti i upotreba nastavnih sredstava i pomagala u nastavi
solfeggia, koja je obogacena komponentom informacijsko-komunikacijske pismenosti (IKT-a).
Metodicke kompetencije u realizaciji nastave solfeggia podrazumijevaju poznavanje razlicitih
metoda intonacije, sposobnosti funkcionalnog sviranja klavira te koriStenja posebnih
intonacijskih i ritamskih znanja i umije¢a. One se nadovezuju na sve veé postojece
kompetencije za planiranje, ali uz sugeriranu primjenu holistickog na¢ina razmisljanja koje tezi

integraciji svih znanja iz glazbeno-teorijskih predmeta.
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2. POJIMOVNO ODREDENIJE KOMPETENCIJA

Kompetencija dolazi od latinske rije¢i competentia koja oznacava sposobnost,
nadleznost. Analogno tome, kompetentan® je onaj ,.koji zna, koji je vrstan, koji je upuéen u
nekom podru¢ju“ (Klai¢, 2012: 549). Dugo vremena prije nego $to se termin uvrijezio u
podrucju opée pedagogije, on se koristio u druge svrhe. Funkcija termina kompetencije se
postupno mijenjala iz oznacavanja nadleznosti prema oznacavanju sposobnosti, objasnjava
Papenkort: ,,...budu¢i da svakom (normativnhom) smjeti odgovara ili bi barem trebalo
odgovarati neko (fakti¢no) umjeti, nametnulo se metonimijsko proSirenje prvog znacenja:
nadleznosti se pridruzila sposobnost, formalnoj materijalna kompetencija. Osoba koja nesto
smije trebala bi to i umjeti* (Papenkort, 2014: 28). Termin u stru¢nu literaturu 1957. godine
uvodi ameri¢ki lingvist i znanstvenik Noam A. Chomsky i to u podruéju generativne lingvistike,
a potom ée to 1959. godine uiniti i americki psiholog Robert W. White u podruéju psihologije.?
Za njih kompetencija nije oznacavala nadleznost, ve¢ sposobnost te kao takva zadrzava svoje

znacenje 1 danas u podrucju pedagogije.

U okviru odgoja i obrazovanja koje pedagogija sustavno analizira i unapreduje, termin
kompetencije neosporno je povezan sa osiguranjem kvalitete nacionalnih obrazovnih sustava.
U Europi stoga postoje dvije medunarodnopravne organizacije: Europska unija (EU) i
Organizacija za gospodarsku suradnju i razvoj (OECD) koje se brinu o razvoju obrazovne
politike. Europska Unija izdala je 2008. godine publikaciju ,,Europski kvalifikacijski okvir za
cjelozivotno ucenje* (eng. ,,European Qualifications Framework for Lifelong Learning® s
akronimom EQF) dok su OECD-ove publikacije provodene u sklopu ,,Programa za
medunarodno vrednovanje ucenika® (eng. ,,Programme for International Student Assessment*,
s akronimom PISA) koji je pokrenut 1997. godine. Njihova vaznost jest u tome §to su svojim
smjernicama na ishode ucenja utjecale pri stvaranju istih unutar ,,Hrvatskog kvalifikacijskog

okvira“ (s akronimom HKO) 2009. godine (Papenkort, 2014).

Hrvatski kvalifikacijski okvir je sustav koji regulira ishode uenja $to se postizu u
obrazovnim ustanovama u Hrvatskoj te povezuje potrebe trzista rada sa provodenjem skolskih
I obrazovnih programa te oznacava ishode ucenja kao kompetencije. Definira ih kao skup

znanja, vjestina te pripadajuce samostalnosti i odgovornosti. Dok se znanje u HKO-u odnosi na

1 1zrazi koji se koriste u ovome radu, a koji imaju rodno znacenje, bez obzira na to jesu li koristeni u muskome ili
zenskome rodu, obuhvacaju na jednak nac¢in i muski i Zenski rod.
2 Preuzeto s: https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=32639, datum preuzimanja: 08. 06. 2020.
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¢injeni¢no i teorijsko znanje koje je najlak$e vrednovano, vjestine oznaCavaju skup primjene
znanja, a samostalnost i odgovornost oznacavaju skup primjene znanja i vjestina te ih je, za
razliku od ¢injeni¢noga znanja, teze vrednovati. HKO nadalje naglasava vaznost razlikovanja
kompetencije od kvalifikacija (slika 1). Kvalifikacije su skup vrednovanih kompetencija, stoga

nazvanih ishodima ucenja (Luci¢, R. B. i sur. 2009).

Kompetencije

Vjestine
(spoznajne,
psihomotoriéke i
socijane)

Samostalnosti
odgovomosi

V

(2 Kvalifikacija

' po | vRJEDNOVANJE |
o

Slika 1: Kvalifikacija i njeni osnovni elementi prema HKO (2009: 23)3

Ne postoji podrugje ljudskog djelovanja za koje nije potrebno imati kompetencije. Sto
je posao slozeniji i odgovorniji, on trazi veéu koli¢inu kompetencija. ,,Kompetencija,
kompetentnost, kao pojam u izgradnji, podrazumijeva stupnjeve u aktivnosti — objektivne, na
koje utjeu zadaci i uvjeti, te subjektivne na koje utjecu spoznaje i iskustvo* (Minet, 1994
prema Jurci¢, 2012). Jedne i druge stupnjeve u aktivnosti objedinio je Jurci¢ (2014) koji je
kompetencije uéitelja/nastavnika* zbog njihove raznolikosti podijelio u dvije skupine:

pedagoske i didakticke.

3 Preuzeto s https://www.azvo.hr/images/stories/HKO_Prirucnik.pdf; datum preuzimanja: 15. 03. 2020.

4 Prema Zakonu o odgoju i obrazovanju (NN, 2008) pojam ,,uditelj se odnosi na odgojno-obrazovne djelatnike
koji realiziraju nastavu u osnovnoj $koli, a pojam ,,nastavnik na one koji nastavu realiziraju u srednjoj Skoli
(¢lanak 100). S obzirom da se, prema Vizek Vidovi¢ (2009: 9) u znanstvenoj literaturi termin ucitelj (eng. Teacher)
koristi za ,,sve osobe odgovorne za obrazovanje ucenika do zavrsetka srednjeg obrazovanja, bez obzira je li rijec¢
o predskolskom odgoju, osnovnom ili srednjem obrazovanju, ukljucujuéi i tehnicko, stru¢no i umjetnicko
obrazovanje®, u daljnjem tekstu ¢e se pojam ucitelj odnositi na ucitelja i nastavnika, kao i na oba spola (ucitelj,
uciteljica, nastavnik, nastavnica).
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3. KOMPETENCIE UCITELJA U ODGOJNO-OBRAZOVNOM PROCESU

,»TKo se povede za praksom bez teorije, taj je kao
kormilar koji se ukrca na ladu bez kormila i kompasa i
nikad nije siguran kamo plovi.*

Leonardo da Vinci

3.1. Pedagoske kompetencije

Stjecanje pedagoskih kompetencija slozen je i dugotrajan proces koji ne zavrSava u
trenutku zavrSetka Skolovanja pojedinca 1 stjecanja diplome, ve¢ je tek na pocetku. Nakon
inicijalnog (preddiplomskog/diplomskog) obrazovanja ucitelja, kompetencije se stjeCu pri
uvodenju u posao, obrazovanju ucditelja tijekom rada odnosno cjelozivotnom ucenju (Hrvatié i
Pirsl, 2007). To je jos$ jedna potvrda da je nemoguce tijekom inicijalnog obrazovanja pripremiti
buduceg ucitelja na sve izazove koji ga Cekaju pri izlasku sa fakulteta, ve¢ da glavnina
kontinuiranog rada na sebi te odgovornosti koju on nosi - ovisi 0 njemu samome. Pritom su
pedagoske kompetencije prema Jurci¢ (2014) medusobno komplementarne i podijeljene u osam
kategorija: osobna kompetencija, komunikacijska kompetencija, refleksivna kompetencija,
socijalna kompetencija, emocionalna kompetencija, interkulturalna kompetencija, razvojna

kompetencija i vjestine u rjeSavanju problema (Jurci¢, 2014).

3.1.1. Osobna kompetencija

Osobna kompetencija se oc€ituje u postivanju individualnih u¢enikovih osobina. Naime,
jedino uocavanjem ucenikove individualnosti, uz primjenu oprezne interpretacije iste, ucitelj
moze regulirati njegov razvoj. Opazanje ucenikove posebnosti vrlo je slozena aktivnost zbog
toga $to moze doc¢i do pogresne interpretacije uenikova ponasanja. Na temelju nedovoljnog
broja situacija, ucitelj odredena ucenikova ponasanja moze shvatiti kao tipicna. Zbog toga
odgovornost ucitelja lezi u tome da do pravilne interpretacije dode Sto je ranije moguce, kako
bi ucenik razvio povjerenje odnosno kako se u suprotnome ne bi zatvorio u sebe i sprijecio
mogucnost da mu se pomogne. Posjedovanje tzv. temeljnih cinitelja (slika 2), to jest ¢imbenika
koji utjecu na profesionalni stav prema uceniku, moze biti kljucno rjeSenje za odgovor na brojne

izazove u odgojnoj komponenti odgojno-obrazovnoga procesa (Jurci¢, 2014).
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Slika 2: Temeljni ¢initelji osobne kompetencije uéitelja prema Jur¢ic¢u (2014)

3.1.2. Komunikacijska kompetencija

Komunikacijska kompetencija je kombinacija uciteljevih znanja iz podrucja retorike,
dijalektike 1 pedagoske komunikologije. Ona se u odgojno-obrazovnom procesu ocituje
sposobnostima uéinkovitog uciteljeva govora i aktivnog slusanja te istovremenog poticanja
istoga kod ucenika. Pravilno vodena komunikacija tijekom nastave potice ucenike na
formiranje stavova i razvijanje kreativnog i kritickog misljenja, pri ¢emu indirektno utjece i na
razvoj uc¢enikove samosvijesti. Stoga se odgovornost ucitelja ogleda u poticanju komunikacije
bez straha od osude. Pravilna medusobna komunikacija u razredu tako ¢e potaknuti uc¢enike da
pazljivije i aktivnije prate nastavu, postavljaju pitanja i daju odgovore na postavljena pitanja,
Sto ¢e se konsekutivno odraziti na uspostavljanje pozitivne razredne atmosfere i lakse

svladavanje nastavnog gradiva (Jurc¢i¢, 2014).

3.1.3. Analitic¢ka (refleksivna) kompetencija

Iskustva iz nastavne prakse ukazuju na to da ucenici mogu usvojiti nastavne sadrzaje
brze ili sporije od isplaniranog. Zbog toga je potrebna uciteljeva prilagodba u provedbi planova,
to jest usmjeravanje na trenutne ucenikove potrebe, u ¢emu mu moze pomoci razvijena
analiticka (refleksivna) kompetencija (Kyriacou, 1998). Naime, analiticka kompetencija
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podrazumijeva uciteljevu moguénost analiziranja tijeka nastavnoga sata istovremeno s
poucavanjem te prema analizi donositi promjene u vodenju nastave. Cimbenici analize koje
refleksivan ucitelj uzima u obzir su motiviranost ucenika, kvaliteta realizacije nastave kao i u
konacnici realizacija op¢ih odnosno izvedbenih ciljeva koje je prethodno isplanirao (Jurcic,
2014).

3.1.4. Socijalna kompetencija

Socijalna kompetencija igra vaznu ulogu prilikom uditeljeve uspostave odnosa s
roditeljima i u¢enicima te upravom i kolegama u $koli. O¢ituje se u uciteljevu umijeéu timskoga
rada, pristupacnosti i toleranciji te noSenju sa stresom, konfliktima i autoritetom. Naime,
uciteljev krajnji cilj je vlastitim odgojnim djelovanjem razviti socijalnu kompetenciju kod
ucenika. Zbog toga je vazno da u svakom trenutku bude svjestan ¢injenice da ucenici uce po
modelu i da upravo njegovo ponasanje moze direktno utjecati na ucenike kao primjer ili uzor
za njihove obrasce ponasanja (Kyriacou, 1998). Osim toga, ucenici uce i jedni od drugih, stoga
je vazno poticati suradni¢ko ucenje prilikom kojega ucenici razvijenijih sposobnosti mogu
pomagati uéenicima slabijih sposobnosti u rjesavanju pojedinog problema. Znanje usvojeno
suradnickim ucenjem je operativnije, a ucenici istovremeno razvijaju osjecaj za empatiju i

medusobno prihvacanje (Jurc¢i¢, 2014).

3.1.5. Emocionalna kompetencija

Emocionalna kompetencija ogleda se uciteljevoj sposobnosti da svoje osobne i
profesionalne probleme ostavi po strani prilikom izvodenja nastave. Kako bi u tome uspio,
ucitelj bi trebao svoje emocije moéi Osvijestiti, prepoznati i u konacnici, kolikogod je to
moguce, njima upravljati. Osvjestavanje vlastitih emocija moze biti produktivno i u noSenju sa
stresom. Kyriacou (1998) stoga navodi sedam izvora nastavnic¢kog stresa: (1) u¢enici koji imaju
lo§ odnos prema Skoli i kojima nedostaje motivacija, (2) neposlusni ucenici i razredna
nedisciplina opéenito, (3) brze promjene u kurikulumu i organizaciji, (4) losi radni uvjeti,
ukljucujuéi promaknuca, opremu i sredstva, (5) pritisci vremenskih rokova, (6) sukobi S
kolegama i (7) osje¢aj podcijenjenosti u drustvu. Emocionalno kompetentan ucitelj ima
razvijenu emocionalnu inteligenciju, a negativne emocije moze djelomi¢no eliminirati tako $to

potice ugodno i pozitivno ozracje u razredu (Jurc¢i¢, 2014).
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3.1.6. Interkulturalna kompetencija

Odgojno-obrazovni proces koji je koncentriran na poticanje ucenika na otvorenost,
postivanje i prihvacanje razli¢itosti mogué¢ je ukoliko ucitelj ima razvijenu interkulturalnu
kompetenciju. Temeljni Cinitelji interkulturalnih odnosa su razredna komunikacija, integracija
I razredna osjetljivost. Naime, biti interkulturalno osjetljiv prema drugacijem znaci biti
radoznao, otvoren i spreman uciti o razli¢itima od sebe uz odsustvo predrasuda. Odgovornost
ucitelja pritom leZi u poticanju medusobnog razumijevanja i ravnopravnog suradivanja kod
ucenika, jer ¢e im to pomo¢i da lakSe upoznaju sami sebe i druge oko sebe, te da se pripreme

na mogucnosti zajedni¢koga zivota i funkcioniranja (Jurci¢, 2014).

3.1.7. Razvojna kompetencija

Razvojna kompetencija podrazumijeva uciteljevu osobnu potrebu za profesionalnim
usavrsavanjem i radom na sebi. Ono po ¢emu se razlikuje od refleksivne kompetencije jest Sto
se potonja odnosi na refleksiju toka nastavnog sata, dok razvojna kompetencija predstavlja
generalnu pedagosku i didakticku uspjesnost. Kyriacou (1998) stoga istice da postoje dva
aspekta ocjenjivanja vlastitog rada. Prvi je da ucitelj ustanovi koja podrucja u okviru vlastite
djelatnosti treba usavrsiti, a drugi je da pronade na¢ine kako da to ostvari. Nakon §to je uditel;
formalnim obrazovanjem stekao stru¢nu spremu, on se moZe usavrSavati na nekoliko nacina:
(1) neformalnim obrazovanjem kao tipom organiziranog ucenja (teCajevi, seminari,

konferencije, simpoziji) te (2) informalnim obrazovanjem ili samoobrazovanjem (Jurc¢ié¢, 2014).

3.1.8. Vjestine u rjeSavanju problema

Vjestine u rjesavanju problema ocituju se u nacinu na koji se ucitelj postavlja rjesavajuci
probleme u procesu odgoja i obrazovanja. Specifi¢ne sposobnosti koje ¢e ucitelju koristiti po
pitanju ove problematike su reagiranje na individualne potrebe ucenika te prilagodba tezine
postojecih zadataka prema (pred)znanju i potrebama ucéenika. Pritom pozitivan stav i humor
mogu biti od velike koristi. Naime, primjerenim humorom se moze potaknuti pozitivno ozracje
u razredu: zabrinutog ili tuZznog ucenika humor moze razvedriti, dok se pozitivnim stavom
generalno moze ucvrstiti u¢enikovo povjerenje u ucitelja 1 u sebe, a samim time 1 u vlastiti

uspjeh. Po pitanju povjerenja takoder je vazno da uditelj ima sposobnost priznavanja vlastite
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pogreske. Na taj nacin ucitelj jaCa svoj autoritet, a ucenicima daje priliku da iz tudeg primjera

nauce kako je pogrijesiti — ljudski (Kyriacou, 1998; Jurci¢, 2014).

3.2.  Didakticke kompetencije

Kako bismo mogli kategorizirati didakticke kompetencije, potrebno je prvo protumaciti
didaktiku kao granu $kolske pedagogije, koja objasnjava i predvida uzrocno-posljedicne veze
u odgojno-obrazovnom procesu (Cindri¢ i sur., 2016). Odgoj i obrazovanje se u tom procesu
odvijaju paralelno, ali putem razli¢itih metoda i strategija koje zahtijevaju drugacije oblike
kompetencija. Dok su se pedagoske kompetencije bavile odgojnom komponentom, didakticke
kompetencije su fokusirane na obrazovnu komponentu nastavnoga procesa. Jurci¢ (2014) je
didakticke kompetencije usustavio unutar pet kategorija koje su umrezene, meduovisne i
komplementarne: (1) implementacija predmetnog kurikuluma, (2) organiziranje i vodenje
odgojno-obrazovnog procesa, (3) oblikovanje nastavnih podrucja, (4) vrednovanje ucenickih

postignuca i (5) razvoj modela odgojnog partnerstva u $koli.

3.2.1. Implementacija predmetnoga kurikuluma

Implementacija predmetnoga kurikuluma podrazumijeva uciteljevu kompetentnost u
pojmovnom odredenju kurikuluma te tumacenju istog u okviru tradicionalnog i suvremenog
pristupa, kako bi mogao razumjeti njegove sastavnice te ih primijeniti u oblikovanju i
organizaciji nastavnog procesa. Pojam kurikulum (eng. curriculum) potjece iz latinskog jezika
i opéenito oznacava hod (tok). Termin se u pedagogiji javlja na prijelazu iz 16. u 17. stoljece i
u prenesenom smislu oznacava ,,hod kroz obrazovanje®, sto u praksi znaci redoslijed ucenja
nastavnoga sadrzaja prema godinama/razredima. Na temelju tog tumacenja je proizaslo
tradicionalno tumacenje pojma kurikuluma koje je dugo bilo ograni¢avano na nastavni plan i
program, iako se kurikulum jo$ od 30-ih godina 20. stolje¢a proSirio sa sadrZaja odgoja i
obrazovanja na ukupnu funkciju skole, to jest na ukupno, sinergijsko djelovanje svih Cinitelja
Skolske socijalizacije (Jurci¢, 2012). Tako prosireni i osuvremenjeni kurikulum, koji fokus
nastave usmjerava na ucenika umjesto na nastavni sadrzaj, Matijevi¢ (2002, prema Cindri¢ i
sur., 2016) definira kao skup odluka o ciljevima, sadrzajima, metodama i organizaciji ucenja i
poucavanja. Naime, prema nac¢inima postavljanja pitanja i traZzenja odgovora unutar navedenih
podrucja, razlikujemo didaktiku i kurikulum. Dok didaktika odgovara na pitanja ,,tko, $to, kada,

s kim, gdje, kako, ¢ime, zasto i s kojom namjerom uciti; kurikulum odgovara na pitanja $to
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treba nauciti, koliko, na koji na¢in, pomocu kojih sredstava, na kojim mjestima, kako provjeriti
postignuto i gdje to primijeniti (Jur¢i¢, 2012: 62). Odgovornost ucitelja pri implementaciji
predmetnog kurikuluma lezi upravo u tome da na navedena pitanja pronade odgovore,
stavljaju¢i ucenikove potrebe u fokus nastavnoga procesa. Pri tome mu moze pomocéi
poznavanje kurikularnog kruga koji obuhvacéa ciljeve ucenja, sadrZaje ucenja, metode

poucavanja i organizaciju ucenja te evaluaciju ucenickih postignuca (Cindri¢ i sur., 2016).

3.2.2. Organiziranje i vodenje odgojno-obrazovnoga procesa

Organizacija i vodenje odgojno-obrazovnoga procesa ogleda se u uditeljevoj
sposobnosti da sve $to je isplanirao prilikom implementacije predmetnog kurikuluma,
jednostavno receno, provede u praksi. U podrucju organiziranja i vodenja odgojno-
obrazovnoga procesa, kompetentan uditelj ne primjenjuje autoritarni stil vodenja, nego
demokratski. Svjestan je da kvalitetna organizacija i vodenje nastave iziskuju suradnju s
ucenicima, zbog Cega ¢e ih ukljuciti u sve tri faze nastavnoga sata: (1) dogovor, (2) obradu i (3)
rezultate. U prvoj fazi ucitelj informira u¢enike o cilju i sadrzaju sata, nakon ¢ega zajedni¢kim
dogovorom definiraju na koji ¢e nacin to ostvariti. U drugoj fazi slijedi realizacija dogovora
koja vremenski najduze traje, a obuhvaca ispunjavanje zadanih ciljeva uz primjenu adekvatnih
nastavnih metoda, strategija i oblika rada. U zavr$noj se fazi povezuju dijelovi nastavnoga sata
u jednu cjelinu, prilikom ¢ega ucitelj vrednuje ucenikova postignuca te analizira vlastite odabire
i odluke prema razinama uspjesnosti u realizaciji ciljeva (Jurci¢, 2012). Moze se zakljuciti da
takav tip vodenja nastave, koji je putem ukljuc¢ivanja u€enika u organizaciju sata usmjeren
prema uc¢enikovim potrebama, utje¢e na razvijanje u¢enikove motivacije za rad koja moze bitno

promijeniti njegove stavove prema aktivnostima na satu i u¢enju generalno (Kyriacou, 1998).
3.2.3. Uspostavljanje razredno-nastavnog ozracja

Uciteljeve kompetencije pri uspostavljanju razredno-rastavnog ozracja ogledaju se u
pronalasku konkretnih sadrzaja kojima ¢e u odgojno-obrazovnom procesu moc¢i stvarati ugodno

ozracje. Razredno ozracje postoji otkako postoji razredno-predmetno-satni sustav, dakle od

prve polovice 17. stolje¢a kada ga je utemeljio ¢eSki pedagog Jan Amos Komensky.
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Konkretniji pokusaji analiziranja takvoga sustava nastaju tek u drugoj polovici 20. stoljeca.

Analizirajuci Sto sve utjece na razredno ozracje, Jur¢i¢ (2012) navodi Cetiri determinante:

1. uciteljeva podrska koja je osnovni pokreta¢ u¢enikove motivacije;

2. (pre)opterecenje ucenika nastavom, zbog ¢ega ucenici nerijetko uce povrsno;

3. razredna kohezija koja se odnosi na medusobnu interakciju ucenika, kao i interakciju
ucenika 1 ucitelja;

4. strah od skolskog neuspjeha koji je direktno povezan s ispitima i ocjenjivanjem (Jurcic,
2012).

Kyriacou (1998) pritom istice brojna istrazivanja koja su pokazala kako su za
uspostavljanje pozitivnog ozracja u novom razredu od izrazite vaznosti ishodi prvih nekoliko
sati. Wrag i Wood (1989, prema Kyriacou 1998) su, usporedujuci rad iskusnih ucitelja sa
studentima koji ¢e tek postati budu¢i ucitelji, dosli do zakljucka da iskusni ucitelji lakSe
ostvaruju ugodno razredno ozracje. Naime, analiziraju¢i obiljezja rada jednih i drugih, uvidjeli
su da su iskusni uéitelji samouvjereniji, profesionalniji, poticajniji, vise gledaju ucenike u oci,

cesce se sluze humorom, imaju jasnije propisana pravila te znaju lakSe uspostaviti autoritet.

3.2.4. Vrednovanje ucenickih postignuca u skoli

Utvrdivanje ucenickih postignuca je integralni dio uciteljeva rada, a ostvaruje se
postupcima pracenja, vrednovanja i ocjenjivanja. Sustavnim promatranjem, ucitelj prati
ucenikov napredak, odnos prema radu i planiranim aktivnostima na satu, pristup u rjeSavanju
problema te spremnost na suradnju (s uciteljem 1 ostalim ucenicima). Ucitelj to ostvaruje
paralelno s realizacijom drugih nastavnih aktivnosti, zapisujuc¢i dojmove na Kraju sata, §to mu
u konacnici moze biti pomo¢ pri donosenju zaklju¢ne ocjene. Vrednovanje se takoder odvija
opisno, no za razliku od pracenja, utvrduje ucenikovu uspjeSnost u realizaciji operativnih
ciljeva. Ocjenjivanje ukljucuje dodjeljivanje opisne i/ili broj¢ane ocjene uceniku na temelju
klasifikacije njegova znanja. U hrvatskom odgojno-obrazovnom sustavu, broj¢ane se ocjene
krec¢u na ljestvici od jedan (najniza ocjena — nedovoljan) do pet (najvisa ocjena — odlican), a

dodijeljene su na temelju usmenog, pismenog i prakti¢nog ocjenjivanja (Jurcic, 2012).

Proces utvrdivanja ucenickih postignu¢a moze biti stresan za ucenike, kao i za ucitelje,
pogotovo ukoliko ucitelji nemaju jasno postavljene kriterije pri oblikovanju brojéane ocjene.
Kod definiranja kriterija vazno je da ucitelj ne uzima u obzir samo ucenikovo znanje, ve¢ niz
ostalih ¢imbenika koji se mogu utvrditi opisnim ocjenjivanjem putem pracenja i vrednovanja
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uCenika. MozZe se rezimirati da se uliteljeva kompetentnost za vrednovanje ucenickih
postignuc¢a ogleda u poznavanju Skolske ocjene, stupnja ucenikova znanja, kontinuiranom
praéenju, emocionalnoj pripremi ucenika na ocjenjivanje koja se sastoji od umanjivanja
ucenikova straha od neuspjeha i u konacnici, primjeni pravednih i objektivnih Kkriterija koji nisu

prestrogi ni preblagi (Jurci¢, 2012).

3.2.5. Razvoj modela odgojnoga partnerstva u skoli

Roditelji $alju svoju djecu u $kolu, kako bi ih ukljucili u odgojno-obrazovni proces.
Djecu nadalje povjeravaju uciteljima, s kojima indirektno ostvaruju suradnju koja traje onoliko
koliko traje Skolovanje njihove djece. Takva se suradnja naziva odgojnim partnerstvom zbog
toga $to u nju dobrovoljno ulaze i roditelji i ucitelji. Dosad primjenjivan model formalne
suradnje roditelja 1 ucitelja, koji je obuhvacao tri do Cetiri roditeljska sastanka godi$nje uz
povremene informativne razgovore, je zastario. Takav model je povrsan, bez definiranih ciljeva
koji bi trebali i¢i u smjeru pruzanja jasne slike o skoli od strane ucitelja prema roditeljima, a
dom i skola ostaju izolirani poput ,,dva odvojena svijeta®. Kako bi se to promijenilo, Male§
(2004, prema Jurci¢, 2012) predlaze razvoj modela odgojnoga partnerstva u $koli, kao
nadogradnju postojeceg formalnog modela. Kompetencije ucitelja u razvoju modela odgojnoga
partnerstva ocituju se u ucestalijoj komunikaciji s roditeljima, prilikom koje bi ucitelji snosili
odgovornost u pedagoskoj izobrazbi roditelja, naravno s ciljem ucinkovitije realizacije

odgojno-obrazovnih ciljeva usmjerenih prema razvoju ucenika.
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4. KOMPETENCIJE UCITELJA U PLANIRANJU 1 REALIZACIJI NASTAVE
SOLFEGGIA

4.1. Solfeggio kao glazbeno-pedagoska disciplina

S obzirom na to da je Solfeggio predmet s kojim se ucenici susrecu ve¢ od samoga
pocetka glazbenog obrazovanja, odnos ucenika s uciteljem solfeggia, kao i odnos ucenika
prema samom predmetu moze sustinski utjecati na nastavak i kvalitetu tog istog glazbenog
obrazovanja. Stoga je inicijalno razumijevanje pedagoskih i didakti¢kih kompetencija koje su
potrebne svakom ucitelju, neovisno o podrucju njegove specijalizacije, neophodno prije samog
ulaska u podrucje strucnih, to jest specificnih kompetencija koje se, za razliku od opcih,

razlikuju prema podrucju uciteljevog djelovanja.

Kako bismo mogli raspravljati 1 promisljati o specificnim kompetencijama ucitelja
solfeggia, vazno je prije toga ras¢laniti i sdm naziv predmeta. Naime, naziv nam ukazuje na to
Sto se u predmetu ,,dogada“ odnosno on nas uvodi u slojevitost razvoja solfeggia kao glazbeno-
teorijske i glazbeno-pedagoske discipline. U hrvatskoj glazbeno-obrazovnoj teoriji i praksi
koristi se strani naziv Solfeggio. Korijen rijeci potjece iz romanskog jezika te se sastoji od dva
solmizacijska sloga (Sol — Fa). Solfedirati (tal. solfeggiare; fr. solfége) znaéi ,,pjevati
solmizacijom®, dok se termini na engleskom (Ear training) i njemackom (Gehdrbildung)
odnose na ,,0dgoj sluha“ (tablica 1). Bez obzira na razli¢itost pojmova koji mogu ukazivati na
pjevanje odnosno na glazbeni diktat kao dominantnu aktivnost, podrazumijevaju se isti oblici
rada, metode, strategije i sredstva na kojima se temelji i Solfeggio u nasem glazbeno-
obrazovnom prostoru (Kazi¢, 2013).

Tablica 1: Etimologija termina Solfeggio prema Kazi¢u (2013)

talijanski francuski njemacki engleski

Solfeggio Solfége Gehdrbildung Ear training

Solfeggio je uveden u obrazovni sustav krajem 18. stolje¢a. Zaslugom francuskoga
skladatelja Frangois Joseph Gosseca (1734.-1829.), 1795. je godine inauguriran u kurikulum
Pariskog konzervatorija kao jedan od glavnih predmeta. Moze se reci da je to bilo relativno
kasno, s obzirom na to da problematika kojom se Solfeggio bavi: ,,od najelementarnijeg
glazbenog opismenjivanja do kasnijih, mnogo slozenijih glazbenih pojava...“ nije pocela tada,

ve¢ puno ranije” (Kazi¢, 2013: 24). Svaka civilizacija imala je svoj sustav glazbenog
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obrazovanja. Kada struka trazi izvore o samom pocetku glazbenog obrazovanja, ona otvara
Pandorinu kutiju. Rojko (2012b: 5) smatra da je glazba oduvijek ,,bila sastavnim dijelom odgoja
I obrazovanja.“ Stoga ne ¢udi da su se mnogi autori, piSuci 0 povijesti glazbenog obrazovanja,
dotakli glazbene tradicije starih civilizacija. Andreis (1989) piSe o postojanju velikih dvorskih
orkestara u Egiptu, Babilonu, Elamu i Jeruzalemu, a Kazi¢ (2013) spominju¢i takoder glazbenu
poduku u Egiptu (oko 2500 god. pr. n. e.) navodi da je imala instruktore pjevanja i da se sluzila
heironomijom (gr¢. heir — ruka, nomia — upravljati). Vasiljevi¢ (1978) piSe o postojanju
izgradenog i opisanog tonskog sistema u Indiji, izlozenog u petoj knjizi Veda oko 1000 god.
pr.n.e., dok Rojko (2012d: 6) opisuje vaznost glazbe unutar civilizacije drevne Kine citirajuci
misao kineskog filozofa Konfucija (551-479. god. pr.n.e.): ,Zelite li znati kakav je moral u

zemlji i kako se njome upravlja, poslusajte njezinu glazbu.*

lako se europska glazbena tradicija temelji na glazbenoj teoriji i praksi starih Grka,
vazno je istaknuti da su Grci takoder bili pod utjecajem drugih civilizacija sa kojima su bili u
dodiru (Vasiljevi¢, 1978). Glazbeno obrazovanje u srednjem vijeku bilo je organizirano u
okvirima crkve i sluzilo je njoj samoj (Rojko, 2012b). To znaci da su samo privilegirani imali
pristup obrazovanju. Prvu skolu za pjevace osnovao je u 4. st Ambrozije, biskup iz Milana,
nakon ¢ega je zapoceo proces otvaranja velikog broja $kola u Italiji i ostalim zemljama srednje
Europe (Vasiljevi¢, 1978). To je utjecalo na odvajanje nauka o glazbi od op¢eg obrazovanja.
Neke od srednjovjekovnih $kola koje su se uspjele odrzati sve do danas su medu ostalim Velska
katedralna skola (osnovana 909. godine) i Zborska skola L'Escolania u Montserratu (osnhovana
1025. godine). ,,Zahvaljujuci kontinuiranom djelovanju takvih ustanova, sustav glazbenog
obrazovanja razvija se usporedno sa sustavom opc¢eg obrazovanja i poprima njegova kljuc¢na
obiljeZja kao §to su: (1) nastavni plan i organizacija odgojno-obrazovnog procesa; (2) nastavni
programi, to jest sadrzaji odredeni na nacionalnoj razini; (3) kontrola kvalitete s ciljem
ostvarenja definiranih obrazovnih standarda (evaluacija Skolske ustanove i kurikuluma) i (4)

opisno 1 broj¢ano vrednovanje (evaluacija uenika)* (Matos, 2018: 13).

Glazbeno obrazovanje u Hrvatskoj je, osim u opéeobrazovnim $kolama prisutno unutar
specijaliziranih ustanova — tzv. glazbenih skola. Potreba za nastankom istih javila se u 19.
stoljecu. Moze se pretpostaviti da su neki od razloga bili Sirenje gradanske klase i svijest o
nacionalnom identitetu koja je bila sveprisutna u razdoblju ilirskog pokreta, a takoder i procvat
glazbenog amaterizma koji je u Europi doduse dozivio puni zamah ve¢ u 18.stoljec¢u. Prva
glazbena Skola u Hrvatskoj bila je Glazbena skola zagrebackog muzickog drustva, osnovana

1829. godine u Zagrebu. S vremenom su se glazbene $kole brojc¢ano i prostorno nastavile Siriti

22



po drugim Zupanijama, a njihova inicijalno dvojaka funkcija izobrazbe glazbenog amatera i
stru¢njaka s vremenom se profilirala sa svrhom izobrazbe profesionalnog stru¢njaka koja se
nastavila sve do danas (Matos, 2018). ,,Na osnovnoskolskoj razini Solfeggio je moguce uditi u
gotovo 90 skola, na srednjoskolskoj razini u nesto vise od trideset Skola te na visokoskolskoj
razini u pet ustanova koje su locirane u znacajnijim kulturnim, umjetni¢kim i gospodarskim
srediStima Hrvatske (Zagreb, Split, Osijek, Pula)*“ (Matos, 2018: 13). Obrazovanje struc¢nog
kadra takoder je imalo svoj razvojni put: Kos i suradnici (1981) govore o osnutku
dvogodisnjega studija 1965. godine koji je potom 1977. godine prerastao u ¢etverogodisnji
studij Odjela za glazbeni odgoj (VIII. odsjek) na Muzic¢koj akademiji u Zagrebu. ,,Osnovni
pokreta¢ i misao vodilja u tom poslu bila je Zelja da nastavnik glazbenog odgoja bude muzicki
potpuno formirana li¢nost, temeljitog, ali i Sirokog stru¢nog, metodickog, pedagoskog i

psiholoskog obrazovanja“ (Kos i sur., 1981: 72).

Studija koju je objavila EMU (2010, prema Mato§ 2018) navodi da Hrvatska ima
nacionalni kurikulum za glazbeno obrazovanje, no dokument pod tim nazivom jos uvijek nije
objavljen. ,,Pritom se zapravo misli na sljede¢e dokumente: (1) Nastavne planove i programe
predskolskog i osnovnog obrazovanja za glazbene i plesne skole (MZOS i HDGPP, 2006) i (2)
Nastavne planove i programe za srednje glazbene i plesne skole (MZOS i HDGPP, 2008)“
(Matos, 2019: 83). Ova dva dokumenta sadrZe planove 1 programe za sve nastavne predmete u
osnovnoskolskom i srednjoskolskom sustavu glazbenoga obrazovanja. Nastava solfeggia je u
osnovnoj i srednjoj Skoli skupna, za razliku od nastave pjevanja ili glazbala koja se izvodi
individualno. Broj ucenika u razrednom odjeljenju je za predmet Solfeggio u osnovnim i
srednjim glazbenim Skolama prema Drzavnom pedagoskom standardu osnovnoSkolskog
sustava odgoja i obrazovanja (NN 63/08) i Drzavnom pedagoskom standardu srednjoskolskog
sustava odgoja i obrazovanja (NN 63/08) predviden za minimalno deset, a maksimalno
petnaest ucenika. U osnovnim i srednjim glazbenim Skolama se takoder poucavaju obvezni,
izborni i fakultativni predmeti, pri ¢emu Solfeggio pripada skupini obveznih teorijskih predmeta
(MZOS i HDGPP, 2006, 2008).

Svaki bi ucitelj solfeggia trebao biti upoznat s nastavnim planom i programom toga
predmeta i to ne samo za razrede kojima predaje, nego i sve ostale razrede, kako bi vodio ra¢una
o organizaciji predmeta u Citavoj glazbeno-obrazovnoj vertikali. Kako bi se bolje razlozila
slojevitost nastavnoga plana i programa u hrvatskom glazbeno-obrazovnom sustavu, svaku
razinu ¢emo zasebno izloziti. U dokumentu predskolske 1 osnovnoskolske razine postoje dva

zasebna nastavna plana i programa za glazbeno obrazovanje: (1) Nastavni plan i program za

23



osnovnu glazbenu Skolu (OGS) i (2) Nastavni plan i program za osnovnu skolu funkcionalne
muzicke pedagogije (FMP-OGS).® Analizirajuéi oba nastavna plana, moze se utvrditi da postoji
razlika u satnici. Naime, satnica unutar FMP-OGS iznosi 2 sata tjedno po 60 minuta, dok satnica

OGS iznosi 2 puta tjedno po 45 minuta (tablica 2).

Tablica 2: Nastavni plan za OGS i FMP-OGS prema MZOS i HDGPP (2006) i NN (63/08)

naziv ) status ) )
tip predmeta razred broj uc¢enika tip plana satnica
predmeta predmeta
PL-OGS 2x (45")
] L 1.-6. (10-15)
Solfeggio | teorijski predmet ) obvezan PL-FMP-
razred ucenika 0GS 2x (60"

Prema MZOS i HDGPP (2008) postoji i tzv. pripremno glazbeno obrazovanje za
srednju Skolu. Satnica solfeggia u pripremnom glazbenom obrazovanju veca je od satnice u
OGS i FMP-OGS i iznosi &etiri puta tjedno po 45 minuta (tablica 3). To je samo po sebi logi¢no
s obzirom na to da se ista koli¢ina gradiva u pripremnom glazbenom obrazovanju obradi u tri

puta manje vremena (dvije godine umjesto Sest) (Matos, 2018).

Tablica 3: Nastavni plan za pripremne razrede prema MZOS i HDGPP (2008) i (NN 63/08)

naziv tip broj status ) )
Razred tip plana satnica
predmeta predmeta ucenika predmeta
) teorijski (10-15) 5 ]
Solfeggio I pr/ 1. pr ) obvezan PL-SGS 4x tjedno (45"
predmet ucéenika

U Zakonu o odgoju i obrazovanju u osnovnoj i srednjoj Skoli (NN, 2008) stoji da
glazbene Skole pripadaju umjetnickim Skolama, koje uz gimnazije i strukovne $kole ¢ine sustav
srednjoskolskog obrazovanja u Hrvatskoj (¢lanak 15). Srednjoskolsko se glazbeno obrazovanje
odvija u prostorima glazbenih i eventualno umjetnickih® §kola. Ono traje Cetiri godine i
polaznicima pruza nekoliko razli¢itih programa koji se mogu svrstati u Cetiri kategorije: (1)

instrumentalni programi’; (2) solo pjevanje; (3) teorijski smjer i (4) graditelj i restaurator

5 U daljnjem tekstu OGS (osnovna glazbena $kola); SGS (srednja glazbena $kola); FMP-OGS (osnovna $kola
funkcionalne muzitke pedagogije); FMP-SGS (srednja $kola funkcionalne muzi¢ke pedagogije); PL (plan); PR
(program)

¢ Skole u kojima je prisutno glazbeno i plesno obrazovanje

7 Glasovir, ¢embalo, flauta, klarinet, saksofon, oboa, fagot, truba, rog, trombon, tuba, eufonij, violina, viola,
violoncelo, kontrabas, gitara, harmonika, tambure (bisernica i brac), harfa, orgulje i udaraljke
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gudackih i trzalackih glazbala (Matos, 2018). Kao 1 u slucaju osnovnoskolske razine, postoje
dva zasebna plana i programa: (1) Nastavni plan i program za srednju glazbenu Skolu 1 (2)
Nastavni plan i program za srednju Skolu funkcionalne muzicke pedagogije (FMP).
Analiziraju¢i ova dva dokumenta pronalazi se ista analogija kao u satnici unutar

osnovnoSkolskog obrazovanja — satnica za predmet Solfeggio iznosi dva puta tjedno po 45

minuta unutar SGS odnosno dva puta tjedno po 60 minuta unutar FMP-SGS (tablica 4).

Tablica 4: Nastavni plan za srednje $kole prema MZOS i HDGPP (2008)

naziv . ) ) status .
tip predmeta razred broj u¢enika Vrsta plana satnica
predmeta predmeta
o PL-SGS 2x (45"
. teorijski (10-15)
Solfeggio 1. — 4. razred obvezan PL-FMP-
predmet ucenika SGS 2x (60"

Usporedba nastavnih planova i programa na osnovnoskolskoj razini (OGS i FMP-OGS)
odnosno na srednjoskolskoj razini (SGS i FMP-SGS) navodi na zakljuéak da uéitelj pri
organizaciji nastavnog sadrzaja u FMP-OGS i FMP-SGS ima znatno viSe vremena na
raspolaganju nego u OGS i SGS. Potrebno je posebno istaknuti pripremno glazbeno
obrazovanje u kojemu se nastavni sadrzaj, inace predviden za ucenje u vremenskom periodu od
Sest godina, treba obraditi u dvije godine uz nesto starije polaznike i drugaciju organizaciju
nastave (primjerice, Cetiri sata solfeggia tjedno). Moze se ustanoviti da se ucitelj suocava s
razli¢itim izazovima prilikom organizacije nastavnoga sadrzaja koji bi se trebao svladati:

a) u okviru 45 minuta odnosno u okviru 60 minuta — usporedujuéi trajanje nastavnoga sata;
b) tijekom dvije godine odnosno tijekom Sest godina — usporeduju¢i cjelokupno trajanje

glazbenoga obrazovanja prije upisa srednje glazbene Skole.

Iz navedenih razloga, ucitelj solfeggia treba u svakom trenutku biti svjestan nastavnoga

plana, kako bi mogao optimalno planirati i realizirati nastavu.
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4.2.  Metodicke kompetencije u planiranju nastave solfeggia

Stru¢ne kompetencije ucitelj solfeggia stjec¢e kako bi osigurao potrebnu stru¢nu spremu
koja je regulirana Pravilnikom o strucnoj spremi i pedagosko-psiholoskom obrazovanju ucitelja
i strucnih suradnika u osnovnom Skolstvu (NN, 47/1996) te srednjem Skolstvu (NN, 80/1999).
Naime, postoji jasna diferencijacija podruc¢ja koja proucavaju didaktika i metodika. Obje su
pedagogijske discipline, no dok se didaktika bavi prou¢avanjem opéeg U nastavi (neovisno o
podrucju u kojem se ucitelj specijalizirao), metodika prouc¢ava zakonitosti odgoja i obrazovanja
u pojedinom nastavnom predmetu (Cindri¢ i sur., 2016). Analiziraju¢i metodiku nastave glazbe,
Rojko (2012f) postavlja pitanje o potrebi diferenciranja metodike svakog glazbeno-teorijskog
predmeta zasebno. lako svjestan postojeéih razlika u nastavi solfeggia i primjerice harmonije
ili kontrapunkta, autor prepoznaje brojne zajedni¢ke elemente navedenih disciplina, zbog ¢ega
smatra da nema potrebe za zasnivanjem zasebnih metodika za navedene predmete, ve¢ da treba
teziti jednoj metodici koja objedinjuje i integrira sve glazbeno-teorijske predmete zbog toga §to
bi u suprotnom moglo do¢i do ograni¢avanja izlaznih kompetencija buducih uditelja teoretskih
predmeta. Medutim, zbog razvoja solfeggia kao discipline i postupnog osuvremenjivanja tog
predmeta, s vremenom je na visoko§kolskoj razini do§lo do potrebe osnivanja zasebnog kolegija
pod nazivom Metodika nastave solfeggia koji se od akademske godine 2019./2020. izvodi na

Muzi¢koj akademiji Sveuéilista u Zagrebu.®

Kako bi budu¢i ucitelj solfeggia dobio integrirana znanja iz glazbeno-teorijskih
predmeta u kombinaciji sa znanjima iz psihologije i didaktike, on polaze skupinu metodicko-
didaktickih predmeta u okviru pedagoskog modula. Navedeno je mogucée ostvariti U okviru
sljede¢ih visokoskolskih ustanova: (1) Muzicka akademija Sveucilista u Zagrebu, (2) Institut
za crkvenu glazbu Albe Vidakovi¢, (3) Umjetnicka akademija u Osijeku: Odsjek za glazbenu
umjetnost, (4) Muzicka akademija u Puli i (5) Umjetnicka akademija u Splitu (Matos, 2018).
Glavni zadatak pedagoskoga modula jest da pripremi buducée ucitelje glazbeno-teorijskih
predmeta na sve izazove koji ih potencijalno ¢ekaju kada po¢nu raditi sa u¢enicima, da ih,
jednostavno receno — nauci kako da ste€eno znanje prenesu ucenicima. Analizirajuéi upravo
izlazne metodicke kompetencije za predavanje glazbeno-teorijskih predmeta, Rojko (2009) je

napravio sistematizaciju profila diplomiranih ucitelja glazbe (tablica 5).

8  Preuzeto s: http://www.muza.unizg.hr/studiji/integrirani-sveucilisni-studij-glazbena-

pedagoqija/#predmeti, datum preuzimanja: 03. 06. 2020.
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Tablica 5: Jedanaest profila diplomiranih ucitelja glazbe prema Rojku (2009)

o ) postotak
uvjeti za predavanje ] B
) profila koji
L e solfeggia u _
profili diplomiranih ucitelja glazbe B _ .| ostvaruju/ne
osnovnoj i srednjoj )
o ostvaruju
glazbenoj skoli ]
uvjete
1 Jednopredmetni ucitelji Glazbene kulture u osnovnoj skoli odnosno
" | nastavnici Glazbene umjetnosti u gimnaziji
) Dvopredmetni ucitelji Glazbene kulture u osnovnoj $koli odnosno
" | nastavnici Glazbene umjetnosti u gimnaziji
3. | Crkveni glazbenici, ucitelji Glazbene kulture u osnovnoj skoli
Jednopredmetni nastavnici Povijesti glazbe u srednjim glazbenim
A Skolama odnosno nastavnici Glazbene umjetnosti u gimnazijama
' (jednopredmetni muzikolozi sa zavrSenim psiholosko-pedagoskim )
ostvareni 63,63%
modulom)
Dvopredmetni nastavnici Povijesti glazbe u srednjim glazbenim
5. | skolama odnosno nastavnici Glazbene umjetnosti u gimnazijama
(dvopredmetni muzikolozi)
6. | Nastavnici teorijskih glazbenih predmeta u glazbenim Skolama
Diplomirani skladatelji i dirigenti sa zavrSenim psiholosko-
7. | pedagoskim modulom kao nastavnici teorijskih glazbenih predmeta
u glazbenim Skolama
8 Ucitelji glazbala i pjevanja u glazbenim Skolama (instrumentalisti i
' pjevaci sa zavrSenim psiholosko-pedagoskim modulom)
9. | Utitelji razredne nastave glazbe u osnovnoj skoli ) )
nisu ostvareni 36,36%
10 Sveucili$ni profesori na studijima glazbe (umjetnickim
" | akademijama)
11. | Sveucilisni profesori glazbenih kolegija na uciteljskim fakultetima

Unutar sveukupno jedanaest profila diplomiranih ucitelja glazbe, Solfeggio u glazbenoj

Skoli smiju predavati oni profili koji su svoje psiholosko-pedagosko-metodi¢ko obrazovanje

stekli polozenim pedagoskim modulom u okviru sljedecih studijskih smjerova: (1) glazbena

pedagogija, (2) teorija glazbe, (3) kompozicija, (4) dirigiranje i (5) muzikologija. Analizirajuci

navedene podatke (tablica 5) moze se zakljuciti da prvih sedam profila ostvaruje taj uvjet, dok

posljednja Cetiri profila ne ostvaruju. Ukoliko se Papenkortova teza o kompetencijama smatra

ispravnom — ,,osoba koja nesto smije trebala bi to i umjeti“ (2014: 28), navedeni profili, koji

¢ine 63,63% od svih jedanaest navedenih profila, imaju dovoljno struénoga znanja za planiranje
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i realizaciju nastave solfeggia. Kako navedeni postotak ne bi potencijalno zavarao i pritom
stvorio op¢i dojam da je predavanje solfeggia jednostavno za svakoga tko to, prema stecenoj
diplomi, smije Ciniti, potrebno je detaljnije istraziti i revalorizirati Kompetencije za predavanje

solfeggia koje su u svakom slu¢aju kompleksne i viSeslojne.

Prilikom metodicke analize solfeggia kao neizostavnoga dijela glazbenog obrazovanja,
nezaobilazno je promisljanje o ovim podruéjima:
- pitanje glazbenih sposobnosti i moguénosti njihova otkrivanja i evaluacije;
- pitanje nastavnih metoda, a naro¢ito nekih posebnih metoda svladavanja intonacije i ritma;
- pitanje upotrebe nastavnih sredstava i pomagala;
- pitanje udzbenika i tekstualnih nastavnih sredstava,

- pitanje pracenja i vrednovanja u¢enikova rada i napredovanja (Rojko, 2012f).

Uz navedena pitanja, autor istice da metodika glazbeno-teorijskih predmeta ima za
osnovni zadatak ,utvrdivanje i, u pojedinim slucajevima, trajno revaloriziranje* svakog
pojedinog predmeta. Da bi ucitelj solfeggia to mogao uciniti, prvi korak je da moze definirati
potrebne ishode ucenja u okviru jednoga nastavnog sata odnosno tjedna, mjeseca, polugodista
ili godine. Kad su ishodi definirani, postavlja se pitanje na koji nacin ih se moze ostvariti. Tome
sluzi organizacija nastavnog sadrzaja koja se ostvaruje pomocu nastavnih strategija, nastavnih
metoda, nastavnih sredstava i pomagala i ostalih vaznih aspekata, pritom takoder uz postivanje
spomenutih vremenskih ograni¢enja koja su zadana okviru nastavnog plana. Slijedom
navedenih argumenata, metodicke ¢e kompetencije za planiranje nastave solfeggia biti
elaborirane sljede¢im redoslijedom: (1) definiranje ishoda ucenja, (2) odabir i organizacija
nastavnog sadrzaja, (3) aktivnosti u nastavi solfeggia, (4) primjena oblika rada, nastavnih

metoda i strategija i (5) adekvatan odabir nastavnih sredstava i pomagala.
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4.2.1. Definiranje ishoda ucenja

Svaki ucitelj solfeggia treba biti svjestan da je definiranje ishoda ucenja temelj
planiranja nastave. Ishodi predstavljaju Zeljeni rezultat uéenja i pokazuju §to je ucenik naucio
nakon odredenog perioda sustavnog ucenja. Radica (2015) govori o povezanosti ishoda uc¢enja
s nastavnim planovima i programima te nadalje isti¢e njihovu tijesnu vezu sa ocjenjivanjem
ucenika. Kako bi ishodi ucenja bili lakSe mjerljivi, prema njima se oblikuju operativni ciljevi
koji su konkretizirani putem jasno postavljenih zadataka. O povezanosti ishoda ucéenja s
nastavnim programom govori i Rojko (2012h: 254): ,,Cilj predmeta (svrha, zadaci) sastavnica
je svakog nastavnog programa te je ,,normalno“ da se takva rubrika nade i u nastavnom
programu glazbene Skole.“ Glavna karakteristika ciljeva ucenja je da su svi usmjereni na
zadovoljavanje odredenih odgojno obrazovnih potreba, nastalih kao razlike izmedu

kvalifikacija potrebnih za Zeljenu promjenu ponasanja s u¢enikovom osposobljenosti (Cindri¢

i sur., 2016).

Analizirajuéi nadalje ciljeve ucenja, autori ih dijele na opée i izvedbene (operativne).
Op¢i ciljevi su definirani nastavnim programom te se postizu ostvarivanjem izvedbenih
(operativnih) ciljeva i realizacijom nastavnog programa (Cindri¢ i sur., 2016). Dakle, op¢i
ciljevi zapravo vode direktno do ishoda u¢enja — oni pokazuju ideal kojem ucitelj tezi. S druge
strane, izvedbeni (operativni) ciljevi se utvrduju nakon detaljnije analize ishoda ucenja i potom
se predstavljaju mjerljivim i konkretiziranim zadacima. Na ove tvrdnje se moze nadovezati i
Rojkova teza o zadatcima koja kaze da se zadatci odnose na znanja, umijeca, sposobnosti i
stavove koji sluze ne¢em $to je izvan njih samih (Rojko, 2012e). Prilikom revalorizacije
kurikuluma i definiranja ishoda ucenja, ucitelj solfeggia treba dodatno analizirati i uvjete u
kojima ¢e se kurikulum ostvariti. Ti uvjeti mogu biti vanjski — resursi koje $kola dobiva,
oc¢ekivanja i zahtjevi roditelja i unutarnji — sposobnosti ucenika, osobnost i kompetencije

ucitelja, nedostatci postojeceg kurikuluma 1 ostalo (Cindri€ i sur., 2016).

U nastavnom programu za osnovnu glazbenu $kolu (PR-OGS) te srednju glazbenu $kolu
(PR-SGS) ciljevi, zadaci kao i ishodi uéenja solfeggia nisu jasno i eksplicitno prikazani (Matos,
2018). Konkretno je naveden jedino nastavni sadrzaj, to isti¢e i Rojko (2012e) koji govori o
tome da u nastavnim programima ne postoji razlika izmedu zadanih ciljeva i zadataka,
kritizirajuéi istovremeno stagnirajuéu metodi¢ku literaturu koja 0 navedenoj tematici ima
premalo posvecenih tekstova. ,,Solfeggio definiramo kao predmet na kome se stjeu

intonacijska i ritamska znanja i umijeca (vjestine) koje onome tko ih je stekao omogucuju da

29



razumije glazbenu strukturu“ (Rojko, 2012a: 68). Moze se stoga zakljuciti da operativni ciljevi
solfeggia, to¢nije, uspostavljanje i razvijanje intonacijskih i ritamskih znanja i vjestina u¢enika,
prozeti S usvajanjem glazbene teorije koja obuhvaca poznavanje notnog pisma, sluze opéem
cilju koji se moze definirati kao stjecanje prave glazbene pismenosti. Stjecanje glazbene
pismenosti trebalo bi se, dakle, iskazati konkretnim ishodima za svaku godinu (razred) ucenja

solfeggia.

4.2.2. Odabir i organizacija nastavnoga sadrzaja

nastavni
sadrzaj

operativni
ciljevi

ishodi ucenja

Slika 3: Organizacija nastavnog sadrzaja pomocu operativnih ciljeva u sluzbi ishoda uéenja

Nakon $to su definirani ishodi u¢enja, kompetencije ucitelja solfeggia se pri planiranju
nastave ocituju u logi¢noj, sustavnoj i postupnoj organizaciji nastavnoga sadrzaja (slika 3).
Naime, organizacija nastavnoga sadrzaja od iznimnoga je znacaja pri ostvarivanju ciljeva
ucenja (Cindri¢ i sur., 2016). Eksplicitno reCeno — nastavni sadrzaj ne odabiru ucitelj i nastavnik
solfeggia - on je zadan kurikulumom, stoga Cindri¢ i suradnici (2016) naglasavaju da je od
iznimne vaznosti kako se prosvjetna vlast odnosno $kola postavlja vezano uz nastavni sadrzaj:
je li kurikulum otvoren ili zatvoren te koliko je osuvremenjen i aktualiziran. Mato§ (2018)
smatra da aktualni programi u Hrvatskoj svojom koncentracijom na sadrzaje (umjesto na ishode
ucenja) ukazuju na zatvoreni kurikulum kao dominantan kurikulumski okvir. Po pitanju
aktualnosti, autorica navodi da se najnovije verzije programa iz 2006. godine odnosno iz 2008.

godine nisu znatno sadrzajno izmijenile u odnosu na prethodne programe.
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Sadrzaj nastave solfeggia se zbog lakSe preglednosti moze podijeliti na tri veca
podrucja: notni/tonski sustav, intonaciju i ritam (Mato§, 2018). Ta podrucja sustavno
obuhvacaju sve sadrzaje koji se usvajaju u nastavi solfeggia. Kako bi se odnos izmedu
nastavnoga sadrzaja, zadataka i ciljeva (opcih i operativnih) jasnije predocio, isti je elaboriran
na primjeru nastavnoga sadrzaja za prvi razred osnovne glazbene $kole (MZOS, 2006 i Matos,
2018). Sukladno zadanim ishodima uéenja, definirani su operativni ciljevi koji su organizirani

u sklopu odredenog, zadanog nastavnog sadrzaja (tablica 6).
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Tablica 6: Nastavni sadrzaj, zadaci, operativni i opéi ciljevi

(MZOS i HDGPP, 2006 i Matos, 2018)

1. razred OGS

nastavno

] NASTAVNI SADRZA]J operativni ciljevi = zadaci ishodi ucenja op¢i cilj
podrucje
° nOtno_CrtOVIje: rfoma crta, e Vjezbe prepoznavanja Ucenik ce: Prava glazbena pismenost, koja
praznina, pomocna crta . o ) B o
e Idjutevi: violinski (G) i zapisivanja nota u podrazumijeva reverzibilnu
klju¢, basov (F) klju¢ G-kljugu i F-kljuc¢u poznavati osnovne pojmove: notno moguénost pretvorbe notnog
o ® sustav oktava: velika e transpozicija crtovlje, notne crte, praznine, zapisa u zvuk odnosno zvuka u
= oktava, mala oktava, prva o
X oktava, druga oktava glazbenog materijala pomocne crte notni zapis
o ® osnovni pojmovi: ¢, d, e, f, u razlidite tonalitete, razumijeti sustav standardne notacije
s g, a, h (u rasponu od F do . . . o .
= 92) iz G-klju¢a u F-klju¢ i podjelu na oktave prepoznavati,
al) ® poviseni tonovi: fis, i obrnuto Citati i zapisivati note u violinskom |:>
Q predznak — povisilica AV .
N . . G) kI b F) kl
& snizeni tonovi: b, pred (G) Kljucu i basovom () Kljucu
fé’ o pravilno upotrebljavati predznake
= ® znak - snizilica T
5 (povisilica fis i snizilica b)
|_

transponirati glazbeni materijal iz
jednog kljuca u drugi, to jestu
razliitu oktavu, te iz jednog

tonaliteta u drugi tonalitet
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4.2.3. Aktivnosti u nastavi solfeggia

Kako bi se prethodno navedena podru¢ja nastavnog sadrzaja uspje$no obradila u
nastavnom procesu, organiziraju se pomocu nastavnih aktivnosti. Pritom se aktivnosti
promatraju u najSirem smislu te rijeci — kao nastavne metode 1 strategije, postupci vjezbanja te
konkretne aktivnosti uéitelja i ucenika. Kompetencije ucitelja solfeggia se pri organiziranju
ogledaju u optimalnoj gradaciji i sistematizaciji tonalitetnih sadrzaja, koja nalazu kretanje od
dijatonike prema kromatici te zakljuéno enharmoniji. Podrazumijeva se .,...najprije ,,kretanje*
u jednom tonalitetu, a potom modulacije i sve brze izmjene tonalitetnog sredista, zatim logiku
koja zapocinje s jednom dimenzijom (melodijskom i ritamskom), a kree se prema
viSedimenzionalnom  shvacanju  (melodijsko-ritamskom,  melodijsko-harmonijskom,
melodijsko-ritamsko-harmonijskom, melodijsko-ritamsko-harmonijsko-formalnom), te logiku
koja odvaja zasebne slusne pojmove od njihove kontekstualne primjene (Radica, 2015: 229).
Autorica nadalje smatra da je sadrzaj solfeggia i nacin rada specifi¢an, zbog ispreplitanja znanja
(glazbeno-teorijskih) s vjestinama koje nisu manualne kao Sto je to slucaj sa vjestinama kao
primjerice kod sviranja instrumenta (Radica, 2015). Glazbeno-teorijsko znanje i vjestine kod
ucenika stje¢u se ovim nastavnim aktivnostima: (1) pjevanje, (2) glazbeni diktat (u usmenom
ili pisanom obliku), (3) sluSanje glazbe i (4) savladavanje osnova teorije glazbe (slika 4). Kako
bi se mogle detaljno objasniti potrebne kompetencije ucitelja za realizaciju navedenih nastavnih

aktivnosti, svaka ¢e aktivnost zasebno biti razlozena u daljnjem tekstu.

pjevanje

<

teorija
glazbe

glazbeni
diktat

nastavne aktivnosti

slusanje
glazbe

Slika 4: Nastavne aktivnosti u nastavi solfeggia
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4.2.3.1. Pjevanje i primjena fonomimike

Pjevanje se prakticira u dvije faze: upjevavanje i a vista ¢itanje nota. Osnovni zadatak
ucitelja solfeggia u fazi upjevavanja jest da se vokalni aparat uéenika ,,probudi i da se uévrsti
odredena problematika nastavnoga sadrzaja koja ¢e se tokom nastavnog sata provoditi kroz
ostale nastavne aktivnosti. Dakle, auditivna percepcija i kognicija ¢e prethoditi bilo kakvom
obliku grafike (Kazi¢, 2013). Upjevavanje se stoga moze realizirati na nekoliko nacina: (1) uz

pomo¢ fonomimike, (2) upjevavanjem uz glazbalo i (3) radom na modulatoru.

Mnogi ¢e se ucitelji naci pred izazovom koristenja fonomimike u nastavi solfeggia.
Fonomimicko upjevavanje (gr¢. fone = glas; miméomai = oponasati) zasniva se na drevnoj
praksi heironomije (gr¢. kheir = ruka, nemein = upravljati) odnosno sistemu ru¢nih znakova
kojima se prenosi melodijski tok ili ritamske promjene (Gerson-Kiwi 1980:192, prema Kazié,
2013). Ova tehnika upjevavanja moze biti vrlo korisna u primjeni s u¢enicima mlade dobi, zbog
toga Sto djeca sama po sebi vole pokret te instinktivno imaju potrebu za gibanjem. Fonomimika
se primjenjuje isklju¢ivo kod relativnih metoda zbog toga Sto pokretima prikazujemo stupnjeve
ljestvice, a ne apsolutne visine tonova. Postoje dva glavna tipa fonomimike:

a) Francuska (Chéveova) fonomimika - zastupljena je u naSem glazbeno-obrazovnom
sustavu (u Funkcionalnoj metodi Elly Basi¢). ,,Velika“ fonomimika se zasnhiva
pokazivanjem stupnjeva u ljestvici polozajima ruke spram trupa, te sadrzi harmonijsku
komponentu;

b) Engleska (Curwenova) fonomimika — ,,mala“ fonomimika koja sa razli¢itim oblicima
Sake ukazuje na karakter 1 funkcionalnost odredenog stupnja u tonalitetu. Ogranicena je

na durske tonalitete (Kazi¢, 2013; Matos, 2018).

S obzirom na ¢injenicu da svaki pokret oznacava drugaciji stupanj u ljestvici, od iznimne
je vaznosti da ucitelj te€no i bez nepotrebnih zastoja izvodi znakove. Kako bi to postigao,
potrebno je da unaprijed osmisli i pripremi melodijske fraze koje ¢e vjezbati sa ucenicima na
satu. Osim toga, vazno je napomenuti da prema MZOS i HDGPP (2006, 2008) nije propisano
kako obradivati nastavni sadrzaj (metode), ve¢ samo sto se obraduje (nastavni sadrzaj), stoga
fonomimika nije odabrana metoda upjevavanja svih ucitelja solfeggia, te se moze (hipotetski
re¢eno) dogoditi da se buduci ucitelj solfeggia nije s njom nikada susreo u prakticnom obliku,
ve¢ samo teoretskom. Kako bi se to sprijecilo, bilo bi korisno da se na tom prakti¢nom segmentu

radi sa studentima u okviru pedagoskoga modula na visokoSkolskoj razini glazbenog
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obrazovanja. No, u potpunosti je jasno da je nemoguce obuhvatiti sve aspekte glazbeno-
stru¢nog znanja pojedinca i da ¢e svaki ucitelj solfeggia nakon zavrSetka skolovanja svoje
znanje nadogradivati cjelozivotnim uéenjem i Stjecanjem iskustva u nastavi. Za razliku od
fonomimike koja se u pravilu koristi u nizim razredima, upjevavanje uz pomo¢ glazbala ili
modulatora se moze koristiti i u kasnijoj fazi ucenja solfeggia. Prilikom upjevavanja uz
glazbalo, najcesce se koristi klavir kao nastavno pomagalo, a takav tip upjevavanja pruza razne
mogucnosti: od pjevanja ljestvica i melodijskih vjezbi, do duzih glazbenih fraza. Dok
upjevavanje uz Klavir ucenicima omogucuje neposrednu auditivnu percepciju, rad na
modulatoru koristi vizualni, graficki prikaz u funkciji notne slike — auditivna percepcija nastaje
posredno, nakon $to ucitelj pjevanjem ,,0zvuci“ notnu sliku. Naime, grafic¢ki prikaz omogucuje
djeci da vizualno predoce polozaj nekog tona, to jest je li ton smjesten vise ili nize, $to kasnije
moze pomo¢i u kognitivnom poimanju intonacije i odnosa intervala. Ovisno o koriStenju
notacije, graficki prikaz (modulator) moze biti slogovni, bez primjene notacije i ljestvicni, uz
primjenu notacije (Matos, 2018). Vazno je istaknuti da se svi navedeni postupci upjevavanja
realiziraju svojevrsnom improvizacijom ucitelja, stoga zahtijevaju visok stupanj mastovitosti i
kreativnosti, no prije svega poznavanja nastavnoga sadrzaja prema kojemu ¢e se prilagoditi
aktivnosti na satu. Pritom osmisljene melodijske fraze trebaju biti smislene, s odredenom
formom i simetrijom te zavrsnom kadencom, kako bi ucenici ve¢ u pocetnoj fazi uéenja stekli

osjecaj za lijepo u glazbi.

Vjezbanje a vista (tal. a prima vista = od prvog videnja) postoji toliko dugo koliko
postoji tradicija vokalne glazbene prakse (Rojko, 2012c). Ono moze biti pokazatelj uenikovih
znanja i vjestina, samo ukoliko je odabrani primjer optimalne teZine za ucenika. U slucaju da
primjer nije primjerene tezine za ucenikovu dob i prethodno steceno znanje, moze se javiti
dodatna nesigurnost, sto moze pridonijeti negativnom transferu ucenja. Stoga je odgovornost
ucitelja po pitanju prilagodbe nastavnog sadrzaja i ucenikovih sposobnosti ovdje od velike
vaznosti. Kazi¢ (2013) nadalje navodi smisao vjezbanja a vista pjevanja:

- odgoj analitickog pristupa te analiticko privikavanje na dozivljaj melodije;

- usvajanje stilske komponente;

- tehnickim putem dolazi se do tkiva koje pripada raznim stilovima i tako se usvajaju i
unutarnji elementi koji €ine taj stil;

- retroaktivno, iz tog stila dolazi se do stilskih komponenti, a ne na¢inom izvodenja;

- 0dgoj emocionalne komponente kombinacijom nacina izvodenja (Kazi¢, 2013: 155).
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Pri odabiru primjera za a vista pjevanje, kompetencije ucitelja solfeggia ocituju se u
uciteljevoj izradi didakti¢kih primjera, kao i u pronalasku glazbenih primjera unutar postojece
umjetnicke literature. To proizlazi iz ¢injenice da se sposobnosti svakog pojedinog ucenika, a
samim time i cijeloga razreda razlikuju. Stoga individualizirana izrada didaktickih primjera
omogucava ucitelju solfeggia da se maksimalno prilagodi potrebi i sposobnostima ucenika. S
druge strane, ako se ucitelj odluci na pronalazak primjera, onda bi naglasak trebao biti na
vokalnim i/ili instrumentalnim primjerima iz glazbene literature (Kazi¢, 2013). Koristenje
umjetnicke literature u nastavi zagovara i Rojko (2012g) koji smatra da se u dana$njoj nastavi
solfeggia koristi previse didakti¢kih primjera. Autor predlaze da se prilikom pjevanja prima
vista, kao i pri zapisivanju diktata, koriste kvalitetno odabrani primjeri iz umjetnicke literature
umjesto zadanih didaktickih primjera iz udzbenika. Kazi¢ (2013) pritom naglasava vaznost
postivanja originalnog tonaliteta, zbog toga $to svaki ima svoju osobnost, zvué¢nu boju i ugodaj.
Tehnicka pitanja vokalnog izvodenja, poput primjerice prevelikog opsega odabranog ulomka,
mogu Se rijesiti ,,prebacivanjem* kritiénih tonova za oktavu viSe ili nize. Treba nadalje
napomenuti da su folklor i djecje pjesmice takoder dio udzbenicke literature. Tako pojedini
autori, primjerice Vasiljevi¢, koriste primjere iz folklora u svojim udzbenicima, dok drugi,
primjerice Kodaly, zasnivaju cijelu metodu na njima. Djecje pjesmice, a posebno djecje
brojalice, kod ucenika mlade dobi igraju vaznu ulogu u postavljanja ritma i metrike (Kazic,
2013).

Prilikom pronalaska primjera iz umjetnicke literature za nastavu solfeggia, pozeljno je
da ucitelj solfeggia sam poznaje i shvaca vaznost umjetnicke glazbe, jer ¢e je jedino u tom
slu¢aju mo¢i pribliziti u¢enicima. Naime, ucitelj neposredno prenosi i svoje stavove, emocije i
uvjerenja o odredenoj skladbi na ucenike, tako da bi prilikom odabira glazbenog djela za
nastavu solfeggia trebao osmisliti na koji ¢e nacin svoj dozivljaj prenijeti na ucenika (Vidulin
S., Radica D., 2017). Po pitanju trazenja svih informacija o glazbi, u danasnje vrijeme gotovo
nezaobilaznu ulogu igra digitalna kompetencija ucitelja (prema pojedinim izvorima digitalna
pismenost), s obzirom na to da se pretrazivanje visestrukih izvora podataka odvija koriStenjem
informacijsko-komunikacijske tehnologije. Naime, digitalnu kompetenciju je Europska
komisija jo§s 2005. godine uvrstila medu osam klju¢nih kompetencija europskog gradanina
(Vrki¢ Dimi¢, 2013). Digitalna kompetencija, osim za upoznavanje glazbene literature igra
vaznu ulogu u: ,,...vjezbanju sluha, usporedbi razli¢itih izvedbi glazbenog djela, analizi
glazbeno-izrazajnih sastavnica, razlikovanju glazbenih stilova i zanrova, u¢enju racunalne

notografije, aranziranju, skladanju te samostalnoj izradi tekstova i/ili vjezbi* (Mato§, 2018:

304).
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4.2.3.2.Glazbeni diktat

Sve sto je prethodno navedeno o kompetencijama pronalaska i izrade glazbenih primjera
vrijedi i za planiranje i realizaciju vjezbanja putem diktata. Glazbeni diktat (lat. dictare =
govoriti) je nastavna aktivnost koja se provodi na svim razinama glazbenoga obrazovanja, a
temelji se na slusnoj demonstraciji i prakticnom radu u¢enika (Klonoski, 2006, prema Matos,
2018). Kazi¢ (2013) naglasava kako je glavni zadatak ove nastavne aktivnosti da uc¢enici nauce
povezati zvucnu sliku sa notnom odnosno da se ta auditivno prezentirana zvuéna slika moze
glazbeno razumjeti (Rojko, 2012c). Opravdano je da ¢e pri uéiteljevom planiranju nastave
pojedine aktivnosti imati prioritet, dok ¢e ostale aktivnosti biti u drugom planu. Upravo s ciljem
da se izbjegne podcjenjivanje diktata, Rojko (2012c) napominje da bi upravo vjezbanje diktata
trebalo biti srediSnjom nastavnom aktivnosti svakog sata solfeggia. Autor to opravdava
analizirajuci dva procesa: (1) proces zapisa diktata i (2) reverzibilan proces pjevanja primjera.
Pri procesu usvajanja glazbenog jezika, autor se osvrce na proces ucenja jezika. Naime, kao §to
kod ucenja jezika slusanje prethodi govornoj ekspresiji, tako u procesu uéenja glazbenog jezika
slusanje prethodi oformljivanju intonacijskih i ritamskih znanja i vjestina (Rojko, 2012c). Na
ovu tvrdnju ¢e se autor nadovezati analizirajuci reverzibilnost procesa pretvorbe zvuka u notno
pismo putem diktata i procesa pretvorbe notnoga pisma u zvuk putem pjevanja. Naime,
»psthicke (intelektualne) operacije koje primjenjuje ucenik pri pjevanju s lista iste Su one
operacije koje primjenjuje i pri glazbenom diktatu* (Rojko, 2012c: 34), ali ¢e pretvorbom zvuka
u notno pismo (zapis diktata) transfer znanja i vjestina biti u¢inkovitiji na prijenos notnog pisma

u zvuk (pjevanje) nego obrnuto (tablica 7).

Tablica 7: Procesuiranje glazbene informacije prema Mato$ (2018)

ULAZ INFORMACIE OBRADA INFORMACIJE IZLAZ INFORMACIE
zvuk (slusanje) analiza i dekodiranje zapis glazbe
notni zapis (&itanje) glazbenog materijala reprodukcija (pjevanje)

Nakon $to je definirana vaznost i potreba za vjezbanjem diktata koju ucitelj solfeggia
treba uzeti u obzir pri planiranju nastave, treba nesto reéi i o realizaciji istog. Rojko (2012c) u
svakom tipu diktata razlikuje ¢etiri faze: (1) priprema i zadavanje, (2) zapaméivanje i glazbeno-
misaona prerada (pretvaranje u zadani sustav glazbenih znakova), (3) objava rezultata
glazbeno-misaone djelatnosti i (4) kontrola. Unutar faze pripreme ucitelj moze uvelike utjecati

na daljnji tok aktivnosti. Vazno je da pritom postuje nekoliko elemenata:
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1. pripremu ucenika na diktat — ucitelj postupno uvodi u¢enike u konkretnu problematiku koju

mogu ocekivati,

2. odredivanje intonacije — kadencom kod tonalitetnih primjera ili pocetnim tonom kod

atonalitetnih primjera;

3. odredivanje tempa — postize se kucanjem unaprijed barem dva takta (Rojko, 2012c: 37).

Prilikom odabira primjera za diktat, kao uostalom i kod a vista primjera, vazno je da

ucitelj odabere primjere koji su prilagodeni sposobnostima ucenika, dakle da nisu niti preteski

niti prelagani. U tome ¢e mu svakako pomoci koriStenje analiti¢ke, to jest refleksivne

kompetencije kako bi prilikom izvedbe sata potencijalno preteSke odnosno prelagane prilagodio

ucenikovim mogucénostima. U praksi je taj dio pripreme velik izazov za ucitelja solfeggia, iz

razloga §to se individualne sposobnosti u¢enika u razredu razlikuju. Optimalno rjesenje je da

primjer radije bude za nijansu laksi, zbog toga $to bi u suprotnom preteSka razina mogla

obeshrabriti u¢enike (Rojko, 2012c). Govoreci o tezini diktata, potrebno je uzeti u obzir sve

postojece kategorije (tablica 8): prema izvoru zvuka, prema postupku vjezbanja, prema tipu

diktata, prema broju glasova i naposljetku prema glazbenom slogu (Matos, 2018).

Tablica 8: Pet kategorija diktata prema Matos$ (2018)

DEMONSTRACIJA
(IZVOR ZVUKA)

POSTUPCI
VIEZBANJA

TIP DIKTATA

BROJ GLASOVA

GLAZBENI SLOG

glas

glazbalo s odredenom

visinom tona (najcesce klavir)

glazbalo s neodredenom
visinom tona (ili primjena
konkretnog
predmeta/tjeloglazbe)

snimka originalne glazbene

izvedbe

usmeni diktat
usmeni diktat
sa

zapisivanjem

pisani diktat

melodijski diktat

ritamski diktat

melodijsko ritamski
diktat

jednoglasni diktat

dvoglasni diktat

troglasni diktat

Cetveroglasni diktat

itd...

homofoni diktat

polifoni diktat

38



Kompetencije ucitelja solfeggia pri realizaciji glazbenoga diktata ogledaju se u na¢inu
na koji ¢e prilagodavati tezinu odabranog primjera, postupke vjezbanja (primjerice, hoce li
primjenjivati usmeni ili pisani diktat) prema konkretnoj problematici koja se vjezba, ali isto
tako i prema sposobnostima i (pred)znanjima ucenika. Potonje dalje utjeCe na odabir tipa
diktata, broj glasova u diktatu, kao i glazbeni slog koji kod viSeglasnih diktata moze biti
homofon ili polifon. Primjerice, demonstracija auditivnog materijala najcesc¢e se ostvaruje uz
koristenje klavira kao nastavnog pomagala. No, 0Sim njega ona moze biti ostvarena glasom,
glazbalom sa neodredenom visinom tona (vrijedi za ritamske diktate) te snimkom originalne
izvedbe. Po pitanju odabira izvora zvuka, Rojko (2012c) smatra da je za glazbeni diktat najbolje
koristiti snimku originalnog zapisa. Ako se ucitelj odluci za tu opciju, onda svakako treba imati

na umu kvalitetu, to jest jasnoc¢u zapisa.

Prilikom vjeZzbanja melodijsko-ritamskog diktata, koji u nastavi prevladava u odnosu na
isklju¢ivo melodijske odnosno iskljucivo ritamske diktate, posebno je vazno da ucitelj prilagodi
tezinu zasebnih elemenata — ritma i melodije. Primjerice, ako je intonacija zahtjevna, ritam
treba biti jednostavniji i obratno. Ova tvrdnja analogno vrijedi i za pisanje viseglasnih diktata.
Sto je veéi broj glasova, to manje zahtjevni trebaju biti elementi ritma i melodije, pogotovo u
pocetnoj fazi vjezbanja viseglasja. Na takav se nacin ucenikove sposobnosti dekodiranja
slusnog materijala mogu postupno razvijati. Dok je kod pripreme najvaznija komponenta
primjerena tezina primjera, kod realizacije vaznu ulogu igra pravovremena povratna
informacija i kontrola ucitelja. Ona treba biti §to ¢es¢a kako bi ucenikova glazbeno-misaona
prerada informacija bila $to u¢inkovitija odnosno kako bi u¢enici u svakom trenutku bili svjesni
jesu li na pravom putu ili ne. Zaklju¢no, s obzirom na to da je vjeZbanje diktata aktivnost koju
ucenici nikako ne mogu vjezbati samostalno, moze se zakljuciti da ispravnost uciteljeva odnosa

u planiranju i realizaciji te aktivnosti izravno utjece na u¢enikov napredak.

4.2.3.3.Slusanje glazbe

U realizaciji nastavne aktivnosti slusanja glazbe, ucitelj solfeggia ima primarni zadatak
usmjeravanja ucenika prema aktivnom, koncentriranom, analiticko-sintetiCkom sluSanju
glazbe. Pri aktivnom slusanju, kompetencije ucitelja ogledaju Se u tome na koji nacin ¢e odrzati
ucenikovu pozornost. Novosel (2017) vidi rjeSenje u tome da ucenici dobiju $to veci broj
didaktickih zadataka koji ¢e od pocetka do kraja skladbe zahtijevati kontinuirano pracenje.

Takvo (aktivno) slusanje glazbe ve¢ u osnovnoj glazbenoj skoli je uostalom odli¢na priprema
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ucenika za korelaciju s drugim glazbeno-teorijskim disciplinama poput Harmonije, Polifonije i

Glazbenih oblika, s kojima se susrece u kasnijoj fazi obrazovanja. Ucenik se, naime, prilikom

slusanja glazbe upoznaje s:

- glazbenom literaturom;

- osnovnim obiljezjima pojedinih glazbeno-stilskih razdoblja i njihovih glazbenih
predstavnika;

- glazbenim oblicima;

- zvucima razli¢itih glazbala i izvodackih sastava (MZOS i HDGPP, 2006).

Uz spoznajne promjene koje se dogadaju prilikom aktivnoga slusanja glazbe, svojevrsna
posljedica takvoga sluSanja jest dugoro¢no usvajanje (glazbenih) stavova i uvjerenja.
Glasserova teza da je ,,bit umjetnosti i glazbe u stvaranju ili uvaZavanju stvaralaStva drugih*
svakako treba biti uciteljeva misao vodilja kod provedbe ove nastavne aktivnosti. Po pitanju
odabira glazbene literature uéitelj ima potpunu autonomiju, no optimalno je da se odabrani
primjeri na nastavnom satu upoznaju i u praktiénom segmentu. Na taj nacin ¢e primjer biti
iskoristen u nekoliko navrata na satu, na primjer prilikom pjevanja a vista i/ili vjezbanja diktata,
a ucenici ¢e povezivati znanja iz kognitivnog podrucja s iskustvima iz afektivnog podrucja

(Glasser, 2004: 222).

4.2.3.4. Usvajanje glazbeno-teorijskih sadrzaja

Nastavne aktivnosti koje se provode s ciljem usvajanja glazbeno-teorijskih sadrzaja
mogu se odvijati usmenim i pismenim putem, a obuhvacaju devet podrucja: (1) ritam, (2) zvuk,
(3) intervali, (4) tonski nacini, (5) akordi, (6) tonalitet, (7) tonski slog, (8) glazbeni oblik i (9)
oznake u notnom tekstu (Petrovi¢, 2007). Vasiljevi¢c (1978) istice kako teorija glazbe nije
narativna, ve¢ egzaktna disciplina koja se mora razumjeti. Prema tome, ucitelj solfeggia ima
maksimalnu odgovornost kod ucéenika potaknuti razvoj misljenja, smisao za povezivanje
razli¢itih elemenata koje ¢e koristiti pri vjeZbanju intonacije i ritma. O tome hoce li u tom
segmentu ucitelj uspjeti, presudit ¢e upravo odabir i redoslijed konkretnih aktivnosti. Naime,
Vasiljevi¢ (1978) smatra da u prvim godinama ucenja solfeggia teorijsko objasnjavanje nikako
ne smije prethoditi auditivnoj percepciji, zbog toga §to ucenici nisu u moguénosti kognitivno
percipirati apstraktna teorijska objasnjenja. S druge strane, u viSim razredima teorijska
objasnjenja mogu prethoditi zvucnoj predodzbi, zbog toga $to se uc¢enici mogu osloniti na veé

razvijeno glazbeno znanje i razumijevanje. Pritom postoji komponenta glazbe koja je u tom
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segmentu iznimka, a to je ritam. Bez obzira na fazu (godinu, razred) uenja, ritam se moze
teorijski obradivati isklju¢ivo nakon stvorene auditivne percepcije. Sve do pojave
kompleksnijih ritamskih figura poput velike triole, duole, kvartole, melodijsko-ritamski modeli

mogu i trebaju prethoditi teorijskim tumacenjima do kraja $kolovanja (Vasiljevié¢, 1978).

4.2.4. Primjena oblika rada, nastavnih metoda i strategija

4.2.4.1. Oblici rada

Sastavni dio kompetencija ucitelja solfeggia je dobro poznavanje oblika rada u nastavi
i u¢inkovit odabir istih sa svrhom uspostave ciljanih interakcija, koje mogu utjecati na lakse
ostvarivanje ciljeva i zadataka ucenja. Dakle, oblici rada temelje se na medusobnim odnosima
ucenika te odnosu s uciteljem u cjelokupnosti nastavnoga procesa. Pritom razlikujemo frontalni
oblik, individualni i individualizirani oblik, partnerski oblik rada (rad u paru), grupni oblik rada
i timski oblik rada (Jensen, 2003). Kako bi se razjasnili navedeni oblici rada u okviru nastave

solfeggia, svaki ¢e zasebno biti ras¢lanjen.

U frontalnom obliku rada je karakteristicna ,,frontalna pozicija“ ucenika i ucitelja.
Nalaze se jedni ispred drugih, a ucitelj vodi glavnu rije¢. Mana ovog oblika rada je jednosmjerna
komunikacija od strane ucitelja prema ucenicima. To moZe dovesti do toga da ucitelj ne stigne
pratiti individualne potrebe ucenika. S druge strane, prednost je to $to se istovremeno poucava
veéi broj ucenika i §to se ¢injenice neometano mogu iznijeti u kratkom vremenskom periodu.
Zbog toga se ovaj oblik rada nerijetko koristi na samom pocetku nastave solfeggia kada ucitel]
ponavlja prijasnje gradivo s uenicima, kako bi potom mogao obradivati novi sadrzaj, u pravilu
povezan sa sadrzajem koji je ucenicima ve¢ poznat (didakticki princip postupnosti). Ucitelj Ce,
nadalje, prilikom iznoSenja novog nastavnog sadrzaja koristiti frontalni oblik kako bi u¢enicima
skrenuo paznju na najvaznije definicije, pravila i ,,novosti* koje trebaju upamtiti i shvatiti prije
nego se 1 sami ukljuce u raspravu pa posljedi¢no, jednostrana komunikacija mijenja svoj oblik

u dvosmjernu komunikaciju.
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Individualni oblik rada pretpostavlja pojedina¢ni rad ucenika u kojem ucenici
samostalno, bez medusobne interakcije obavljaju zadatke. Za razliku od frontalnog oblika,
ovdje se ucitelj moze posvetiti individualnim potrebama ucenika. To je velika prednost s
obzirom na ¢injenicu da svi ucenici nemaju jednake predispozicije ¢ak i kada su iste dobi, a
pogotovo u slu¢aju skupina uéenika razli¢ite dobi, Sto se Cesto dogada u nastavi solfeggia.
Individualan oblik rada se u nastavi solfeggia moze, u kombinaciji s ostalim oblicima rada,
koristiti za a vista pjevanje, izvedbu ritamskih primjera te raznovrsne vjezbe slusnoga
prepoznavanja, no nastavna aktivnost koja je posebno karakteristi¢na za upravo ovaj oblik rada
je zapis glazbenoga diktata. Naime, ucitelj demonstrira auditivni materijal koji ucenici pritom,
bez medusobne interakcije s ostalim ucenicima, biljeze u kajdanke. Potrebno je napomenuti da
je ucenikova samostalnost maksimalna samo onda kada se diktat koristi u nastavi kao element
vrednovanja, dok je prilikom vjezbanja diktata na trenutke prisutan vazan element interakcije
sa u€iteljem, prilikom kojeg on kontrolira u¢enikovu ispravnost odnosno prilikom koje mu daje

povratnu informaciju.

Partnerski oblik rada odnosi se na suradnju unutar malih skupina, stoga uc¢enici mogu
razvijati odgovornost za svoj, ali i tudi uspjeh. Ovakav oblik rada poti¢e komunikaciju i
socijalizaciju medu vr$njacima. U nastavi solfeggia je mogucée organizirati suradnju izmedu
ucenika na nacin da pjevaju u malim skupinama isti ili razli¢it notni materijal, s ciljem
odjeljivanja razlicitih dionica. Par ucenika ¢e pjevati isti materijal unutar skupine, ali ¢e vrijeme
pocetka pjevanja varirati ovisno o skupini, kao §to je to slucaj primjerice kod pjevanja kanona.
S druge strane, ucenici mogu pjevati razli¢ite melodije, pri ¢emu ¢e svatko biti samostalan za
svoju dionicu, kao Sto je to slucaj kod viSeglasnog (polifonog) primjera. Analogno se na taj
nacin mogu vjezbati 1 poliritamski primjeri, u kojima ¢e svaki ucenik biti zasluZzan za svoju
ritamsku dionicu, kao 1 viSelinijski primjeri u kojima ¢e dionice ritma i melodije biti medusobno
podijeljene. Prednost ovakvog tipa rada u solfeggiu je taj sto ucitelj ima veéi uvid u individualne

sposobnosti ucenika.

Grupni oblik rada oblikuje se tako da se vece grupe uéenika podijele u nekoliko manjih.
Takav nacin ucenja, kao i onaj partnerski, potice razvoj socijalnih vjestina te paralelno razvija
samostalnost i suradnicki rad kod uc¢enika. 1z prikaza mozemo vidjeti da je to naj¢esce koristeni
oblik rada u nastavi solfeggia (tablica 9), a ucestalo je prisutan iz sljedeceg razloga: ucenici
suradnickim radom imaju viSe sigurnosti, $to olakSava ucenje novog nastavnog materijala.
Grupni oblik rada se, dakle, odnosi na sljedece aktivnosti: vjeZbanje intonacije fonomimikom,

rad na modulatoru, analizu primjera prije ili poslije pjevanja odnosno poslije zapisa glazbenoga
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diktata, pjevanje a vista primjera te uvjezbavanje primjera koje slijedi nakon ,,prvog ¢itanja“.

Takoder, nerijetko koristimo grupni oblik rada za kreativne zadatke poput izrade glazbala za

muziciranje odnosno izrade nastavnih materijala kao $to je plakat (poster).

Timski oblik rada se razlikuje od grupnog oblika po tome $to ovdje zajednicki suraduje

skupina ucenika, pri ¢emu ¢lanovi tima mogu biti ravnopravni ili u hijerarhijskom odnosu

(Jensen, 2003). U nastavi solfeggia se moze primjenjivati kod zadataka rjeSavanja problema, u

kojima se postavljenom izazovu pristupa na na¢in da svaki u¢enik doprinosi svojom idejom te

u zadatku po moguénosti ima drugaciju ulogu. U glazbeno-umjetnicCkom smislu, odlican

primjer timskoga oblika rada je kolektivna ritamska ili melodijsko-ritamska improvizacija

(tablica 9).

Tablica 9: Oblici rada i nastavne aktivnosti u nastavi solfeggia

oblici rada
nastavne aktivnosti u nastavi solfeggia frontalni individualan | partnerski | grupni | timski
oblik rad rad rad rad
uvod u nastavni sat: ponavljanje gradiva +
izlaganje novog nastavnog sadrzaja +
prikaz novog sadrzaja (intervali/akordi/
ljestvica/tonalitet) vizualno i auditivno *
vjezbanje novog sadrzaja aktivnostima (rad
na modulatoru/fonomimika) *
obrada ritma + +
analiza primjera prije/poslije pjevanja a
vista/ poslije diktata *
pjevanje a vista + + +
pisanje diktata +
usmeni diktat +
izrada plakata + +
obrada kanona, viSeglasnih (polifonih),
poliritamskih, viselinijskih primjera *
improvizacija +
sluSanje glazbe T +

Moze se zakljuciti da svaki oblik rada ima svoje prednosti i nedostatke. Generalno

govoreci, primjena individualnog oblika rada ucitelju solfeggia pruza bolji uvid u individualne

sposobnosti u¢enika, dok primjena suradnickog ucenja putem grupnog, partnerskog ili timskog

oblika rada, pruza u¢enicima iskustvo suradnje i zajednic¢koga doprinosa u rjeSavanju odredene
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problematike. Vazno je pritom istaknuti da svaki oblik rada, koji obuhvac¢a medusobnu
interakciju veceg broja ucenika, moze biti izazov za ucitelja po pitanju potencijalnih problema
s razrednom disciplinom. Stoga je frontalni oblik rada jos uvijek po tom pitanju optimalan, no
ucitelj solfeggia svakako treba paziti da ne upadne u zamku prevelike upotrebe istog, koja bi u

tom slucaju mogla biti neproduktivna.

4.2.4.2. Nastavne metode

Svaka nastavna metoda ima svoju posebnu funkciju u nastavi solfeggia. Nijedna nije
manje vazna od druge, naprotiv, one su komplementarne i meduovisne te kao takve svaka na
svoj nacin obogacuju nastavu. Kompetencije ucitelja solfeggia ogledaju se u poznavanju svih
nastavnih metoda i optimalnoj upotrebi istih na $to kreativniji nacin. ,,Nastavne metode
odgovaraju na pitanje kako ostvariti zadane ciljeve bez obzira na to o kojoj etapi nastave je rije¢
te bez obzira na to je li rije¢ o procesu poucavanja ili o procesu uc¢enja“ (Cindri¢, 2016: 148).
Pritom je vazno naglasiti da pri odabiru ne postoji najbolja metoda, ve¢ se vrijednost svake
ogleda u njenoj ucinkovitoj primjeni, a njithovo medusobno kombiniranje moze samo
pridonijeti tom procesu. Autori nadalje razvrstavaju nastavne metode prema komunikacijsko-
informacijskom kriteriju na: (1) verbalne metode, (2) vizualne metode, (3) metodu prakti¢nih

radova i (4) metodu uc¢enja prema modelu (uzoru) (Cindri¢ i sur., 2016).

Sve ¢e navedene metode uditelj solfeggia koristiti u svojoj nastavi, a pritom ¢e pojedine
metode pomaci pri stjecanju ,,znanja o glazbi®, dok ¢e druge utjecati na usvajanje tzv.
,.glazbenih znanja“. Naime, postoji razlika izmedu znanja o glazbi i glazbenoga znanja, a ta se
razlika moze opisati i usporediti na viSe razina. Za nastavu solfeggia, najznacajnija se razlika
odnosi na stjecanje glazbene pismenosti (Rojko, 2012g). Pod znanjem o glazbi se
podrazumijevaju upamceni podatci poput Cinjenica, generalizacija ili datuma, koji se mogu
usvojiti isklju¢ivo verbalnim metodama. Primjer glazbeno-teorijskog predmeta na kojemu se
znanja usvajaju na opisani nacin je Povijest glazbe. No, takvo (verbalno) znanje nema nikakvog
uc¢inka na razvijanje glazbenoga znanja: ,,...znanje glazbe (kao zvuka) moze poboljsati kakvocu
(ne 1 razinu) verbalnih znanja, ali znanje verbalnih informacija ne moze poboljsati ni kakvocu
ni razinu ,,zvucnih® znanja* (Rojko, 2012g: 31). To znaci da pri usvajanju glazbenoga znanja
nije dovoljno znati definirati glazbene pojmove, primjerice, nabrojiti intervale, ljestvice i
akorde, nego ih je potrebno sluSno prepoznati i razumjeti njihovu funkciju u odredenom

glazbenom kontekstu (u veéini slucajeva je rije¢ o tonalitetu). U tome verbalna metoda ne moze
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biti dostatna, zbog Cega ¢e nerijetko biti koriStena u kombinaciji s vizualnim metodama te

posebno s auditivnom metodom te metodom prakti¢nih radova.

Verbalne metode klasificirane su unutar Cetiri kategorije: (1) metoda usmenog izlaganja,
(2) metoda razgovora, (3) metoda ¢itanja i rada na tekstu i (4) metoda pisanja. Metoda usmenog
izlaganja ili monoloska metoda zasniva se na jednosmjernom prijenosu informacija od njegova
izvora (ucitelj) do ucenika. Postoje razli¢ite varijante ove metode koje ukljucuju pripovijedanje,
opisivanje, objasSnjavanje, obrazlaganje, izvjeS¢ivanje, glasno razmisljanje i posredno izlaganje.
S obzirom na to da je prijenos informacija jednosmjeran, znanja ste¢ena samo ovom metodom
mogu biti nepotpuna, a aktivnost u¢enika svedena na minimum. Za razliku od monoloske
metode, metoda razgovora ima dvosmjeran prijenos informacija, stoga potice ucenike na
aktivnost u primjeni znanja. Ostvaruje se dijalogom izmedu ucenika i uditelja, a karakterizira
je upotreba pitanja bez kojih dijalog ne bi bio ostvariv. U domacoj stru¢noj literaturi nekoliko
autora navodi sljedece oblike razgovora: kateheticki, sokratski, heuristic¢ki, slobodni i rasprava
(Poljak, 1991; Jelavi¢, 1998; Lavrnja, 1996; Cindri¢ i sur. 2016). Kateheticki se razgovor sastoji
od kratkih pitanja i kratkih odgovora, stoga se Cesto koristi pri ponavljanju i utvrdivanju
egzaktnih ¢injenica. Sokratski razgovor kreiran je pomocu alternativnih pitanja. Na alternativno
pitanje uéenik ima ponudena dva odgovora, a samo jedan odgovor je to¢an. U¢enik svoj odabir
mora obrazloziti kako bi se uklonila sumnja na slu¢ajan odabir. Nadalje, heuristicki je razgovor
oblikovan ulan¢anim potpitanjima od strane ucitelja koja vode do u¢enikove spoznaje. Slobodni
razgovor se ostvaruje slobodnim dijalogom, $to znaci da pitanja i odgovore daju i ucenici i
ucitelji. Ovakav tip razgovora nije uobicajen prije obrade novog gradiva. Rasprava je tip
razgovora koji poti¢e na preispitivanje 1 oblikovanje stavova 1 miSljenja oko odredene teme.
Metoda rada na tekstu zasniva se na analizi tekstova koji se nalaze u udZbenicima kao temeljnim
izvorima znanja, a njoj prethodi vjestina ¢itanja. Metoda pisanja se koristi paralelno sa ostalim
verbalnim metodama, kako bi predavanje, razgovor ili rad na tekstu bili bolje prezentirani
(Cindri¢ i sur., 2016).

Ucitelj solfeggia primjenjuje verbalne metode, kao i frontalni oblik rada, uglavnom na
pocetku sata. Metodu pisanja ¢e koristiti kako bi istaknuo nove pojmove kao sto su ,,durski
kvintakord®, ,,prima“ ili ,,D-durska ljestvica“. Pogotovo kod nizih razreda, vazno je da ucitelj,
uz jasno objasnjavanje pojmova, na Skolsku plocu pise citko, pregledno i dovoljno velikim
slovima/notama, kako bi ucenici i sami tezili urednom rukopisu i smislu za organizaciju.
Paralelno s pisanjem na ploci, ucitelj katehetickim, sokratskim i heuristickim razgovorom

utvrduje gradivo sa u€enicima koje je potrebno ponoviti prije obrade nove tematske jedinice.
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Nakon uvoda, ucitelj metodom usmenog izlaganja (objasnjavanjem, opisivanjem,
obrazlaganjem) iznosi novi nastavni sadrzaj. S druge strane, slobodan razgovor i rasprava se u
pravilu ne koriste na samom pocetku sata, ve¢ prilikom izvodenja nastavnih aktivnosti, nakon
Sto su ucenici utvrdili osnovne pojmove. Metoda rada na (notnom) tekstu koristi se prilikom
analiziranja primjera, kao priprema u nastavnoj aktivnosti pjevanja a vista odnosno analiziranja
primjera nakon zapisa glazbenoga diktata. Putem verbalnih metoda, ucitelj u navedenim
aktivnostima moze pospjesiti stjecanje znanja o glazbi kod ucenika, dok ¢e za stjecanje
glazbenoga znanja ucitelj solfeggia primijeniti vizualne metode, metodu prakti¢nih radova,

metodu ucenja prema uzoru i metodu sluSne demonstracije.

Vizualne metode mogu biti: (1) metoda demonstracije, (2) metoda crtanja i (3) metoda
(i tehnika) izrade i interpretiranja umnih mapa. Za razliku od verbalnih metoda u kojima je
govorna komponenta bila dominantna, ovdje se proces komunikacije prenosi vizualnim putem.
O ucinkovitosti ove metode govori podatak da ,,gotovo 83% ¢injenica o objektivnoj stvarnosti
covjek prima vidom* (Cindri¢ i sur., 2016: 159). Metoda demonstracije (lat. demonstrare =
prikazivati) je usko povezana s verbalnom metodom i sluzi svrsi pokazivanja svega onog $to
ucenici mogu perceptivno spoznati. To mogu biti predmeti, procesi, pojave 1 dogadaji. Metoda
crtanja je djelotvorna u sluc¢aju da se pojave, procesi, predmeti i radnje ne mogu zorno
demonstrirati. Metoda izrade i interpretiranja umnih mapa pomaze u nelinearnom prikazivanju

te organizaciji strukture i klasifikacije odredene ideje (Cindrié i sur., 2016).

Vizualne se metode u nastavi solfeggia primjenjuju u kombinaciji s metodom usmenoga
izlaganja. Primjerice, graficki se prikaz moze predociti izradom plakata (slika 5), na kojem ¢e
ucitelj ,,prikazati melodijske, harmonijske/tonalitetne 1 ritamske odnose* (Matos, 2018: 119).
Takoder, uCenicima ¢e biti znatno lakSe nauciti osnove fonomimike, ako u ucionici imaju
predocen prikaz svakog pojedinacnog pokreta (slika 6). Dakle, vizualne metode pomazu
ucenicima da pomocu njih oblikuju konkretniju predodzbu o pojmovima koje su upoznali
verbalnim putem. Kako bi to bilo ostvarivo, ucitelj treba odabrati onu metodu koja najvise

odgovara dobi ucenika i1 problematici koja se obraduje.

Nastavna metoda koja nije uvrStena u tradicionalnu podjelu didaktickih metoda, a
pripada metodama demonstracije kao i prethodno opisana vizualna metoda, jest metoda slusne
demonstracije ili auditivha metoda. Upravo ova metoda ima jednu od najznacajnijih uloga u
nastavi solfeggia zato sto se glazbeni jezik, kao i jezik opCenito, prvenstveno usvaja slusno. Tek

nakon sluSnoga usvajanja, glazbeni ¢e se pojmovi (intervali, akordi, ljestvice) usvajati i
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teorijski, Sto znaci da sluSna demonstracija u pravilu prethodi svim ostalim aktivnostima

prilikom obrade novoga sadrzaja.

Slika 5: Kvintni krug®

Slika 6: Curwenova fonomimika®®

Metoda prakticnih radova se uglavnom koristi u nastavi prirodne 1 tehnicke skupine
predmeta, no to ne znaci da je iskljuena u nastavi ostalih predmetnih podrucja, kao Sto je
podrucje glazbe. Ono §to je izdvaja od svih ostalih metoda je to $to povezuje misaono-verbalne
s osjetilno-prakti¢nim aktivnostima. Pritom su za izvedbu iste potrebni materija, energija, organ
rada i orude za rad. Postoje dvije varijante metode prakticnog rada: (1) metoda prakti¢nog

smislenog rada i (2) metoda ucenja cjelovitih djelatnosti. Dok se prva metoda odnosi na

% Preuzeto s https:/files-hubguitar.netdna-ssl.com//images/circle-of-fifths.png, datum preuzimanja: 04.04.2020.
10 Preuzeto s https://docplayer.rs/docs-images/102/156004086/images/26-0.jpg, datum preuzimanja: 04.04.2020.
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usavrSavanje prakticnih vjeStina, u drugoj su prakticne i misaone vjeStine podjednako
zastupljene i integrirane (Ivi¢ i sur., 2001; Cindri¢ i sur., 2016).

Metoda prakti¢nih radova je najzastupljenija nastavna metoda u nastavi solfeggia zbog
toga Sto se sve vjezbe temelje na izvedbi. Prilikom te izvedbe ucenici 1 ucitelj djeluju na materiju
odnosno na razvoj sluha - koriste¢i svoju energiju, organe rada (usi, ruke, glasnice) i orude za
rad (nastavna sredstva i pomagala). Metoda prakti¢nih radova ukljuuje usvajanje novog
nastavnog sadrzaja kao i utvrdivanje staroga sljede¢im nastavnim aktivnostima: pjevanjem
ljestvica, radom na modulatoru, fonomimikom, vjezbanjem ritma, pjevanjem a vista primjera,
vjezbanjem pisanih i usmenih diktata, izradom plakata i vjezbanjem improvizacije.

S obzirom da te aktivnosti zahtijevaju integrirano koriStenje misaonih i prakti¢nih
vjestina, moze se zakljuciti da se u nastavi solfeggia koristi druga od dvije metode prakti¢noga
rada, to jest metoda ucenja cjelovitih djelatnosti. Razlog zbog ¢ega je ova metoda toliko
zastupljena na nastavi solfeggia jest u tome §to je Solfeggio prvenstveno prakti¢an predmet,
zbog ¢ega verbalne i vizualne metode, u kombinaciji sa auditivnom metodom nisu dostatne za
savladavanje intonacijskih i ritamskih vjeStina bez ucenikove prakse. Metodu prakti¢nog rada
na nastavi solfeggia moguce je uostalom ostvariti i razli¢itim oblicima rada (individualni rad,

rad u paru, grupni rad i timski rad) $to nastavu samu po sebi ¢ini raznolikijom i produktivnijom.

Metoda ucenja prema modelu (uzoru) zasniva se na oponasanju druge osobe (modela) 1
njegova iskustva (ne vlastitog), pri ¢emu se dolazi do novih spoznaja. Postoje tri metode u¢enja
prema modelu: (1) oponaSanje modela ili imitacija; (2) uenje modeliranjem Kkojim se
savladavaju psihomotorne vjestine i (3) verbalno modeliranje ili kognitivnho modeliranje koje
sluzi savladavanju apstraktni pojmova i pravila (Pastuovi¢, 1999; Cindri¢ i sur., 2016). U
nastavi solfeggia se primjenjuje ucenje modeliranjem, pri ¢emu ucitelj pozitivno potkrepljuje
ucenikovo poZeljno ponaSanje odnosno ispravlja ucenikove greske pri odredenoj radnji. Ta
metoda se najvise ogleda pri usvajanju slusnih pojmova u radu na modulatoru, fonomimici i
obradi ritma. Metoda ucenja po uzoru je usko povezana s uciteljevom socijalnom
kompetencijom zbog toga $to ucenici promatraju njegovo ponasanje, pamte ono §to percipiraju

1 potencijalno mogu prihvatiti njegove obrasce ponasanja.

Moze se zakljuciti da su dvije najzastupljenije nastavne metode u nastavi solfeggia
metoda slusne demonstracije | metoda prakticnog rada (tablica 10), iako se ne treba umanjivati
vaznost verbalne, vizualne metode i metode uéenja po uzoru (modelu) prilikom stjecanja
glazbenog znanja (slika 7). Dok verbalna metoda pri nekim aktivnostima uvodnog sata moze

djelovati samostalno, auditivna je uvijek kombinirana nekom od ostalih metoda. Kompetencije
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ucitelja solfeggia se prilikom kombiniranja auditivne metode sa ostalim nastavnim metodama
ofituju u postivanju jedinstvenog pravila: ,svaku je glazbenu pojavu, prije bilo kakvog
teorijskog objasnjenja, potrebno ozvuciti“ (Jordan-DeCarbo, 1997., prema Matos, 2018: 119).
Auditivna metoda je stoga, gotovo uvijek u kombinaciji sa metodom ucenja prema modelu
(uzoru), zbog toga Sto ucenici prilikom slusnog osvjestavanja oponasaju model (ucitelja). Slucaj
kada je auditivna metoda u kombinaciji sa metodom prakti¢nog rada jest pisanje diktata. Ucenik
se tom prilikom uzdaje u vlastito iskustvo, a ne u iskustvo ucitelja, $to je razlog zbog ¢ega kod
diktata nema koriStenja metode uc¢enja po uzoru. Moguca primjena sluSne metode u kombinaciji
sa metodom usmenog izlaganja jest i u obradi ritma, dok se primjena auditivne i vizualne
metode ocituje u fonomimici i radu na modulatoru. Dok se u fonomimici rukom (metodom
demonstracije) pokazuju stupnjevi ljestvice, u radu na modulatoru ucitelj (metodom

demonstracije) pokazuje stupnjeve ljestvice ili konkretne fraze sluze¢i se pritom grafi¢kim

prikazom.
glazbena
pismenost
S —
znanje o glazbeno
glazbi znanje
metoda
verbalne verbalne vizualne rg‘{?}gﬂg a ucéenja po metoda slu$ne
metode metode metode p ada g uzoru demonstracije
| (modelu)

Slika 7: Nastavne metode u stjecanju znanja o glazbi i glazbenoga znanja

49



Tablica 10: Nastavne metode i nastavne aktivnosti u nastavi solfeggia

nastavne metode
nastavne aktivnosti u nastavi _ 5 metoda metoda
. verbalna | vizualna | metoda slusne orakticnih | ucenja po
metoda metoda demonstracije
radova uzoru
uvod u nastavni sat: ponavljanje
starog gradiva i izlaganje novog +
nastavnog sadrzaja
prikaz novog glazbeno-teorijskog
sadrzaja (intervali/ akordi/ ljestvica/ + 4 4 + +
tonalitet)
vjezbanje novog sadrzaja
aktivnostima (rad na modulatoru/ + + + +
fonomimika)
obrada ritma + + + +
analiza primjera prije/ poslije
pjevanja a vista * *
pjevanje a vista + +
diktati + +
izrada plakata + +
improvizacija +
slusanje glazbe + +

4.2.4.3. Nastavne strategije

Dosad je bilo rijeci o ciljevima ucenja koji Su usmjereni na prijenos znanja. Eksplicitno
receno, provodenje operativnih ciljeva nastavnim aktivnostima kao $to su pjevanje, glazbeni
diktat, sluSanje glazbe i svladavanje osnova teorije glazbe pridonose transferu glazbeno-
teorijskih znanja i vjeStina. O tome koliko ¢e taj transfer biti uspjeSan direktno utjece
kompetencija ucitelja u planiranju nastave solfeggia, koja se ogleda u adekvatnoj upotrebi
nastavnih metoda i oblika rada. U prethodnim poglavljima smo rezimirali kako je u nastavi
solfeggia najcesce koriStena metoda slusne demonstracije u kombinaciji sa metodom
prakti¢nog rada, dok je najcesc¢e koristen oblik rada grupni rad. Rjede koristeni oblici rada i
nastavne metode nisu samim time niSta manje vrijedni — njihovo doziranje je klju¢no u

razbijanju jednoli¢nosti i poticanju u¢enika na razli¢ite oblike aktivnosti.
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Cindri¢ i suradnici (2016) smatraju da nije dovoljno samo prenositi znanje, ve¢ se
ucenike treba nauciti kako da to znanje primijene. Taj se cilj u nastavi sprovodi putem nastavnih
strategija. Reece i Walker (1994., prema Cindri¢ i sur. 2016) razvrstavaju nastavne strategije
ovisno o broju u¢enika, te ih dijele u tri skupine: strategije pogodne za rad u velikim skupinama,
strategije pogodne za rad u malim skupinama i strategije pogodne za individualan rad. Cindri¢
I suradnici (2016) definiraju strategije kao svjesno odabranu kombinaciju nastavnih metoda i
postupaka kojima se ostvaruje nastavni sadrzaj, ciljevi i zadatci. Autori definiraju Sest temeljnih
nastavnih strategija koje su, medu ostalim, primjenjive i u nastavi solfeggia:

e strategija uCenja otkrivanjem i rjeSavanjem problema;

e strategija interaktivnog ucenja i rada na projektu;

e strategija integrativnog ucenja i nastave usmjerene na djelovanje;
e strategija suradniCkih oblika ucenja;

e strategija mentorskoga rada;

e strategija timskoga rada (Cindri¢ i sur. 2016: 174).

Navedene nastavne strategije se nisu dosad analizirale u kontekstu glazbenoga
obrazovanja, pa tako ni u okviru nastave solfeggia. S obzirom na to da je razumijevanje i
primjena istih sastavni dio kompetencija ucitelja solfeggia, u nastavku testa ¢e biti protumacene
upravo u tom kontekstu. Ucenje otkrivanjem i rjesavanjem problema moze se primijeniti u
analizi glazbenoga primjera prije pjevanja a vista. Analiziraju se odrednice poput tonaliteta,
mjesta na kojima nastupa modulacija, intervalska struktura, akordna struktura i/ili ritamske
figure i kombinacije. Do ,,otkri¢a“ u¢enik moze do¢i samostalno ili vodenjem od strane ucitelja
solfeggia. Ovakav pristup ucenju pridonosi ucenikovoj samostalnosti s obzirom na to da on na

ovaj nacin otkriva i razvija svoju metodu ucenja.

Interaktivno ucenje i rad na projektu poti¢u ucenike na istrazivanje, a zadaca ucitelja je
da pripremi razlicite izvore informacija kojima ¢e se ucenici sluziti. Primjer takve strategije u
nastavi solfeggia mogu biti grupni projekti u kojima u¢enici imaju zadatak na temelju dobivenih
informacija zajednicki osmisliti plakate na zadanu temu. To moze biti vizualni prikaz tonaliteta
smjeStenih u kvintnom krugu, odnos razli€itih mjera 1 ritamskih vrijednosti ili prikaz intervala
i akorda. Ova strategija stavlja naglasak na interakciju medu ucenicima, stoga ¢e pridonijeti
ucenikovoj osposobljenosti za timski rad, kao i razvijanju kritickog misljenja.

Integrativno ucenje usmjereno je na cjeloviti razvoj ucenika u kojem se ocekuje da

ucenik razmislja holisticki. Takva strategija primjenjiva je u povezivanju znanja iz razli¢itih
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podrucja, s obzirom na c¢injenicu da ,,steCena znanja i iskustva imaju transfernu vrijednost.*
(Cindri¢ i sur. 2016: 185). Vrijednost ove strategije ogleda se u tome §to kod ucenika razvija
prilagodljivost novim situacijama i razli¢itostima, a ta vjeStina je izrazito vazna i ,,izvan
ucionice®. Odgovornost ucitelja solfeggia ogleda se u tome da od samog pocetka potice ucenike
na holisti¢ko povezivanje glazbeno-teorijskih znanja iz razli¢itih disciplina. U ranijoj je fazi
obrazovanja potrebno povezati Solfeggio s nastavom glazbala, dok se u srednjoj skoli Solfeggio

moze povezivati sa svim ostalim glazbeno-teorijskim predmetima.

Strategija suradnickog ucenja je iznimno ucinkovita u situaciji kad u razredu postoje
ucenici razli¢ite dobi. U€enici koji su stariji 1 zreliji, mogu pomoc¢i mladim u€enicima koji imaju
poteskoce u shvacanju odredenog glazbenog sadrzaja. Primjer vr$njackog mentorstva moze biti
posebno koristan u ranijoj fazi obrazovanja pri vjezbanju notografije, prilikom koje ucenik koji
ima deset godina u prvom razredu osnovne glazbene skole ima znatno razvijenije sposobnosti
pisanja od ucenika koji ima sedam godina. Cindri¢ i suradnici (2016: 187) stoga isti€u vaZznost
socijalnih interakcija prilikom kojih su ,spoznaje kvalitetnija, a ostvarivost ciljeva

dugorocnija.*

Strategija mentorskoga rada ostvaruje se, medu ostalim, putem rada s darovitim
ucenicima koji su spremni odvojiti dodatno vrijeme za samostalno ufenje kako bi mogli
prosiriti svoje znanje, no to nije jedina situacija. Naime, mentorska nastava, generalno gledano,
ukljucuje pojacani samostalan rad u€enika koji je pod vodstvom ucitelja. Uzevsi to u obzir, ona
je posebno vazna i ostvariva u nastavi solfeggia, zbog toga Sto odredene nastavne aktivnosti
omogucuju ucitelju potrebit direktan uvid u ucenikove individualne sposobnosti. Navedeno je
ostvarivo primjerice prilikom pisanja diktata, pri ¢emu uclitel] moZe svakom uceniku
individualno pogledati u kajdanku i dati mu povratnu informaciju i savjet. Davanje povratne
informacije analogno je prisutno i prilikom nastavne aktivnosti pjevanja, dakako u slu¢aju kad
ucenik pjeva sam. Razlika izmedu ove i svih dosad navedenih strategija jest u tome $to ucitel;
na individualnoj razini pomaze uceniku ostvariti definirani cilj, umjesto na razini manje ili vece
grupe odnosno cijeloga razreda. Kako bi individualizirana komunikacija bila uspostavljena,
potrebno je da ucitelj komunikaciju personalizira prethodno steCenim postignué¢ima i
mogucnostima ucenika te da ima razvijene sljedece kompetencije: otvorenost, fleksibilnost,
slusateljsku sposobnost, tolerantnost, kreativnost, altruistinost, empati¢nost i smisao za
pomaganje (Gruden, 1997 prema Cindri¢ i sur. 2016).

Strategija timskoga rada podrazumijeva zajednicki rad dvaju ili viSe ucitelja koji

razmi$ljaju holisticki s ciljem uskladivanja istog nastavnog sadrzaja u okviru razli¢itih
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predmeta. U nastavi solfeggia ostvariva je ako su ucitelji glazbeno-teorijskih predmeta spremni
»izacl iz svojih kabineta” i medusobno razmjenjivati ideje te zajednicki raditi na Sirenju
glazbeno-teorijskih znanja i umijeca. Navedenu ¢e strategiju ucitelji dakle ostvariti putem
integrativnog pristupa, a rezultat ¢e biti ,,bogatija, dinamic¢nija i atraktivnija nastava.* (Cindri¢,
2016: 195) Dakle, vazna kompetencija pri koriStenju ove strategije je smisao za odabir
integrativnog programskog sadrzaja koji je moguce sadrzajno uklopiti u druge glazbeno-
teorijske discipline. Moguci izazovi s kojima se ucitelj solfeggia moze susresti pri ovom obliku
rada su nenaviknutost ucenika kao i nejednaka motiviranost od strane ucitelja za ovakav oblik

rada.

4.2.5. Adekvatan odabir nastavnih sredstava i pomagala

Kako bi ucitelj solfeggia mogao nastavu organizirati u okviru odredenih oblika rada,
nastavnih metoda i strategija potrebna su mu adekvatna i po mogucnosti $to suvremenija
nastavna sredstva i pomagala. Nastavna sredstva i pomagala su didakticki prilagodeni materijali
koji pomazu u¢enicima i uciteljima u procesu poucavanja i uenja, pogotovo u sluc¢aju kad nam
objektivna stvarnost nije dostupna. Primjerice, ucenici solfeggia nemaju priliku slusati i
analizirati vokalne i vokalno-instrumentalne primjere iz glazbene literature slusajuci ih u
autenticnom okruzju — koncertnoj dvorani, opernoj kuci ili kazaliStu, dok uéenici U nastavi
biologije takoder ne mogu spoznati zivot divljih Zivotinja u izvornoj stvarnosti, osim u slu¢aju
posebno organizirane ,terenske nastave. Zbog toga postoje nastavna sredstva koja su
didakticki oblikovana s ciljem da pokuSaju $to je viSe moguce transformirati tu izvornu
stvarnost. Za primjenu nastavnih sredstava su nam nerijetko potrebna svojevrsna ,,oruda“ (alati,
predmeti, uredaji), a tu funkciju preuzimaju nastavna pomagala. Primjerice, dokumentarni film
je nastavno sredstvo, a televizor ili ra¢unalo su nastavna pomagala. U nastavi solfeggia, jedno
od najkorisnijih nastavnih sredstava za vjezbanje intonacije je modulator, a kako bismo ga
ucenicima mogli prikazati, koristimo raznovrsna nastavna pomagala: (1) skolsku plo¢u i kredu
ili flomaster, ukoliko zapisujemo Jjestvicni modulator pomocu notnih simbola; (2) karton,
flomastere i magnete, ukoliko crtanjem izradujemo slogovni modulator s to¢no odredenim

slogovima/stupnjevima i na taj nacin ga pretvaramo u plakat koji se moze koristiti visekratno.

Jelavi¢ (2008) je dao prikaz izvora znanja s obzirom na to teze li apstraktnosti ili
konkretnosti (slika 8). Na samom dnu piramide nalazi se izravni dodir sa realno$c¢u koji je

najkonkretniji izvor znanja. U sredini se nalaze vizualna i audiovizualna sredstva i pomagala.
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Ona su manje konkretna od izravnog dodira s realno$c¢u, ali su opet vise konkretna od govornih
ili vizualnih simbola realnosti koji se nalaze na vrhu piramide. Upravo se zbog ove pretpostavke
vizualna i audiovizualna sredstva koriste s ciljem da ucenicima pomognu u lakSem
predoCavanju onog sadrzaja koji im je tekstualno previSe apstraktan. Vazno je istaknuti da
kompetencije za odabir nastavnih sredstava i pomagala po pitanju vizualnih i audiovizualnih
sredstava ukljucuju upotrebu informacijsko komunikacijske tehnologije (IKT). Bez digitalnih
kompetencija je danas, u 21. stolje¢u nemoguce iskoristiti veliki potencijal raznolikih nastavnih

sredstava za nastavu solfeggia koji se mogu pronacéi pretrazivanjem izvora na internetu.

SIMBOLI
realnosti
- govomi (usmeno, pisano)

- vizualni (simboli, formule, tablice)

AUDIO, VIZUALNA, AUDIO -VIZUALNA
prezentacija realnosti

-grafikon,dijagram; crteZ, fotografija,
dijapozitivi; nijemi film; reljef, makete;...
- magnetofon,...

IZRAVNI DODIR s realno3éu
- dramatizacijom (Metoda sluéaja, Workshop, Brainstorming,
diskusija, razgovor zasnovan na oscbnom iskustvu,...)

- eksperiment (u laboratoniju, "prirodnim" uvjetima, trenaZi, muze], zbirke,..)
-realni uvjeli (situacije ) - izravni dodir s predmetima, pojavama i procesima
realnog svijeta (uenje "na terenu®, u radionici, na gradiliStu, u Sumi,...)

*iz bukava i hrastova, iz Neba i Zemlje

Slika 8: Izvori znanja prema Jelavicu (2008)
Izvorna stvarnost je poprilicno relativan pojam, stoga nastavna sredstva obuhvacaju
Sirok spektar moguénosti. Razlikujemo ih:
e prema znaCajkama rada u nastavi: demonstracijska, nastavno-radna, laboratorijsko-
eksperimentalna, manipulativna, operativna i proizvodna;

e prema nacinu kako ucenici percipiraju stvarnost: auditivna, vizualna, audiovizualna;
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e sobzirom na dimenzije: dvodimenzionalna, trodimenzionalna;

e s obzirom na naéin prikazivanja pojava: staticna, dinamic¢na (Pirsl, 2014).

S obzirom na vaznost auditivne metode u stjecanju glazbene pismenosti, logi¢no je da
se nastavna sredstva i pomagala u nastavi solfeggia svrstavaju prema nacinu na koji ucenici
percipiraju ,,glazbenu® stvarnost (tablica 11). Jedina komponenta koja prethodno navedenom
podjelom nije ukljucena je notni sadrzaj u udzbeniku, koji je zapravo specifi¢an oblik teksta.
Udzbenik je temeljno nastavno sredstvo prilagodeno nastavnom planu i programu, u kojem je
nastavni sadrzaj didakti¢ko-metodicki oblikovan. Usporedno ga koriste ucenici i ucitelj, dok se
ucitelj, planirajuéi i pripremajuci sat, moze dodatno koristiti drugim izvorima znanja kao §to su
prirucnici, ¢lanci, enciklopedije i ostali tekstualni sadrzaji. Od vizualnih sredstava se u nastavi
solfeggia koriste slike, crtezi, sheme i ritamske tabele, a sva se navedena sredstva mogu
samostalno izraditi od strane ucitelja ili zajednicki, od strane ucenika, iako je i ucitelj prisutan
u ulozi moderatora aktivnosti. U ovu skupinu, uz ve¢ spomenuti modulator, pripada i
fonomimika, zbog toga $to svojom vizualnom komponentom utjece na ucenikovu percepciju.
S obzirom na to da koriStenje isklju¢ivo vizualnih nastavnih sredstava ne bi nikako bilo
zadovoljavajuce za vjezbanje intonacijskih i ritamskih vjestina, oni se gotovo uvijek koriste u

kombinaciji s auditivnim i audiovizualnim sredstvima i pomagalima.

Trodimenzionalnim dinamickim sredstvima pripadaju instrumenti, §to u slucaju nastave
glazbe podrazumijeva primjenu glazbala (Poljak, 1991). Klavir moze biti nastavno sredstvo i
nastavno pomagalo, ovisno o svojoj funkciji. Primjerice, u nastavi Povijesti glazbe, kad se
obraduje nastavni sadrzaj koji ukljuCuje poznavanje glazbala, klavir je u funkciji prikaza
izvorne stvarnosti te je analogno tome nastavno sredstvo. Medutim, klavir u nastavi solfeggia
nije sredstvo, ve¢ auditivno pomagalo. Ucitelj solfeggia ga koristi kao orude koje sluzi
reprodukciji glazbenih pojmova: davanju intonacije, pratnji pjesama, demonstraciji cjelovitih
glazbenih primjera odnosno zvuka pojedinih intervala, akorda i ljestvica. 1znimka su pritom
pocetni razredi solfeggia, gdje se osnovni glazbeni pojmovi nerijetko proizvode ljudskim
glasom, koji je kao zvuk psiholoski blizi u¢enicima od zvuka klavira. Takoder, ako ucitelj zna
svirati jo$ koji instrument, ne mora se nuzno ogranicavati na klavir (Matos, 2018). Mogu se
Koristiti i instrumenti iz Orffovog instrumentarija, poglavito kod u¢enika mlade dobi.!* Audio

uredaj za reprodukciju primjera iz glazbene literature ¢e dodatno obogatiti nastavu solfeggia.

11 Sastav Orffovog instrumentarija: blok flauta, Glockenspiel, ksilofon, timpani, veliki bubanj, mali bubanj,
tamburin, triangl, ¢inele, kastanjete, tam-tam gond, drveni bubanj, Stapic¢i. Prema (Palfi, 1991)
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Primjerice, u€enici tako mogu cuti originalnu snimku primjera koji su prethodno zapisali putem

diktata ili otpjevali a vista (Matos, 2018).

Kompetencije ucitelja solfeggia podrazumijevaju cjelozivotno usavrsavanje u primjeni

IKT-a, kako bi konstantno bili u toku s novim aplikacijama i programima za vjezbanje sluha,

koji mogu dodatno osuvremeniti ve¢ postojeci sustav formalnoga obrazovanja. Ipak potrebno

je istaknuti da nazalost i danas, u 21. stoljec¢u postoje prakti¢ni problemi po pitanju informaticke

opremljenosti u¢ionica u hrvatskom glazbeno-obrazovnom sustavu.

Tablica 11: Nastavna sredstva i pomagala u nastavi solfeggia

nastavna sredstva
. auditivna audio-vizualna nastavna pomagala
vizualna sredstva tekstualna sredstva
sredstva sredstva
. zastarjela nastavna
zastarjela nastavna sredstva
o crtezi e ¢lanci pomagala
e powerpoint | e glazbene
[
prezentacij i e gramofonske | o  VHS enciklopedije e gramofon
o
e = ploce kazete e priru¢nici o kasetofon
o ritamske E e audio kasete e udzbenici
o
tabele 3 o zbirke zadataka
e sheme
o slike
aktualna nastavna
aktualna nastavna sredstva omaaala
o fonomimik pomag
a
e CD-player
o modulator e CD e DVD
S e DVD-player
T o IKT- _
S . * projektor
N tehnologija
] ) e zvucnik za mobitel
£ e nastavni . Amerefims F
38 i . e pribor za pisanje i
= filmovi )
crtanje
¢ obrazovna ) ;
. e instrumenti
televizija
e pametna ploca

Moze se zakljuciti da nastavna sredstva i pomagala uvelike pridonose modernizaciji

oblika, metodi i postupaka u nastavi jer se pomocu njih nastava lakSe priprema i izvodi.

Pojedina su nastavna sredstva i pomagala s vremenom postala zastarjela, te su zamijenjena

novim oblicima izvora znanja i nastavnih pomagala (tablica 11). Raspon izvora i materijala je
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neosporno dostatan, no to ne znaci da je nuzno primjeren dobi ucenika odnosno pojedinoj
tematskoj jedinici. Potrebno je podsjetiti i na ¢este probleme lose kvalitete slike i/ili zvuka kod
primjene audio i audiovizualnih zapisa. Kompetencije ucitelja u planiranju i odabiru nastavnih
sredstava i pomagala se ogledaju u pravovremenoj provjeri njihove kvalitete te optimalne

odluke koja ¢e sredstva koristiti te kada i kako ¢e ih primijeniti (PirSl, 2014).

4.3. Metodicke kompetencije u realizaciji nastave solfeggia

4.3.1. Vladanje razli¢itim sustavima (metodama) intonacije

Prilikom stjecanja stru¢nih, to jest specificnih kompetencija, nezaobilazno podrucje
kompetencija ucitelja solfeggia je poznavanje i vladanje sustavima (metodama) intonacije. Za
razliku od kompetencija koje su ucitelju bile potrebne u planiranju nastavnoga procesa, ove su
mu kompetencije prijeko potrebne prilikom same realizacije nastave solfeggia. Pomocu njih ¢e
isplanirani nastavni sadrzaj prema unaprijed odredenim nastavnim metodama, strategijama i
oblicima rada sprovesti u praksu. Pritom je vazno napomenuti da, kada se govori o metodama
(sustavima) intonacije, ne misli se na tradicionalnu podjelu nastavnih metoda iz podrucja
didaktike i opée metodike nastave (vizualnih, verbalnih i ostalih metoda). Naime, metode
intonacije se koriste za svladavanje intonacije, odnosno u najSirem smislu re¢eno - za stjecanje
glazbene pismenosti. Rojko (2012c) je klasificirao metode intonacije unutar dvije glavne
skupine: metode relativne i metode apsolutne intonacije. Kako bi ucitelj solfeggia mogao
odabrati kojom ¢e se metodom sluziti, prije svega treba poznavati prednosti i nedostatke svake
metode, na temelju kojih onda moze obaviti mjerodavan izbor (Rojko, 2012c). Ipak, potrebno
je napomenuti da se taj odabir u pravilu nece realizirati samostalno — ucitelj ¢e primjenjivati

metodu ovisno o glazbenoj $koli u kojoj realizira nastavu.

Metode intonacije utkane su u temelje metodike solfeggia, koji se razvijaju ve¢ u
srednjem vijeku s Guidom Aretinskim, ¢iji su slogovi ut — re — mi — fa — sol- la iz
heksakordalnog niza prosireni u 16. stolje¢u na ljestvi¢ni niz kakvoga poznajemo i danas:  ut
—re — mi — fa — sol — la — si — ut, ¢ime postaju temeljem razvoja relativnih ali i apsolutnih
metoda (Matos, 2018). Metodama relativne intonacije prema Rojku (2012c) pripadaju broj¢ane
metode, metoda Tonik-Solfa, metoda Tonika-Do, Jale metoda, Kodalyjeva metoda te
Funkcionalna metoda Elly Basi¢, dok apsolutnim metodama pripadaju Apsolutna solmizacija,

Abecediranje, Eitzova metoda tonskih rijeci i Dalcrozeov sustav ljestvica (tablica 12).

S7



Tablica 12;: Metode (sustavi) intonacije

prema Rojko (2012c)

Relativne metode Apsolutne metode

e  brojéane metode e Apsolutna solmizacija

e metoda Tonik-Solfa e Abecediranje

e metoda Tonika-Do e Eitzova metoda tonskih rijeci
e Jale metoda e Dalcrozeov sustav ljestvica

e Kodalyjeva metoda

e  Funkcionalna metoda Elly Basi¢

Najrasprostranjenije varijante relativnih metoda imaju sljedeca obiljezja:

- Brojcane metode nastale su u 18. stoljecu, s ciljem da se notacija koja je bila previse
komplicirana zamijeni brojevima i da se time pojednostavi ¢itanje notacije;

- Tonik-Solfa metoda nastala je pocetkom 19. stoljeca, a specifiéna je po tome §to je pocela
primjenjivati slovéanu notaciju. Logika je bila ista kao i kod brojcane metode:
pojednostaviti notaciju izbacivanjem notnoga pisma i tako omoguéiti glazbenim amaterima
lak$e a vista ¢itanje;

- Tonika-Do je nastala sintezom broj¢ane metode i metode Tonik-Solfa krajem 19. stoljeca.
Tonika-Do metoda, nakon slov¢ane notacije i relativne notacije s pomi¢nim do-kljucem,

postupno prelazi na apsolutnu notaciju (Matos, 2018).

Po pitanju apsolutnin metoda intonacije, potrebno je znati da apsolutni nacin
razmi$ljanja u kolektivnoj glazbenoj svijesti ima znatno kra¢u povijest od relativnoga. Prelazak
S relativnog na apsolutno misljenje dogada se u 17. stolje¢u u Francuskoj 1 Italiji, ¢ime se
slogovi proSirenoga Guidovog ljestvicnog niza vise ne koriste za oznaCavanje stupnjeva U
Jjestvici ve¢ apsolutnih tonskih visina (Rojko, 2012c; Matos, 2018). Ucitel;j solfeggia svakako
mora biti svjestan reperkusija koje ¢e nastati koristenjem apsolutne odnosno relativne metode,
zbog Cega mora poznavati osnovne principe svake metode kao i pristup u formiranju slusnih
pojmova. Sustina metoda relativne intonacije svodi se na to da se uspostavi odredeni odnos
prema tonalitetu, Cime se moZe olaksati razvoj tonalitetnoga nacina razmisljanja. Takav naéin
razmisljanja podrazumijeva formiranje slusnih pojmova deduktivnim pristupom, to jest od
optega prema pojedinacnom (Stvar-ime-znak). Primjerice, ucenici ¢e isprva slusnom

predodzbom usvojiti durski trozvuk i njegovu tonalitetnu funkciju, nakon ¢ega ¢e uslijediti
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usvajanje konkretnoga durskog trozvuka pomocu abecednih imena trozvuka (npr. c-e-g) i u
konacnici ¢e nauciti smjestaj istoga u notnom crtovlju. Ucitelj solfeggia ¢e, prema relativnoj
metodi, stavljati naglasak na slusno usvajanje ljestvi¢nih/tonalitetnih stupnjeva. Zbog toga ¢e u
nastavi biti viSe usmenih diktata, rada na modulatoru ili fonomimike, a manje pisanja i
teoretiziranja, $to je samo po sebi prikladno za prosje¢nu dob ucenika prvog razreda glazbene
Skole. Medutim, potrebno je naglasiti da ¢e zbog takvoga pristupa ucenici kasnije savladati
notni sustav, zbog ¢ega ¢e u pocetnoj fazi glazbenoga obrazovanja imati moguce probleme sa

pracenjem nastave instrumenta.

Problemi prilikom ucenja po relativnim metodama nastaju u trenutku kada se uéenici
susre¢u s tonalitetnom glazbom koja sadrzi kompleksniji glazbeni materijal, a posebice s
atonalitetnom glazbom. Naime, u takvim situacijama, ucenicima osjec¢aj za tonalitet i
stupanjsko shvacanje intervala nisu od nikakve koristi. U trazenju rjeSenja za takve situacije,
razvile su se apsolutne metode koje u potpunosti odbacuju ovisnost o tonalitetu i stupanjsko
shvacanje tonova, a relativna imena tonova zamjenjuju apsolutnima. Apsolutni nazivi tonova
podrazumijevaju poznavanje notacije, zbog ¢ega apsolutne metode formiraju slusne pojmove
induktivnim putem (znak-ime-stvar) koji pretpostavlja polazak od pojedina¢noga prema op¢em.
Za razliku od relativnih metoda, apsolutnim ¢e metodama ucitelj posti¢i brze svladavanje
notnoga pisma, Sto ¢e posljedi¢no utjecati na brzu prilagodbu ucenika na nove tonalitete 1 na
lakse usvajanje intervalskog misljenja. Medutim, upravo zbog naglaska na svladavanje teorije,
ucenicima puno pisanja i analiziranja u samom pocetku u¢enja moze predstavljati odreden

izazov.

Moze se zakljucCiti da ¢e ovisno o odabiru metode, zbog razliCitth pristupa
(induktivni/deduktivni) i redoslijed obrade intonacijskin/melodijskih pojmova biti znatno
drugaciji. U Hrvatskom glazbeno-obrazovnom sustavu kurikulumom nije odredeno kojom
metodom se treba poucavati. Nepostojanje istovjetnosti pri odabiru metode ocituje se ne samo
na nacionalnoj, nego i na regionalnoj i lokalnoj razini. lako pluralizam stilova postoji, praksa
je pokazala da ucitelj ne moze samostalno odabrati kojom metodom ¢e raditi, S obzirom na to
da je u glazbenim Skolama odredeni nacin rada ve¢ uvrijezen i svako potencijalno mijenjanje

metode moZe utjecati na negativan transfer pri usvajanju glazbenoga jezika (Matos, 2018).
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4.3.2. Razvijene intonacijske i ritamske kompetencije

Intonacijske i1 ritamske kompetencije te vjestine sviranja klavira spadaju u zasebnu
kategoriju kompetencija potrebnih za realizaciju nastave solfeggia. Ono $to ih ¢ini drugacijim
od ostalih je, Sto se za razliku od svih dosad navedenih kompetencija stjeCu od samoga pocetka
(formalnog ili neformalnog) glazbenog $kolovanja pojedinca (Sulenti¢ Begié, 2015). Razlog
tome je Sto zahtijevaju dugogodisnji sustavni rad i vjezbanje. Formalno glazbeno obrazovanje
u stjecanju ovih kompetencija traje izmedu 11 i 15 godina: (1) u osnovnoj glazbenoj skoli Sest
godina odnosno dvije godine za pripremne razrede, (2) u srednjoj glazbenoj skoli ¢etiri godine
i (3) na studiju glazbe pet godina. Navedenome moze prethoditi i jedna do dvije godine
predskolskoga glazbenog odgoja. Moze se, dakle, zakljuciti da je proces usvajanja
intonacijskih, ritamskih 1 izvodackih kompetencija kompleksan i nuzno dugotrajan, po ¢emu se
studij glazbe, pa samim time i stjecanje metodickih kompetencija u okviru studija, bitno
razlikuje od visokoskolskoga obrazovanja na drugim podrucjima. Navedene su kompetencije
ujedno i uvjet za upis studija glazbe, kako bi se dalje mogle optimalno razvijati.

Intonacijske i ritamske vjeStine Cine temelj glazbene pismenosti. Kod glazbene
pismenosti postoji odredena razina koju profesionalni glazbenik, u ovom konkretnom slu¢aju
ucitelj solfeggia mora imati, za razliku od glazbenika amatera. Kako bi se razine jasnije izlozile,
potrebno je gradirati stupnjeve glazbene pismenosti i pojasniti ih u svojevrsnom hijerarhijskom
suodnosu. Mato§ (2018) razlikuje glazbenu pismenost u uzem smislu, Koja se odnosi na
poznavanje notnoga pisma kao baze na kojoj se grade sva ostala glazbena znanja i funkcionalnu
glazbenu pismenost ,,koja je rezultat razvoja svih ostalih dimenzija i slijedom toga, moze se
poistovjetiti sa sveobuhvatnim pojmom kompetencije profesionalnog glazbenika“ (Matos,
2018: 95). lako glazbena pismenost u uzem smislu podrazumijeva Citanje nota, ona ne
podrazumijeva mogucnosti ostalih, kompleksnijih procesa. Tom problematikom se bavio Rojko
(2012i) koji je upravo prema toj mogucnosti gradirao glazbenu pismenost i podijelio je na dvije
razine — prava i prividna glazbena pismenost, dok se Mato§ (2018) nadovezala s trecom
razinom, to jest razinom kulturne pismenosti (slika 9). Kulturna pismenost je ,,glazbena
pismenost u najsirem smislu te rijeci” (Matos, 2018: 448), dakle, ne podrazumijeva ¢itanje nota
ve¢ poznavanje relevantnih djela iz glazbene literature kao sastavni dio op¢e kulture (mozemo
reéi i opega obrazovanja) pojedinca. Takva se pismenost stjeCe opéim obrazovanjem, U nastavi
Glazbene kulture i Glazbene umjetnosti, te kao takva nije dovoljna glazbenicima amaterima,
ali je dovoljna (pasivnim) ljubiteljima glazbe. Prividna glazbena pismenost se svladava

relativno brzo i potrebna je glazbenicima amaterima, kojima ¢e Citanje i tumacenje notnih
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simbola u svrhu glazbene izvedbe biti nuzno. S druge strane, prava glazbena pismenost
podrazumijeva razli¢ite kompleksne i misaone procese koji, medu ostalim, podrazumijevaju
pretvaranje zvuka u notni zapis te notnoga zapisa u zvuk (vokalnom reprodukcijom). Kao takva,
prava se glazbena pismenost stjee dugogodi$njim i Kontinuiranim vjezbanjem u nastavi
solfeggia te je temelj razvoja svakog profesionalnog glazbenika, dakle i svakog buduceg
ucitelja solfeggia (Rojko, 2012i; Matos, 2018).

prava glazbena pismenost

prividna glazbena pismenost

kulturna glazbena pismenost

Slika 9: Razine glazbene pismenosti (Rojko, 2012i; Matos, 2018)

4.3.3. Klavirske kompetencije

Glazhbala s tipkama'? omoguéuju sviranje melodije i akordijske pratnje zasebno ili
istovremeno, te su stoga iznimno pogodna za sve razine glazbenog obrazovanja, ukljucujuéi 1
onog koje obuhvacéa primarno obrazovanje (Novosel, 2017; Zdravkovi¢, 2018). Sulenti¢ Begi¢
(2015) je istrazivala koje su klavirske kompetencije potrebne ucitelju u primarnom
obrazovanju. Pritom je ucinila razliku izmedu amatera-sviraca i1 samoukih glazbenika te
glazbenih profesionalaca koji se $koluju na studiju glazbe. Autorica je dosla do zakljucka kako
su uciteljima primarnog obrazovanja dostatne amaterske kompetencije koje podrazumijevaju
sposobnost prac¢enja vlastitog i ucenikovog pjevanja. Medutim, ono po ¢emu se nastava
solfeggia razlikuje od nastave u primarnom obrazovanju jest po raznovrsnosti nastavnih
aktivnosti, u kojima klavir kao i klavirske kompetencije samo u funkciji harmonijske pratnje ne

bi bile dostatne.

12 Glazbala s tipkama su: klavir, pijanino, elektriéni pijanino i sintisajzer. Kada govorimo o klavirskim
kompetencijama u nastavi solfeggia, mislimo na kompetencije sviranja glazbala s tipkama.
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Tablica 13: Amaterske i profesionalne klavirske kompetencije

kriterij vrednovanja
kompetencija

amaterske klavirske

kompetencije

profesionalne klavirske kompetencije

TEHNIKA SVIRANJA

tehnika sviranja moze i ne mora
biti razvijena

amater ne poznaje nuzno nacine
vjezbanja, ve¢ je rad na tehnici
sviranja baziran na intuitivnoj
vjestini, a ne na koristenju
didaktickih materijala (ljestvice,

tehnicke vjezbe, etide).

tehnika sviranja je razvijena
profesionalni glazbenik poznaje
nacine vjezbanja

profesionalni glazbenik je
svjestan razine svojih umijeca i

kako ih poboljsati

RAZUMIJEVANJE
GLAZBENIH
KONCEPATA

amaterski glazbenik ne posjeduje
nuzno glazbeno-teorijsko znanje
kojim bi mogao ono §to svira
povezati i primijeniti sa
znanjima Harmonije, Glazbenih

oblika i poznavanjem stila

profesionalni glazbenik posjeduje
glazbeno-teorijsko znanje kojim
moze ono §to svira povezati i
primijeniti sa znanjima iz drugih
glazbeno-teorijskih disciplina

(Harmonija, Glazbeni oblici...)

VRSTA IZOBRAZBE

informalno obrazovanje
amater moze i ne mora biti

samouk

formalno obrazovanje
profesionalac nije samouk, veé¢
se obrazuje putem individualne
nastave unutar glazbeno-

obrazovnog sustava

Kriteriji prema kojima se amaterske klavirske kompetencije razlikuju od profesionalnih

klavirskih kompetencija mogu se svrstati u tri kategorije: (1) tehnika sviranja, (2) razumijevanje

glazbenih koncepata i (3) vrsta izobrazbe (tablica 13). Naime, stjecanje profesionalnih

klavirskih kompetencija glazbenika odvija se prema ,,odredenim metodi¢kim postupcima koji

ukljucuju sviranje tzv. ,,tehnickih“ vjezbi, ljestvica, etida te skladbi koje se sviraju samo radi

stjecanja vjestine (“tehnike®) i nece se svirati da bi ih netko slusao, te koncertnih skladbi koje

se uvjezbavaju za sviranje pred drugima, to jest za koncertno izvodenje. Drugim rijecima,

vjezbanje ljestvica i tehni¢kih vjezbi sa odredenim elementima tehnike sluzi da se isti svladaju

I u konacnici primijene kod sviranja prave glazbe (koncertne skladbe), §to za posljedicu ima

pozitivan transfer ucenja (slika 10), (Rojko, 2012j; Matos, 2018).

tehnicke vjezbe

TRANSFER UCENJA

prava glazba

Slika 10: Stjecanje klavirskih kompetencija putem transfera u¢enja (Rojko, 2012j; Matos, 2018)
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Elliott (1995 prema Young, 2013, Zdravkovi¢, 2018) profesionalne klavirske
kompetencije naziva funkcionalnim klavirskim kompetencijama. Naime, funkcionalne
klavirske kompetencije su definirane kao specifi¢ne vjestine koje omogucuju koristenje klavira
kao nastavnog pomagala u poucavanju drugih ,,glazbenih® predmeta/disciplina. Specifi¢ne
vjestine odnose se na Citanje nota, Citanje a vista, sviranje po ,,sluhu®, harmoniziranje,

improvizaciju, transponiranje, sviranje skala i korepetiranje (slika 11).

citanje
nota

korepetiranje sviranje

po
"sluhu"

funkcionalne
klavirske
vjestine

sviranje
skala

Citanje a
vista

improvizacija harmoniziranje

transponiranje

Slika 11: Funkcionalne klavirske kompetencije (Elliott, 1995; Young, 2013; Zdravkovi¢, 2018)

Navedene profesionalne odnosno funkcionalne klavirske vjestine se koriste pri svakoj
nastavnoj aktivnosti u nastavi solfeggia (pjevanje, glazbeni diktati, sluSanje glazbe). Svako
pjevanje primjera ili vjezbanje diktata ne moze poceti bez davanja intonacije. Pod davanjem
intonacije se ne misli samo na pocetni ton primjera, ve¢ na kadencu kojom ¢e se posti¢i lakse 1
ucinkovitije uvodenje uéenika u tonalitet. Nadalje, prilikom upjevavanja te pjevanja didaktickih
primjera i primjera iz glazbene literature, uditelj solfeggia ,,na licu mjesta“ osmisljava
harmonijsku pratnju ljestvicama i primjerima. Ako su primjeri preniski ili previsoki za u¢enikov
opseg glasa, ucitelj ih transponira u tonalitete koji su ucenicima optimalni za pjevanje. Pritom
se ne smije zaboraviti na prikladno koriStenje elemenata dinamike 1 agogike (Radoc¢aj-Jerkovi¢,
2017a, prema Zdravkovié¢, 2018). Prilikom sviranja ritamskih, melodijskih i melodijsko-
ritamskih diktata, od velike je vaZnosti da ucitelj svira precizno, bez mijenjanja tempa i
pravljenja nepotrebnih pogresaka koje mogu ucenike zbuniti i rezultirati pogre$nim zapisom

diktata.

63



Kod sluSanja glazbenih primjera u nastavi solfeggia, najces¢e se koriste audio ili
audiovizualni zapisi. Medutim, Rojko (2012k) smatra da ¢e veéi ucinak u priblizavanju
glazbene literature ucenicima imati onaj ucitelj solfeggia koji ¢e odredene teme ili ulomke iz
djela odsvirati. ,,Cesto ¢e umjesto pjevanja biti bolje da uéitelj odsvira karakteristiéne odlomke.
U pitanjima slusanja glazbe, klavir ¢e upravo zbog toga biti vrlo znac¢ajna pomo¢. Ucitelj koji
je vjest pijanist te moze ucenicima odsvirati karakteristicne odlomke iz djela koja ¢e se slusati
— neke teme jednostavno i nije moguée pjevati — bolje ¢e pripremiti uc¢enike za sluSanje od svih

ucitelja koji, eto, ,,stvaraju raspolozenje““ (Rojko, 2012k: 87).

4.3.4. Interdisciplinarno povezivanje solfeggia s ostalim glazbeno-teorijskim

predmetima

S obzirom na c¢injenicu da veéina ucenika koji pohadaju glazbenu Skolu neée postati
profesionalni glazbenici, sve vise se govori o tome da bi glavni prioritet glazbenoga
obrazovanja trebao biti odgoj glazbene publike koja ¢e nakon Skolovanja imati istancan ukus i
iskustvo analitickoga sluSanja glazbe. ,,U osmisljavanju i planiranju korelacija unutar glazbene
nastave uvijek se mora imati na umu da bi glazbena nastava uc¢enika trebala estetski odgajati
odnosno razvijati njegove sposobnosti, opazanja, dozivljavanja, vrednovanja i ostvarivanja
lijepog. Ostvarivanje kvalitetnih, glazbeno relevantnih korelacija zasigurno ¢e pomoéi u
ostvarivanju tog cilja®“ (Dobrota, 2012: 22). Nacin na koji se navedeno moze ostvariti tijekom
Skolovanja je prvenstveno povezivanje nastavnih sadrzaja iz razlicitih glazbeno-teorijskih
predmeta. U stru¢noj literaturi se za takav pristup koriste razli¢iti nazivi, a medu njima su
najcesci integrirano poucavanje, holisticko poucavanje | interdisciplinarno poucavanje. Takav
tip pouCavanja nije koncentriran samo na kognitivni razvoj ucenika ve¢ i na povezivanje
kognitivnog, socijalnog i moralnog ucenja (Terhart, 2001, prema Cindri¢ i sur, 2016).
Glazbeno-teorijske discipline Solfeggio, Harmonija, Harmonija na klaviru, Polifonija i
Glazbeni oblici razdijeljene su iz didakti¢kih razloga, kako bi ih u€enici lakSe mogli usvajati.
Medutim, potrebno je zapitati se je li to zaista najbolji nac¢in — Krajnji cilj poucavanja tih
disciplina jest da se ostvari pozitivan transfer u ucenju: razumijevanje jedne discipline
pospjesuje razumijevanje ostalih disciplina i, jo§ vaznije, svladavanjem disciplina ucenik dolazi

do cjelovitog razumijevanja glazbe.
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Povezivanje glazbeno-teorijskih disciplina moze biti ostvareno unutarpredmetno i
medupredmetno. Unutarpredmetna korelacija glazbeno-teorijskih sadrzaja (harmonija,
polifonija, Solfeggio, glazbeni oblici, partiture, povijest glazbe, dirigiranje) u nastavi solfeggia
se ostvaruje analitickim pristupom:

- prije a vista pjevanja
- poslije pisanja diktata

- prilikom slusanja primjera iz glazbene literature

U glazbenim se primjerima mogu analizirati sadrzaji povezani s nastavom Harmonije,
Polifonije, Glazbenih oblika, Citanja i sviranja partitura, Povijesti glazbe i Dirigiranja. Princip
je sljede¢i — pronadi nastavni sadrzaj iz razli€itih nastavnih predmeta kojima je zajednicka
sredi$nja tema. Posebno je u¢inkovito kada su i u¢enici aktivni sudionici takvoga pristupa. Tom
prilikom u¢enici mogu individualno ili komorno izvoditi skladbe koja ¢e se nadalje tijekom sata
analizirati s ostalim ucenicima koji sudjeluju, primjerice, u harmonijskoj analizi i analizi
glazbenih oblika koju povezuju s povijesnim kontekstom djela i zivotom skladatelja. Korist
takvog pristupa je viSestruka: ucenicima se glazbeno-teorijski predmeti doista mogu
,,pribliziti“, a dobivena znanja ¢e obogatiti uc¢enikovo razumijevanje glazbene strukture. Takvo
viSedimenzionalno shvaéanje glazbe uéenicima ¢e biti temelj za razumijevanje djela koje

sviraju, a samim time 1 sadrZajniju interpretaciju (Matos, 2013).

Medupredmetna korelacija zahtijeva suradnju s uéiteljima drugih predmeta, pri ¢emu se

u naSem glazbeno-obrazovnom sustavu mogu stvoriti odredeni problemi:

1. nastavni predmeti imaju strogo odredeni nastavni plan koji ne predvida medupredmetnu
korelaciju;

2. ucitelji razli¢itih glazbeno-teorijskih predmeta su Cesto izolirani u poucavanju ,,svojih*
predmeta i nemaju motivaciju za suradnicko poucavanje Koje zahtijeva zajednic¢ku viziju i
odgovornost;

3. ucenici su uvijek grupirani na isti nacin, a praksa je pokazala da ih se nerijetko tretira kao
pasivne subjekte;

4. znanje glazbe nije holisti¢ko odnosno nije povezano s drugim disciplinama (Matos, 2013).

Nastavu solfeggia je gotovo uvijek moguce povezati s ostalim glazbeno-teorijskim
predmetima, ako ucitelj umije pazljivo odabrati i izraditi glazbene primjere koji su podlozni

integrativnom pristupu. Njegova odgovornost je pritom detaljno prouciti nastavni program svih
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glazbeno-teorijskih predmeta, kako bi temeljem toga mogao planirati medupredmetnu, to jest
interdisciplinarnu povezanost i tako nastavom solfeggia popratio usvojene sadrzaje iz

Harmonije, Polifonije, Glazbenih oblika i ostalih predmeta.

4.3.5. Vrednovanje u¢enickih sposobnosti u nastavi solfeggia

Prilikom uspostavljanja kriterija u ocjenjivanju, uéitelj solfeggia je voden ishodima
ucenja, koji su mjerilo onoga §to je ucenik trebao usvojiti nakon odredenog ciklusa. O¢ekivana
intonacijska, ritamska i glazbeno-teorijska znanja i vjestine stoga se trebaju gradirati, a na¢in
za postizanje istoga je pomocu taksonomije ciljeva ucenja odnosno klasifikacije odgojno-
obrazovnih ciljeva (Cindri¢, 2016). Razine kognitivnog podrucja (domene) se mogu definirati
prema Bloomovoj taksonomiji koja znanja definira pomocu sljedecih Sest razina:

e (injeni¢no znanje — definirati, nabrojati, opisati, poredati, ponoviti, imenovati, ispricati;

e razumijevanje — klasificirati, prepoznati, izdvojiti, sazeti, preoblikovati, izraziti, objasniti;
e primjena — primijeniti, izabrati, upotrijebiti;

e analiza — analizirati, procijeniti usporediti;

e prosudivati — procijeniti, zastupati misljenje, vrednovati, poduprijeti;

e sinteza — skupiti, stvoriti, predloZiti, formulirati (Cindri¢ i sur, 2016).

Nadalje, razine psihomotornog podrucja se definiraju u pet stupnjeva: (1) imitacija —
oponasanje, (2) manipulacija — ustaljen nacin rada, (3) precizacija — to¢nost i prilagodba
razli¢itim okolnostima, (4) analiza aktivnosti — svjesna analiza aktivnosti koja se usavr$ava
dugotrajnim ponavljanjem i (5) naturalizacija — maksimalno pounutrenje, ucenik postize
automatizaciju (Cindri¢ i sur. 2016: 125). U nastavi solfeggia znanja i vjestine nisu medusobno
odvojene ve¢ komplementarne, Sto analogno utjece i na nacin vrednovanja te podjednakog
uzimanja u obzir svih razina kognitivnog i psihomotornog podrucja (Radica, 2015). Primjerice,
interval kvarte se sluSno uci imitacijom (psihomotorna vjestina), ali se i pojmovno usvaja
¢injeni¢nim znanjem (kognitivno podrucje). Takoder, Radica (2015: 230) daje joS jedan primjer
povezanosti: ,,treca razina kognitivnog, primjena, u solfeggiu u potpunosti oznacava vjestinu ili
primjenu usvojenih pojmova u pjevanju ili u diktatu, a u tom je slucaju ve¢ potrebno dosegnuti

razine vjesStina manipulacije i1 precizacije.*
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Osim kognitivne i psihomotorne domene koje su usko isprepletene, Bloom je u
taksonomiji ciljeva obradio i afektivno podru¢je. Razine afektivnoga podrucja obuhvacaju
misljenja, stavove, interese i emocionalna stanja pojedinca. U nastavi solfeggia se usvajaju u
nastavnoj aktivnosti sluSanja glazbe, prilikom upoznavanja glazbene literature. Afektivno
podrucje je organizirano u pet razina: (1) prihvacanje — pitati, izabrati, prepoznati, imenovati,
(2) reagiranje — odgovoriti, pomoc¢i, sloziti se, reci, pokazati, (3) kriticko vrednovanje — dovrsiti,
opisati, razlikovati, objasniti, (4) organiziranje — sjediniti, sakupiti, usporediti, integrirati, (5)
vrijednosno prosudivanje — razlikovati, poStovati, utjecati, upotrijebiti, potvrditi (Cindri¢ i sur.,

2016: 127).

Znanja pripadaju kognitivnom podrucju, vjeStine psihomotornom, a usvajanje
(glazbenih) stavova pripada afektivnom podrugju (Radica, 2015). Stoga Andrilovié¢ i Cudina
(1985, prema Cindri¢ i sur., 2016) upozoravaju da se operativni ciljevi mogu odrediti u
kognitivnom i psihomotori¢ckom podrucju, no ne i u afektivnom podrucju, koje se odnosi na
stjecanje odredenih vrijednosti, stavova i uvjerenja. Naime, neciji Se stavovi i uvjerenja ne
mogu mjeriti i ocjenjivati, oni se mogu samo poticati, tako da je element zalaganja ucenika

jedina moguénost ocjenjivanja u afektivnom podrucju.

Govore¢i o vjeStinama u nastavi solfeggia, Radica (2015) napominje njihovu
specifi¢nost zbog toga §to ovise o kognitivnom podruc¢ju. Primjerice, vjeStina pjevanja koja se
uci u smislu vokalne tehnike pripada prakti¢noj vjestini, dok pjevanje a vista ovisi 0 znanjima
iz kognitivnog podrucja. Isto vrijedi 1 za zapis diktata, Sto ne cudi jer je to reverzibilan proces
pjevanju. Dakle, vjezbanjem zapisivanja diktata postizi ¢e se vjestina brzeg zapisa, no to je
ostvarivo samo ako su svladane potrebne kognitivne vjestine. Autorica stoga zakljucuje da su

pjevanje 1 diktat ,,suprotni nacini iskazivanja istoga kognitivnog znanja.*

Pavi¢ (2018) je provela kvalitativno istrazivanje (metoda intervjua) u kojem je na
temelju trinaest ispitanika (ucitelja) ispitala elemente ocjenjivanja koje ucitelji koriste u nastavi
solfeggia. Navedeni elementi su:

- teorija glazbe;

- ritam/ritamski diktat;

- melodijski i melodijsko-ritamski diktat;
- intonacija i a vista pjevanje;

- zalaganje i domaca zadaca;

- intervali i akordi (Pavi¢, 2018).
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Istrazivanje je pokazalo da se elementi ocjenjivanja razlikuju od Skole do skole, s
obzirom na to da oni nisu jasno definirani na drzavnoj razini. Manje od pola ucitelja ocjenjuje
domacu zadacu, a svega jedan od njih trinaest zasebno vrednuje intervale i akorde. S druge
strane, elementi koje vrednuje svih trinaestero ucitelja odnose se na sve vrste diktata i zalaganje.
Prema misljenjima ucitelja iz opisanog istrazivanja, moze se zakljuCiti da je teSko biti
objektivan u ocjenjivanju, zbog ¢ega su, uz kompetencije koje ,,mjerimo*‘ u odredenom trenutku

jednako bitni trud, zalaganje i kontinuirani napredak ucenika.

U evaluaciji u¢enikovih sposobnosti najve¢i problem je individualan tempo usvajanja
gradiva, koji je uvjetovan dobnom razlikom kod ucenika, kao i razlici u nosSenju s psiholoskim
pritiskom Kkoji pojedine nastavne aktivnosti poticu kod ucenika. Iskustvo struke je da se ucenici
posebno bore s psiholoskim pritiskom prilikom pisanja diktata, koji je jedan od temeljnih
aktivnosti u nastavi solfeggia. Kako su ishodi u¢enja usko povezani sa elementima ocjenjivanja,
to znaci da ¢e ocjena iz diktata biti nezaobilazni faktor u ocjenjivanju, no zbog prilagodbe prema
individualnoj brzini u svladavanju gradiva ona ¢e nerijetko biti subjektivna. ,,Moglo bi se reé¢i
da ocjenjivanje u solfeggiu zahtijeva konkretiziranje, prije svega kriterija ocjenjivanja, zato §to,
kao 1 drugdje u glazbenoj poduci, dolazi do izrazaja polarizacija na ,,tehniku* i na ,,umjetnicki

dojam““ (Radica, 2015: 228).

Moze se zakljuCiti da metodicke kompetencije ucitelja solfeggia obuhvacaju Sirok
dijapazon znanja, sposobnosti 1 vjesStina koje su potrebne pri kvalitetnom planiranju i realizaciji
nastave solfeggia. Solfeggio se kao glazbeno-pedagoska disciplina unutar odgojno-obrazovnog
procesa konstantno razvija, stoga je iznimno vazno da postoji svijest u glazbenoj pedagogiji o
Cinjenici da izlazne kompetencije koje pojedinac dobiva u trenutku zavrSetka svojega
Skolovanja sa stjecanjem diplome nisu dovoljne same po sebi. Tek iskustvom u radu s djecom,
njihovim roditeljima 1 kolegama, wucitelj solfeggia spoznaje vaznost medusobno
komplementarnih pedagoskih i didaktickih kompetencija na ¢ijim temeljima u konacnici
usavrsava stru¢ne, to jest specificne kompetencije. Potreba za didaktickim kompetencijama
jasno se ocituje prilikom citavog procesa organizacije nastave i nastavnih aktivnosti. Naime,
suvremeni ucitelj implementira kurikulum u nastavni proces stavljaju¢i fokus na ucenikove

potrebe umjesto nastavnoga sadrzaja.

Prilikom definiranja ishoda ucenja, koji su temelj planiranja nastave, staviti u¢enikove
potrebe ispred nastavnoga sadrzaja podrazumijeva uzimanje u obzir uvjeta u kojima se
kurikulum ostvaruje. Definirane ishode ucenja, uditelj solfeggia pritom predstavlja

mjerodavnim i konkretiziranim zadatcima, tzv. operativnim ciljevima koje oblikuje u
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raznovrsne nastavne aktivnosti. Prilikom organizacije nastavnih aktivnosti, kompetencije
ucitelja solfeggia ogledaju se u poznavanju i primjeni nastavnih metoda, strategija i oblika rada.
Najcesce koristen oblik rada u nastavi solfeggia je grupni rad, prilikom kojeg se uciteljeve
kompetencije ocituju, medu ostalom, u rjeSavanju potencijalnih problema s razrednom
disciplinom. Nadalje, prilikom odabira nastavnih metoda ucitelj treba imati na umu da je
Solfeggio primarno praktican predmet i da se svi glazbeni pojmovi trebaju prvo usvojiti slusno
prije teorijskih objasnjenja. Zbog toga ¢e najucestalije nastavne metode biti metoda slusne
demonstracije, to jest auditivna metoda u kombinaciji s metodom prakti¢noga rada. Ostale
nastavne metode nisu nipo$to manje vrijedne — svaka ima svoju funkciju i pravilnim doziranjem
pridonose razbijanju jednoli¢nosti nastavnoga procesa i lakSem usvajanju nastavnoga gradiva.
Nakon §to je gradivo usvojeno, uciteljeva odgovornost lezi u tome da uc¢enicima pokaze na koji
nacin usvojeno znanje mogu primijeniti dalje u Zivotu, u ¢emu ¢e mu pomoci vladanje

nastavnim strategijama.

Nastavna sredstva i pomagala neosporno pridonose modernizaciji nastave jer se pomoc¢u
njih nastava ucinkovitije izvodi. Od iznimne vaznosti je pritom pravovremena provjera
kvalitete sredstava i pomagala te adekvatna odluka koja ée se sredstva, kada i kako primijeniti
(Pirsl, 2014). Neosporne su i brojne moguénosti rada s aplikacijama koje nudi razvoj digitalne
tehnologije, ali ucitelj pritom ne bi trebao zaboraviti kako je izravni dodir s realnoséu i dalje
najkonkretniji izvor znanja (Jelavi¢, 2008). Vladanje metodama (sustavima) intonacija je
svakako jedno od najznacajnijih specificnih kompetencija ucitelja. Uciteljeva odgovornost je
poznavati prednosti i mane svakog sustava (relativnog i apsolutnog), na temelju kojega moze
uciniti meritoran izbor pri odluci kojom metodom ¢e poucavati. To podrazumijeva poznavanje
principa rada koji je kod relativnih metoda deduktivan odnosno induktivan kod apsolutnih.
Naime, svaki princip rada uvjetuje i potpuno razli¢itu uporabu nastavnih metoda, strategija i
oblika rada, kao i dijametralno suprotni raspored usvajanja glazbenih pojmova. Nakon odabira,
od iznimne je vaznosti da ucitelj ostane dosljedan svojoj metodi, zbog toga S$to mijenjanje

metoda intonacije moze utjecati na negativan transfer pri u¢enju (Rojko, 2012c).

Zasebna kategorija kompetencija koje su ucitelju solfeggia potrebne prilikom same
realizacije nastave su intonacijska i ritamska znanja i vjestine te klavirske kompetencije. Ono
Sto je zajedniCko svim trima navedenim kompetencijama jest to Sto se usvajaju dugogodiSnjim
i kontinuiranim radom pojedinca. Razvijene intonacijske i ritamske kompetencije ucitelja
solfeggia trebaju biti na razini prave glazbene pismenosti koja podrazumijeva razumijevanje

glazbene strukture kao i pretvaranja zvuka u notni zapis te notnoga zapisa u zvuk (vokalnom
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reprodukcijom). Klavirske kompetencije su iznimno znacajne s obzirom na moguénosti koje
nude glazbala s tipkama u nastavi solfeggia (Novosel, 2017; Zdravkovié, 2018). One koje se
koriste u nastavi solfeggia obuhvacaju sljedece specifi¢ne vjestine: Citanje nota, Citanje a vista,
sviranje po ,sluhu“, harmoniziranje, improvizaciju, transponiranje, sviranje skala 1
korepetiranje (Elliott, 1995; Young, 2013; Zdravkovi¢, 2018). Posebno je vazno istaknuti da se
prilikom sviranja ritamskih, melodijskih i melodijsko-ritamskih diktata ocekuje od ucitelja da
svira precizno, bez mijenjanja tempa i pravljenja nepotrebnih greSaka koje bi mogle utjecati na

1shod ucenikovih rezultata.

Metodi¢ke kompetencije za realizaciju nastave se nadalje, nakon prakti¢nog aspekta
(klavirske, ritamske, intonacijske vjeStine), odnose i na integrativni pristup u poucavanju. S
njime su povezane i nastavne strategije koje poticu holisti¢ki nacin razmisljanja, a u kontekstu
glazbenoga obrazovanja imaju za cilj odgoj ucenika za razumijevanje glazbene strukture i
analitickog te u konacnici kritickog nacina slusanja i izvodenja glazbe. Vrednovanje u¢enickih
sposobnosti je uvjetovano postavljanjem adekvatnih i mjerljivih operativnih ciljeva. Kako bi
oc¢ekivana intonacijska, ritamska i glazbeno-teorijska znanja mogao vrednovati, ucitelj ¢e se
sluziti Bloomovom taksonomijom ciljeva. Ocjena ¢e u konacnici biti spoj znanja i vjestina iz
kognitivne i psihomotorne domene te vrijednosti i stavova iz afektivne domene,  a uditeljeve
¢e se kompetencije prilikom vrednovanja ucenika ogledati u objektivnom pristupu koji prati

individualan napredak svakog u€enika, njegov trud, zalaganje i dobnu razliku.
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5. ZAKLJUCAK

Misao vodilja tijekom pisanja ovoga rada bila je ona talijanskoga genija Leonarda da
Vincija®® koja u prenesenom obliku upuéuje na to da svaka praksa bez teorijske osnove vodi u
besciljnost. Solfeggio je iznimno prakti¢an predmet Cije se sve nastavne aktivnosti vjezbaju
isklju¢ivo prakticnim putem, zbog Cega se potreba za teorijskom podlogom namece sama po
sebi. Upravo je teorijska osnova kljuc¢na za analizu kompetencijskog profila, temeljem koje su
implementirana znanja iz pedagogije i didaktike u proces planiranja i realizacije nastave
solfeggia. U radu su izloZzene pedagoske, didakticke i metodicke kompetencije koje svojom
uskom isprepletenoséu ukazuju na slozenost odgojno-obrazovnoga procesa u nastavi solfeggia.
Pedagoske kompetencije se koncentriraju na odgojnu, a didakti¢ke na obrazovnu komponentu
odgojno-obrazovnoga procesa. Naime, ucitelj solfeggia je vise od prenosioca znanja - on
nerijetko u¢enike usmjerava u odgoju, svjestan ¢injenice da ucenici u¢e po modelu (uzoru). To
zna¢i da ih razrednom komunikacijom poti¢e na interkulturalnu osjetljivost, to jest na
medusobno razumijevanje i upoznavanje sebe te drugih oko sebe. Pravilna komunikacija s
ucenicima kljuéna je nadalje u odgojnoj komponenti odgojno-obrazovnog procesa, jer igra
znacajnu ulogu u boljem razumijevanju ucenickih potreba. Razvijene didakticke kompetencije
¢e biti presudne kako bi se prepoznate ucenikove potrebe iskoristile za izgradnju kurikuluma
koji je usmjeren na ucenike. One su potrebne 1 prilikom organizacije razredno-nastavnog
ozracja, uspjesne suradnje s roditeljima i kolegama te u konacnici, za uspje$no pracenje i
vrednovanje ucenickih znanja i umijeca. Proces analiziranja metodickih kompetencija dao je
uvid u stanje glazbeno-obrazovnoga sustava u Hrvatskoj, a samim time i izazove s kojima se
sadasnji ucitelji solfeggia nose. Naime, aktualni nastavni programi u Hrvatskoj usmjereni su na
nastavni sadrzaj, odnosno na to s§to ¢e se uciti, a ne kako ¢e se uciti. To ostavlja dovoljno
slobodnog prostora i autonomije uciteljima solfeggia da odaberu metodu (sustav) intonacije
prema kojemu ¢e konkretizirati nastavne metode, strategije i oblike rada te odabrati nastavna
sredstva i pomagala. Prilikom odabira sustava intonacije, klju¢no je da ucitelj bude svjestan
reperkusija koje ¢e nastati ovisno o tome pristupa li se usvajanju glazbenih pojmova relativnim
odnosno apsolutnim na¢inom razmisljanja i da potom ostane dosljedan svojoj odluci, zbog toga
§to ¢e u suprotnom Ssvako potencijalno mijenjanje metoda (sustava) pospjesiti negativan
transfer. Takoder, bilo bi poZeljno da, kada ve¢ ne postoji jedinstven sustav primjene metoda

intonacije na nacionalnoj i regionalnoj razini, da barem postoji unutar jedne glazbeno-

13 Tko se povede za praksom bez teorije, taj je kao kormilar koji se ukrca na ladu bez kormila i kompasa i nikad
nije siguran kamo plovi.*
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obrazovne ustanove (§to uglavnom i jest slu¢aj), ¢ime bi se potencijalno mijenjanje istih svelo
na minimum. Kako bi osmis$ljenu nastavu mogao u potpunosti sprovesti u praksu, ucitelju su
potrebne intonacijske, ritamske i klavirske kompetencije koje je stjecao dugogodiSnjim i
kontinuiranim radom. lako je razvijanje intonacijskih i ritamskih umije¢a op¢i cilj prema
kojemu se postavljaju operativni ciljevi oblikovani u mjerodavne nastavne aktivnosti prilikom
vrednovanja ucenika, od iznimne je vaznosti da se podigne svijest o tome kako zadaca
glazbenoga obrazovanja ne bi trebala biti nuzno priprema za daljnje profesionalno obrazovanje.
Veliki broj u¢enika nece postati izvrsni izvodaci, ali unutar glazbenog obrazovanja koje djeluje
i promislja holisticki, ucenici mogu dobiti jedinstvenu priliku da postanu publika s istan¢anim
glazbenim ukusom i iskustvom analiti¢koga sluSanja glazbe. Moze se zakljuciti da je stjecanje
kompetencija koje obuhvacaju sve tri navedene domene nadasve slozen i dugotrajan proces,
zbog ¢ega ucitelj solfeggia treba imati razvijenu svijest o potrebi za konstantnim usavrsavanjem

i radom na sebi.

Prilikom pisanja ovoga rada dosla sam do zakljucka da u hrvatskom glazbeno-
pedagoskom diskursu jos$ uvijek ne postoji dovoljno strucne literature koja se bavi istrazivanjem
cjelovitog kompetencijskog profila ucitelja solfeggia. Aktualna literatura se dosad najvise
bavila pitanjem ucinkovitosti odredenih nastavnih metoda u nastavi solfeggia, ali ne i Sirom
slikom suvremenog uciteljskog profila koji obuhvaca kompetencije iz pedagoske 1 didakticke
domene. Nadam se da ¢e ovaj rad posluziti kao svojevrsna baza podataka studentima glazbene
pedagogije, budu¢im diplomantima i aktualnim uéiteljima solfeggia te ih potaknuti da navedeno
podrucje pomnije istraZze. Stoga predlazem detaljnija istraZivanja koja bi se posebno osvrnula
na kompetencijski profil ucitelja solfeggia koji bi pritom obuhvatio pedagosku, didakti¢ku i
metodi¢ku domenu te bi tako pruzio uvid o (ne)zastupljenosti odredenih kompetencija u nastavi

solfeggia i time podignuo svijest o znac¢ajnosti uporabe istih.
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