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SAZETAK

Ovim radom zelim iznijeti zivotopis 1 vaznost francuskog skladatelja
Napoléona Costea u razdoblju u kojem je djelovao te njegovu ulogu u razvijanju 1

oplemenjivanju gitarskog opusa kasnog klasicizma i razdoblja romantizma.

KLJUCNE RIJECT : Coste, opus, klasicizam, romantizam, gitara

ABSTRACT

In this thesis I would point out the biograhy and importance of french
composer Napoléon Coste in the historic time frame in which he has lived and worked
and his role in development and enrichment of the guitar opus of the late Classical and

Romantic period in the history of music.
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1. Uvod

Odabir teme ovog diplomskog rada bio je veoma lagan. Naime, djela
Napoléona Costea pratila su moje glazbeno obrazovanje od samog pocetka. Njegove
etide unaprijedile su moju gitarsku tehniku i znanje, dok su druga djela oplemenila moj

glazbeni ukus te uvijek bila omiljen odabir u izradi koncertnog programa.

Odrastajuci uz njegov opus, u meni se javila Zelja da bolje upoznam Zivotnu
pricu i okolnosti koje su doprinijele njegovu stvaralastvu, prijateljske veze i1 utjecaje
suvremenika na njegov nacin i tehniku skladanja te da tim istrazivanjem kao rezultat

dobijem 1 bolji uvid u glazbu koju sviram.

U nastavku diplomskog rada poblize ¢u ispricati o djetinjstvu, obrazovanju te

uspjesima Napoléona Costea i okolnostima s kojima se susretao tokom zivota i karijere.



2. Rodenje

Claude Antoine Jean Georges Napoléon Coste roden je 27. lipnja 1805. godine u
malom gradu Amondansu. Prvi i jedini sin u obitelji koju ¢ine otac Jean-Frangois,
majka Anne Pierrette Dénéria te Cetiri kéeri: Julie, Jeanne-Etiénne i Jeanne-Pierrette iz
ocevog prvog braka s Claudine Pretet te Cathérine-Francoise iz drugog braka s Anne
Pierrette.

Sam datum rodenja Napoléona Costa dugo je bio nejasan i ¢esto neto¢no navoden.
Dok odredeni izvori navode neto¢ne datume u rasponu od 1803. pa sve do 1806. godine,
najc¢esce navoden netocan datum rodenja je 28. lipnja 1806. godine. Dva su razloga
postavljena kao pretpostavke ovih pogrjeSaka. Prvi razlog je promjena kalendara koji se
koristio u Francuskoj u razdoblju rodenja skladatelja. Naime, u vremenu nakon
Francuske revolucije' teZilo se uspostavljanju novog kalendara koji bi simbolizirao
teznje same revolucije k uspostavljanju novog drustva temeljenog na krilatici Liberte,
egalité, fraternité!’.Uz promjene u metrickom sustavu, zadatak osmisljanja novog
kalendara prepusten je pjesniku Fabreu d'Eglantineu®. U novom kalendaru, mjesec
lipanj naziva se messidor.? Pogetak koristenja, odnosno prva Godina revolucije po¢inje
22. rujna 1792. godine 1 traje do 1807. godine. Po podacima iz rodnog lista, Napoléon
Coste roden je osmog dana mjeseca messidora, trinaeste Godine revolucije. S obzirom
da je poznato da trinaesta Godina revolucije po¢inje 20. lipnja 1805. godine, dolazimo
do podatka navedenog na pocetku odlomka 1 tocnog datuma rodenja.

Drugi razlog ¢este zabune oko datuma rodenja je posljedica pogrjeske samog
Napoléona. Naime, pri u¢lanjivanju u masonsku lozu Les Fréres Unis Inséparables’
kojoj je pristupio 1843. godine, Coste sam daje krivi datum rodenja na registracijskom

listu. Pretpostavlja se da u tom trenutku ni sam Coste nije bio svjestan da daje netoan

! Francuska revolucija traje od 1789. do 1795. godine.

2 Krilatica Francuske republike koja ima korijene u Francuskoj revoluciji, na hrv. sloboda,
jednakost, bratstvo.

3philippe Francois Nazaire Fabre d'Eglantine(28.srpanj 1750.-5. travanj 1794.), francuski pjesnik
koji je pogubljen tijekom Francuske revolucije.

4 Potje¢e od latinske rije¢i messis, $to u prijevodu znaéi Zetva

> Masonsko drustvo nastalo u Parizu &iji je Coste bio &lan do smrti, na hrv. Ujedinjena
nerazdruziva braca. U jednom periodu obnasao je visoku duznost tajnika.
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datum. U kasnijim dokumentima, poput zapisnika javnog biljeznika o odrzanom

svadbenom obredu Costea i njegove zene, Coste navodi to¢an datum rodenja.

3. Djetinjstvo

Djetinjstvo Napoléona Costea obiljezeno je mnogim selidbama i boravkom s
ocem na vojnim misijama diljem Europe. Njegov otac, Jean-Francois Coste, u vrijeme
Napoléonova rodenja obnasao je duznost gradonacelnika Amondansa na koju je izabran
1803. godine. Kao povlasticu za obnasanje te duznosti, dobiva na koristenje gradsku
vije¢nicu u kojoj je 1805. godine Napoléon Coste roden te u kojoj obitelj zivi za vrijeme
boravka u Amondansu. Nedugo nakon Napoléonovog rodenja, njegov otac je optuzen
od strane gradskih vlasti za koriStenje gradskog novca u privatne svrhe te je razrijesen
duznosti 1807. godine, iako je nedostatak novca odmah nadoknadio iz svoje place, bez
obzira na krajnji ishod procesa.

Vojna karijera Jean-Francoisa Costea utjecala je na djetinjstvo mladog Napoléona.
Njegov otac potjece iz obitelji crkvenih djelatnika 1 vojnika, Sto uvelike utjece na njegov
odabir profesije. lako ne postoje zapisi 0 njegovoj vojnoj naobrazbi, Jean-Francois
prikljucuje se vojsci 1789. godine, iste godine koja obiljezava pocetak Francuske
revolucije. Ve¢ 1792. godine unaprijeden je u Cin kapetana te tu zapocinje ozbiljnija
vojna karijera koja je obiljeZena mnogim ozljedama 1 ranjavanjima koje kao posljedicu
daju Cesta gubljenja vojnih ¢inova, ponovna unapredenja te mnoga putovanja. lako se
¢inilo da, obnasanjem duZznosti gradonacelnika, karijera Jean-Frangoisa u vojsci
zavrSava, pismo ministru rata iz 1809. godine u kojem Jean-Franc¢ois moli da ga se vrati
u aktivnu sluzbu dokazuje drugacije. U to vrijeme Jean-Frangois i njegova obitelj,
ukljucujuci cetverogodisnjeg Napoléona, zivi u Ornansu, gradi¢u nedaleko
Napoléonovog rodnog mjesta. Molba Jean-Frangoisa za vra¢anjem u aktivnu sluzbu je
odobrena te Napoléonov otac biva pozvan na duznost u Antwerpen. Napoléon ostaje s
majkom 1 sestrama u Ornansu.

Kao $to je ranije spomenuto, vojna karijera Napoléonovog oca uvelike je utjecala
na njegovo djetinjstvo. Tijekom boravka na nizozemskom otoku Langeoogu®, Jean-

Frangois podnosi izvjestaj u kojem spominje i svog tada osmogodis$njeg sina

6 Napoléonov otac dio je francuskih snaga prisutnih u Nizozemskoj.
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Napoléona, opisujuci hrabrost i spremnost svog sina da posegne za oruzjem u namjeri
da se pridruzi svom ocu u vojnoj sluzbi. Napoléon se pridruzuje ocu u vojnim misijama
na dalekim boji$nicama, $to ostavlja utisak na osmogodisnjaka, kako je kasnije vidljivo
kroz mnoge skladbe koje su na razne nacine posvecene i nadahnute vojskom.

Vojna karijera Jean-Francoisa zavrSava 1817. godine sluzbenim umirovljenjem
koje Napoléonov otac nikako nije prihvacao te je pisao pisma prozeta nezadovoljstvom
u kojima se izmjenjuju protestne note i molbe. Jean-Francoise ustraje u pisanju tih
pisama sve do 1824. godine. Iako je odlikovan ordenom Fleur de Lys’ u dobi od 61
godine, Jean-Francois smatrao je kako s obzirom na sve zasluge u ratu i miru 1
mnogobrojna ranjavanja koja je prezivio u sluzbi drzave i naroda, nije pravedno Sto

nikada nije odlikovan najvi$im ordenom za vojne zasluge, Ordenom Sv. Ludovika®.

4. Pocetci u gitari i selidba u Valenciennes

O djetinjstvu Napoléona Costea od 12. do 23.
godine ne zna se mnogo. Posljedn;ji premjestaj prije
kraja aktivne vojne sluzbe Jean-Francoisa i njegovu
obitelj vodi u grad Valenciennes. Ondje, nakon
nekoliko godina odvojenog Zivota, obitelj je kona¢no
na okupu. ITako ne postoje vjerodostojni zapisi o
Napoléonovom Skolovanju do 23. godine, u pismu iz
1878. godine upuc¢enom Costeovom prijatelju

A.H.Hallbergu u Danskoj, Coste navodi : "U ranoj

mladosti ucio sam matematiku. Tada je grozna bolest

Slika 1

uskratila moju inteligenciju na 15 mjeseci. Potpuno
sam izgubio pamcenje. I upravo zato sam, dragi gospodine, postao glazbenik. Jer da
nisam zaboravio matematiku koju sam naucio, upisao bih politehnicki studij i zavrsio ga

kao izvrstan inZenjer. To je karijera koju je moj otac izabrao za mene. To je ujedno i

"Heraldi¢ki ljiljan, u Francuskoj uzet kao simbol kraljevske &asti
8Prvi vojni orden koji se dodjeljuje po zaslugama



razlog zasto sam postao kompozitor tako kasno u Zivotu.". Jedini izvor koji spominje
Costeovu bolest i, kao rezultat te bolesti glazbeni interes i karijeru, je pronaden tek
1902. godine u ¢asopisu Der Guitarrefreund. U njemu autor J. Stockmann navodi : "S
tim ciljem na ocevom umu, djecak je toliko preopterecen matematikom da u dobi od 11
godina obolijeva te nakon oporavka nije vise sposoban baviti se time. U dobi od 16
godina Coste se potajno pocinje baviti gitarom i pokazuje toliku glazbenu sposobnost
koja mu priskrbljiuje punu podrsku majke, koja je takoder svirala gitaru dobro..."*°.
Nije jasno otkuda autoru informacija da je Costeova majka svirala gitaru, no ideja da je
Coste "obolio" od bavljenja matematikom veoma je oboriva i neargumentirana.

Vrlo zanimljiv podatak koji baca sumnju na otprije spomenute zakljucke je
izvjestaj iz vojnog registra u kojem se nalazi precizan fizicki opis Napoléona Costea.
[lustrirani opis odgovara dvjema fotografijama skladatelja iz tog razdoblja. Na samom
kraju izvjestaja nalazi se rije¢ vérole, $to je francuski prijevod velikih boginja'!. Bolest
velikih boginja svakako je vjerodostojnije objasnjenje Costeovih posljedica koje je
pretrpio i problema koji su uslijedili.

U lokalnim novinama gradi¢a St-Amand, Petites Affiches, izdanim dana 20.
svibnja 1826. godine nalazi se izvjestaj s koncerta klasi¢ne glazbe odrZzanog u
spomenutom gradicu. Izvjestaj opisuje nastup mladog gitarista iz Valenciennesa te
opisuje slabu posjecenost koju autor pripisuje loSem izboru vremena dogadanja. Naime,
toga dana u St-Amandu odrZan je sajam koji je trajao cijeli dan te publika, unato¢
veoma niskoj cijeni ulaznica, nije bila brojna. Iako se ne moze uzeti kao neoporeciva
¢injenica, smatra se da je upravo Napoléon Coste gitarist iz Valenciennesa naveden u
spomenutom ¢lanku. Ako uzmemo u obzir da je pretpostavka to¢na, onda je ovaj
izvjestaj prvi pisani trag o Costeovoj koncertnoj karijeri. Iste novine godinu kasnije daju
izvjestaj s uspjeSnog vokalno-instrumentalnog koncerta odrzanog 24. travnja 1827.
godine u salonu Chinois u Valenciennesu. Koncert je zavr$io prigodnim balom, a
novine su pod naslovom "Concert de M. Coste" vrlo kriticki pisale o gitari kao
koncertnom instrumentu : "...varijacije M. Costea priustile su izniman uZitak, no gitara

uvijek zvuci tuzno na koncertu."'?

Coste-Hallberg, 7. veljate 1877, vlastiti prijevod, Vliet, Ari van, Napoléon Coste : Composer and

Guitarist in the Musical life of 19th-century Paris, Zwolle, 2005., str.16

©Der Guitarrenfreund, Mitteilungen des Internationalen Guitarristen-Verbandes, Miinchen,
1902., str.55

Hyelike boginje su zarazna bolest koja je iskorijenjena iz ovjecanstva tek 1979. godine.

Lpetites Affiches,Valenciennes, no.651, p.59, vlastiti prijevod, Vliet, Ari van, Napoléon Coste :
Composer and Guitarist in the Musical life of 19th-century Paris, Zwolle, 2005., str.16
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Uz koncerte koje Coste odrzava s pjeva¢ima i drugim instrumentalistima u
Valenciennesu, vrlo je zanimljiv koncert odrzan 27. veljace 1828. godine. Naime, na
koncertu je nastupao Luigi Sagrini (1809.-1874.), putujuéi gitarski virtuoz tog razdoblja
koji je bio mladi od Napoléona. Uz fantasti¢an prijem talijanskog gitarista, publika i
kritika jako hvale Costea, napominjuci kako njihov sunarodnjak i mjeStanin moze stati
uz bok putujuéem virtuozu. Vrlo zanimljiv podatak je i program koncerta, to¢nije duo
koji su izveli zajedno Sagrini i Coste. lako se isprva mislilo da se radi o Grandes
Variations Concertantes pour deux guitares, op.130 talijanskog skladatelja i gitarista
Maura Giulianija (1781.-1829.), to nije bilo moguce jer su ove varijacije izdane tek
1840. godine, poslije smrti Giulianija.

Coste u svojim kasnijim pismima razjasnjava zabunu : "Davno prije, 1828. susreo
sam se sa Sagrinijem u provinciji. Izveli smo zajedno Giulianijeve varijacije op.35 za
publiku..."’ 1z ovog pisma jasno je da se radi o djelu Gran Variazioni Concertanti
op.35, varijacijama za dvije gitare koje su objavljene u Becu 1812. godine i kasnije u
Parizu 1828., godine odrzavanja spomenutog koncerta Sagrinija i Costea. Ovaj podatak
indicira da je Napoléon Coste bio upoznat s djelima svojih suvremenika. Stovise, unato¢
tome §to je svirao njegove kompozicije, Coste nije imao visoko misljenje o Mauru
Giulianiju, usporedujuci ga s Fernandom Sorom te zakljuc¢ujuci kako je tek spoznajom
Sorovih kompozicija uvidio prazninu u kompozicijama Giulianija'*. Posljedn;ji koncert
u Valenciennesu Napoléon Coste odrzava 14. prosinca 1828. godine te zatim napusta
ovaj gradi¢ i seli u Pariz, grad koji ¢e se pokazati kao popriste velikog glazbenog

napretka 1 uspjeha.

5. Selidba u Pariz : koncerti i poznanstva

Boravak u Parizu sredinom 19. stoljec¢a za glazbenike je zna¢io mnogo.
Infrastrukturno gledajuci, Pariz u razdoblju poslije Francuske revolucije dozivljava

mnoge promjene. Broj stanovnika raste s oko 750.000 ljudi na milijun. Zivotni uvjeti su

13 Coste-Schultz, 17. travanj 1875., vlastiti prijevod, Vliet, Ari van, Napoléon Coste : Composer and
Guitarist in the Musical life of 19th-century Paris, Zwolle, 2005., str.23
14 Jeffrey, Brian, Fernando Sor, Composer and Guitarist, London, 1977., str.51
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mnogo bolji nego drugdje u drzavi, uveden je razvijeni javni prijevoz, otvaraju se
mnoge trznice te grad obiljeZava konstantna guzva i mnogo ljudi na ulicama. Sto se ti¢e
kulturnog zivota, on vise nije u rukama plemstva i onih najbogatijih ve¢ u rukama
gradanstva. Privatni koncerti odrzavaju se i dalje u salonima, no ne na privatnim
lokacijama poput dvoraca i zamaka plemstva ve¢ u gradskim salonima u vlasnistvu
drustava. Glazbeno skolovanje koje je prethodno bilo u nadleznosti crkve biva ukinuto
zbog zatvaranja i ukidanja mnogih crkava, samostana i kapelica. Obrazovanje je sada u
rukama gradanstva, pogotovo nakon osnivanja Konzervatorija 3. kolovoza 1795.
godine. Uslijed ovih promjena dolazi do rasprave i razilaZenja oko obrazovanja mladih
—treba li obrazovati sve koji to zele te time sniziti standard ili zadrzati glazbeno
obrazovanje u elitnom krugu onih koji pokazuju izvanredan talent? Konzervatorij
zastupa misljenje druge skupine te zadrzava moguénost obrazovanja samo za one s
istaknutim talentom. Takoder, nestankom plemstva iz kulturnog zivota, nestaju i
sredstva kojima su plemiéi podrzavali glazbenike i omoguéavali im da javnim nastupom
zaraduju za zivot. Kod vecine glazbenika tog razdoblja javlja se potreba za
poducavanjem ucenika i radom na drugom radnom mjestu. Kao i vecina, i Napoléon
Coste pribjegava poducavanju kao primarnom izvoru honorara, $to ¢e kasnije
okarakterizirati kao najvecu pogrjeSku kojom je ogranicio svoju karijeru.

Dolaskom u Pariz, Coste upoznaje mnoge suvremenike i glazbenike no jedno
prijateljstvo obiljezit ¢e Costeov Zivot, ono s Fernandom Sorom (1778.-1839.). Iako se
ne zna to€no, postoje nagadanja kako se Coste upoznao sa Sorom nedugo nakon dolaska
u Pariz. Fernando Sor uveo ga je u kulturni zivot Pariza povezujuci ga s organizatorima
koncerata, vlasnicima salona i drugih koji su podupirali kulturu tog razdoblja. Takoder,
postoje nagadanja kako je Coste upravo kod Sora proucavao harmoniju i kontrapunkt.
Sam Sor, temeljito poducen glazbenoj teoriji u samostanu Montserrat u Barceloni,
zasigurno je mogao biti odli¢an ucitelj. Budu¢i da u to doba gitara nije postojala u
studijskom programu Konzervatorija, a Costeova vi¢nost klaviru sigurno nije bila
dostatna za studij klavira, pretpostavlja se kako Coste svoje znanje harmonije i teorije
nije sluzbeno stekao na Konzervatoriju. Napoléon Coste mogao je svoje teorijsko znanje
steci kod jos jednog velikana 19. stolje¢a — Héctora Berlioza (1803.-1869.). Naime, iako
Berlioz nikada nije predavao na Konzervatoriju, dugo godina je obnasao duznost

cey e

skladatelja te je moguce kako su kroz odredenu prijateljsku poveznicu dosli u kontakt i
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suradivali. Coste je gajio veliko poStovanje prema Berliozu te mu je posvetio djelo Le
Tournoi, Fantaisie Chevalerasque op.15.

U ovom razdoblju osim otprije spomenutih glazbenih salona pojavljuju se i novi
saloni u vlasnistvu graditelja instrumenata. Naime, namjera graditelja instrumenata koji
su pocetkom Revolucije otisli iz Pariza je povratak u Pariz i Sirenje svog ugleda kroz
podupiranje iznimno talentiranih izvodaca koji bi izvodili svoje programe na njihovim
instrumentima. Tako postoje mnogi zapisi i novinski ¢lanci o koncertima raznih
instrumentalista u salonima graditelja klavira Ignaca Pleyela (1757.-1831.), Chrétiena
Dietza (1804.-1888.) i Jean-Baptiste Erarda (1750.-1826.). Na mnogim od tih koncerata
nastupali su i gitaristi u mjeSovitom programu. Tako su zajednicke koncerte dijelili
Fernando Sor, Franz Liszt (1811.-1886.) i Niccol6 Paganini (1782.-1840.) te mnogi
drugi, $to potvrduje ¢injenicu kako je Pariz daleko najutjecajnije glazbeno srediste u
ovom razdoblju. U 19. stolje¢u u Parizu Zive neka od najznacajnijih imena klasi¢ne
gitare poput Fernanda Sora, Mattea Carcassija (1792.-1853.), Maura Giulianija te
Dionisia Aguada (1784.-1849.). Napoléon Coste o svojim suvremenicima govori ovako
: "Kada sam stigao u Pariz 1830. Sor je ve¢ bio najistaknutiji gitarist kojeg prati
Aguado koji svira noktima, Carcassi, Molino, te Carulli koji je ve¢ pomalo ostario.
Nalaze se i mnogi drugi. Kasnije dolaze Legnani koji je svirao briljantno i Regondi koji,
iako relativno mlad, ostvaruje velik uspjeh oko 1838. godine.""> Zbog ovolikog broja
utjecajnih i1 plodnih autora koncentriranih na jedno srediste, to¢na je konstatacija kako je
Pariz bio srediSte gitare u Europi 19. stoljeca. Takoder, gitara doZivljava ogromnu
popularnost koju nec¢e ponovno imati sve do dolaska Andrésa Segovije 1 vrthunca
njegove popularnosti sredinom 20. stolje¢a. Osim koncerata 1 skladateljskog procvata, u
ovom razdoblju nastaje najviSe metoda i udzbenika za sviranje gitare. Izmedu 1758. i
1857, godine u Francuskoj je izdano je oko 130 razli¢itih metoda za gitaru. Svoje
metode piSu Sor, koju kasnije revidira i izdaje Coste te Ferdinando Carulli (1770.-
1841.), Carcassi, Aguado i drugi. O velikoj popularnosti gitare i gitarista svjedoce i
mnogi ¢lanci posveceni upravo njihovoj koncertnoj djelatnosti. Najnaklonjeniji
gitaristima je svakako Frangois-Joseph Fétis (1784.-1871.), urednik i novinar Revue

musicale de Paris.'® U ovim novinama izlaze najznacajnije kritike i osvrti na koncerte

15 Coste-Schulz, 17.travanj 1853., vlastiti prijevod, Vliet, Ari van, Napoléon Coste : Composer and
Guitarist in the Musical life of 19th-century Paris, Zwolle, 2005., str.36
8Novine koje je pokrenuo Francois-Joseph Fétis, izdavane 1827.-1880. godine.
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odrzane u Parizu te njihovi urednici na neki nacin diktiraju javno misljenje, izdizuci
jedne a degradirajuéi druge izvodace.
Napoléon Coste svoj prvi koncert u Parizu odrzava 27. ozujka 1829. godine u

1.'7 Kritika je odusevljena te glas o njegovom uspjesnom debiju putuje

Gymnase musica
¢ak do Valenciennesa, gdje novinski list Observateur des beaux-arts izvjeStava ovako :
"Proslog cetvrtka publici se predstavio mladi gitaristicki virtuoz koji je na izvanredan
nacin prikazao svoju sposobnost sviranja ovog instrumenta, nadilazeci njegove
ogranicene sposobnosti. Njegove vlastite varijacije, unatoc¢ nekim zahtjevnim mjestima,
izvedene su besprijekorno. Cjelokupna izvedba je istovremeno studiozna, briljantna i
cista te smatramo da ¢e M. Coste, niti dvadeset dvogodisnjak, imati veliki uspjeh u
razvijanju vlastite umjetnosti."'* Varijacije koje se spominju su Variations et finale sur
motif favori de la Famille Suisse de Weigl, op.2 koje je Coste skladao u godini
odrZavanja spomenutog koncerta. Kako se kritika Costeovog koncerta Sirila u
glazbenim krugovima, on ostvaruje nova poznanstva uz gitariste, poput onog s
pjevacicom Mariom Malibran (1808.-1836.), vode¢om sopranisticom tadasnje pariske
scene. Tada$nji glazbeni svijet, iako broji mnoga znacajna imena, nije velik kao danas te
se glazbenici medusobno poznaju, suraduju i podupiru. Coste je uz pomoc¢ svog
prijatelja Sora pristupio mnogim zna¢ajnim imenima poput Paganinija, Liszta 1 ¢ak
Frédérica Chopina (1810.-1849.), koji su zajedno sa Sorom nastupali na koncertima.
Paganini, za kojeg danas moZemo re¢i da je bio superzvijezda po svom dolasku u Pariz,
ostvaruje nevjerojatnu zaradu od samo jednog koncerta koja je nekoliko puta veca od
najviSe place na Konzervatoriju. Paganini kroz svoj utjecaj inspirira skladatelje poput
Liszta i posljedi¢no Sora i Costa da slijede njegove stope 1 odrzavaju koncerte diljem
Francuske i tadasnje Europe, a ne samo Pariza.

U srpnju 1829. godine politicka previranja zahvacaju Pariz te dolazi do promjene
vlasti u vremenu koje Parizani nazivaju Slavni dani srpnja. U tim danima izbija
revolucija koja omogucuje Louis-Philippeu da postane kralj 1 preuzme sluzbu od Karla
X. Zbog tih sukoba, glazbeni krugovi Pariza organiziraju dobrotvorne koncerte za
ranjene sugradane te Salju poziv kralju. Kralj, iako ne sudjeluje na koncertima, podupire
ideju te Salje novac. Za ovu priliku Napoléon Coste sklada popijevku prigodno nazvanu

Aux Parisiens des 27, 28 et 29 juillet 1830. Skladba je napisana za glas 1 klavir te je

17 Glazbena $kola u Parizu koja je djelovala od 1836. do 1856. godine.
18 Vlastiti prijevod, Vliet, Ari van, Napoléon Coste : Composer and Guitarist in the Musical life of
19th-century Paris, Zwolle, 2005., str.39
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skladana na tekst M. Hariona. Mnogi izvori smatraju kako je upravo ta skladba Costeov
izgubljeni prvi opus, iako je Coste napisao mnogo popijevki kojima nije pridodao broj.

Razlog ovom vjerovanju je pobijanje teze

kako Coste nikada nije izdao Opus 1 zbog
loSeg prijema kriticara. Naime, iako je i Opus

3 docekan s kritikom, Coste ga svejedno

objavljuje.

U ovom razdoblju zivota Coste se, iako
ve¢ etabliran medu krugovima gitarista koji
zive u Parizu, oslanja na pomo¢ Fernanda
Sora. Zajedno dijele mnoge koncerte izvodeci
svoje kompozicije za solo gitaru ali 1 svirajuci
zajedno. Sorova poznanstva s utjecajnim

graditeljima klavira koji su vlasnici salona u

kojima nastupaju najveca imena Pariza i

Slika 2 Europe pomazu Napoléonu Costu da gradi karijeru
kao umjetnik. No, Coste takoreci ostaje sam kada 1839. godine Sor umire. Posljednji
zajednicki koncert Sor i Coste odrzali su 10. travnja 1838. godine. Nedugo nakon tog
koncerta Sor obolijeva od raka grla te nakon teske bolesti umire 10. srpnja 1839.
godine. Svjedo€anstvo o vaznosti ovog prijateljstva za Napoléona Costea nalazimo u
njegovim pismima Leonhardu Schultzu (1814.-1860.)" iz 1855. godine : "Upoznao sam
Sora nekoliko godina kasnije. Nastupali smo zajedno mnogo puta. Postali smo bliski
prijatelji te smo na njegovom zadnjem koncertu svirali svije kompozicije. Umro je
nekoliko mjeseci kasnije. Bio je glazbenik viseg reda, fantasticnog i bizarnog
karaktera." Sor oporukom ostavlja Costeu svoju gitaru koju Coste nekoliko godina
kasnije nehotice razbija pri selidbi. Takoder, Sorova skladba Souvenirs de Russie za
dvije gitare posvecena je upravo Costeu te su je Cesto izvodili na zajedni¢kim
koncertima. Upravo je Coste zasluzan za nadimak koji je nadjenut Fernandu Soru, kako

navodi u svojim pismima : "Ja se takoder divim Soru te sam ga, u necemu Sto sam pisao

19 Coste-Schultz, 20. svibanj 1855., vlastiti prijevod, Vliet, Ari van, Napoléon Coste : Composer and
Guitarist in the Musical life of 19th-century Paris, Zwolle, 2005., str.41
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prije trideset godina, nazvao Beethovenom gitare! I da je Sor bio Ziv kada se 1856.

odrzavalo natjecanje u Bruxellesu, zasigurno se ne bih niti prijavio!".*

6. Natjecanje u Bruxellesu

Kroz koncertnu djelatnost, dijele¢i koncerte s drugim glazbenicima, Coste
ostvaruje uspjeh medu svojim kolegama gitaristima i drugim glazbenicima ovog
razdoblja. Skladbe u ovom razdoblju izdaje preko nakladnika koji su mu bliski prijatelji
ili sam, §to je bila uobicajena praksa medu skladateljima 19. stoljeca. Iako ve¢ veoma
uspjesan, pravi pomak u skladateljskoj karijeri Coste ostvaruje 1856. godine. Naime,
prijateljstvo sa Sorom dovodi do poznanstva sa ruskim plemi¢em Nikolajem Petrovi¢em
Makaroffom (1810.-1890.). Ovo poznanstvo pokazat ¢e se neobi¢no vaznim za Costea.
Nikolaj Makaroff je vojnik po zvanju koji napusta vojnu sluzbu kako bi slijedio svoju
strast prema gitari. Imajuci na raspolaganju veliko bogatstvo proporcionalno tom
vremenu, Makaroff putuje Europom upoznajuéi mnoge gitariste i druge glazbenike,
podupiruéi njithovu djelatnosti te Cak otkupljuje njihove kompozicije i objavljuje th u
raznim zemljama 1 izdavac¢kim ku¢ama. U Pariz dolazi 1851. godine gdje upoznaje
Costea. Makaroff ga u svojim putopisima opisuje ovim rijecima : "Upoznao sam
takoder ucenika slavnog Sora, Napoléona Costa, koji je istovremeno bio Sorov izdavac.
Postali smo dobri prijatelji. Bio je inteligentan i Sarmantan Francuz, skroman i veoma
veliki obozavatelj gitare. Posjecivao me cesto te smo zajedno svirali Sorove kompozicije
za dvije gitare. Svirao je s velikom cistocom, mekocom i jasnocom ali, iz meni
nepoznatog razloga, nikada na publiku nije ostavljao dojam poput Schultza ili
Ferrantija, koji su ih bacali u delirij."*' U kasnijim spominjanjima Coste dobiva puno
manje pozornosti od svojih suvremenika, Johanna Kaspara Mertza (1806.-1856.) 1
Leonharda Schultza . Oc¢ito je dojam koji je Coste ostavio na ruskog plemica bio losiji
od dojma koji su ostavili spomenuti glazbenici.

Svjedoceci padu popularnosti gitare, Nikolaj Makaroff dolazi na ideju
organiziranja prvog natjecanja koje bi vratilo status gitare na prijasnje razine. Natjecanje

je odrzano 1856. godine u Bruxellesu. Sastojalo se od dvije kategorije, skladbi 1

20 Coste-Schultz, 20. svibanj 1875., vlastiti prijevod, Vliet, Ari van, Napoléon Coste : Composer and
Guitarist in the Musical life of 19th-century Paris, Zwolle, 2005., str.148
210phee, Matanya : "The Memoirs of Makaroff, A Second Look", Soundboard, 1X, 2001, p.890-895
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konstrukcije gitara. Same propozicije za natjecanje Makaroff je dovrSio u ozujku 1856.
godine i planirao je postaviti rok za prijavu do listopada iste godine, no Sest mjeseci bio
je preambiciozan i tesko ispunjiv rok s obzirom na kategorije natjecanja tako da je rok
pomaknut na prosinac iste godine. Na sudjelovanje su pozvani svi gitaristi tadasnje
Europe. Grad Bruxelles izabran je za mjesto odrzavanja kao neutralna zona s obzirom
na Krimski rat*? i sukob odredenih europskih nacija te godine. Ziri natjecanja &ine
skladatelji i instrumentalisti iz raznih zemalja : klarinetisti Valentin Bender (1801.-
1873.) 1 Joseph Blaes (1814.-1892.); orguljas i skladatelj Bertold Damcke (1812.-
1875.); violinist, pijanist, skladatelj i dirigent Hubert Kufferath (1818.-1896.); violinist 1
skladatelj Hubert Leonard (1819.-1890.) te violoncelist Adrien Frangois Servais (1807.-
1866.). Tajnik zirija je Peter Schott, direktor njemackog ogranka izdavacke kuce Schott
koja, osim u Parizu, Londonu i Antwerpenu djeluje i u Bruxellesu. Prvi krug
ocjenjivanja pocinje 16. listopada kada pristizu prve skladbe i gitare namijenjene
sudjelovanju na natjecanju. Tokom natjecanja koncerte odrzavaju sam Makaroff kao
organizator te poljski gitarist Stanistaw Sczepanowski (1812.-1877.), ¢iji koncert zbog
slabe posjeéenosti i osrednje izvedbe nailazi na kritiku organizatora. Ziri po¢inje
zasjedanjem 1 donosi odluku o skladbama koje su prijavljene u prvi krug. Od ukupno
prijavljene 64 kompozicije, samo je 40 kompozicija ocijenjeno dostojnim za
sudjelovanje na natjecanju. Medu skladateljima ¢ije skladbe su ocijenjene nedostojnima
natjecanja nalazi se i ime Ivana Padovca (1800.-1873.), makar u literaturi ne nalazim
daljnje poveznice 1 objaSnjenja kada je i kako Padovec doSao u kontakt s Makaroffom.
U posljednji, finalni krug natjecanja prolaze kompozicije Cetiri skladatelja: Mertza,
Costea, Komarnyja 1 Kiihnela. U svojim memoarima Makaroff spominje intrigu oko
vijecanja te iako ne govori o kome je rije¢, navodi kako se jedan ¢lan Zirija protivio
njegovim Zeljama i ocjeni. Nakon posljednjeg zasjedanja, proglaSenje pobjednika
odrzava se 10. prosinca te je objavljena pobjeda Mertza, drugo mjesto ostvaruje Coste
dok ostali nisu uzeti u obzir za nagradu. Tijekom odrzavanja natjecanja Makaroff
saznaje kako je Mertz preminuo te nakon proglasenja pobjednika odlucuje iznos prve
nagrade dodijeliti njegovoj udovici. S obzirom na okolnosti, Coste je pozvan, kao jedini
zivudi sudionik finala natjecanja, izvesti svoje skladbe (Cetiri skladbe su se natjecale u
finalu) pred Zirijem te je kao pobjednicka skladba izabrana Grande Serenada op.30.

Ostaje nepotvrdeno zasto Napoléon Coste nije prijavio svoju kompoziciju Le Départ

22Krimski rat (1853. - 1856.), vodio se izmedu Ruskog Carstva i saveza koju su tvorili; Velika
Britanija, Drugo Francusko Carstvo, Osmansko carstvo i Kraljevina Sardinija.
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op.31 [Slika 3] iako je ona napisana prije isteka roka prijave. Smatra se kako karakter
skladbe te dogadaji opisani u njoj nisu bili politicki korektni ako uzmemo u obzir kako
je Makaroff, utjecajni organizator natjecanja i dobar Costeov prijatelj ali i covjek s
izrazitim nacionalnim nabojem, pripadnik gubitnicke strane iz Krimskog rata, dok je
slavljeni¢ki povratak francuske vojske upravo tema Costeovog Le Retoura.*> Napoléon
Coste je presretan rezultatom natjecanja te opisuje svoje osjecaje u pismu Schultzu iz
1867. godine : "Nakon vijecanja Zirija pozvan sam da odsviram svoje kompozicije.
Servais mi je prisao te rekao kako mi je on dodijelio prvu nagradu. Isto su ucinili
Kuffrat i Léonard. Od cetiri kompozicije koje je Mertz prijavio, samo je jedna prosla u

finale dok su druge ocijenjene nedovoljno

dobrima. Sve cetiri moje kompozicije dosle do = -

(Y 4 A A
finala te su smatrane pobjednickima od strane tri B i A Adan. =
najutjecajnija ¢lana Zirija. NazZalost Ziri se b

/ 4 124 My; r tﬁ ﬂﬁi’ﬁﬂ?
sastojao od sedam c¢lanova."~* Djela Napoléona ey
Costea koja su sudjelovala na natjecanju u \ ~ Fantaisic — ¢

- (,,_,__I,/?m i

Bruxellesu objavljuje izdava¢ Girod.? | 2508 o4 Swszans i
U sedamdesetim godinama 19. stoljeca u NAP. COSTE.

Parizu joS uvijek se osjecaju posljedice pada

gradanske republike Louis-Philippea te uspostave ;\l‘*:

Druge republike 1848. godine, ponajvise u

organizaciji koncerata i balova u salonima. lako

najslavniji saloni poput salona Pleyel i Erard jos uvijek Slika 3

otvaraju svoja vrata komornoj glazbi, mnogi saloni su zbog financija 1 slabog interesa
zatvoreni. Elitna publika viSe nije mnogobrojna te je posjeenost privatnih druzenja u
opadanju. Usporedno s tim, posje¢enost javnih koncerata u novootvorenim gradanskim
salonima raste te se javlja novi oblik koncerta, séances de musique classique Ciji
programi sadrze skladbe kompozitora u usponu poput Camillea Saint-Saénsa (1835.-
1921.) i Edouarda Laloa (1823.-1892.).

Povratkom u Pariz iz Bruxellesa, Napoléon Coste uziva veliko postovanje i

divljenje svojih kolega. Iako odrzava koncerte, vrac¢a se na poziciju upravnog

2| e Retour je drugi dio Costove kompozicije Le Depart, op.31

24 Coste-Schultz, 19.lipanj 1867., vlastiti prijevod, Vliet, Ari van, Napoléon Coste : Composer and
Guitarist in the Musical life of 19th-century Paris, Zwolle, 2005., str.151

%5 Etienne Girod (1824.-1865.), osnivac izdavacke kuce koja je djelovala u Parizu od 1855. do
1919. godine.
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sluzbenika u Seinskoj prefekturi te nastavlja skladateljsku i izdavacku djelatnost. U
svojim kasnijim pismima Seffrenu Degenu (1816.-1885.), Coste zakljucuje kako je taj
potez bio pogrjeska. Umjesto da poput svojih suvremenika Trinidada Huerte (1804.-
1875.), Marca Aurelija Zani de Ferrantija (1801.-1878.) i Sczepanowskog kapitalizira
slavu koju je stekao visokim plasmanom na natjecanju u Bruxellesu, Coste se vratio
svojim uobicajenim aktivnostima u Parizu poput privatnih instrukcija i rada u upravi.
Nekoliko ¢imbenika koji su utjecali na ovakvu odluku su okruzenje gitarista i ostalih
glazbenika u masonskoj lozi, koja mu omogucuje redovite javne nastupe te siguran

izvor prihoda od mnogih veoma talentiranih u¢enika koje je privatno poducavao.

7. Ozljeda i brak

Costeov Zivot 1863. godine obiljeZava straSna nezgoda. Naime, kako piSe
Seffrenu Degenu, pri silasku s pozornice poslije koncerta Coste pada i1 tesko ozljeduje
svoju lijevu ruku. Ozljeda je tolika da Coste sumnja hoce li ikada viSe javno nastupati.
Oporavak ga je udaljio s pozornica punih deset godina, do studenog 1873. godine.
Costeovo ime u ovom periodu se ne pojavljuje u kritickim osvrtima novinskih listova te
zbornicima masonskih loZa u kojima je nastupao. lako ne nastupa, Coste aktivno
sudjeluje u kulturnom Zivotu, koriste¢i ovo vrijeme bez koncertnog angazmana za
skladanje. Uz skladbe za gitaru, Coste sklada 1 objavljuje skladbe za druge instrumente
poput glasovira, viole, oboe i klarineta.

Medu ucenicima koje privatno poducava spominje se ime Louise Olive Pauilhé.
Karakteriziraju¢i ju kao veoma sposobnu te sklonu virtuoznom sviranju, Coste joj
posvecuje ¢ak tri kompozicije : Etidu br.14 op.38, La Cachucha op.13 te Marche
Funebre et Rondeau op.43. Njezina tehnicka spretnost ocituje se kroz skladbe koje joj je
Coste posvetio jer su ove skladbe, izuzev etide, veoma zahtjevne za izvodenje.
Okolnosti koje su zadesile Pariz poCetkom 1871. godine, sukobi u Francusko-Pruskom
ratu® te bombardiranje grada do neprepoznatljivosti navele su Napoléona Costea da
ovjekovjeci svoju ljubavnu vezu s Louise Olive Pauilhé. Par se vjencao 11. veljace

1871. godine §to doznajemo iz vjencanog lista. Louise se spominje kao Costeova

26 Oruzani sukob izmedu Francuske i saveza njemackih drzava, 1870.-1871.
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ucenica ve¢ 1840. godine u posveti La Cachuche. lako postoje izvori koji navode kako
je braéni par imao djecu, sigurne potvrde nema. U jednom od pisama Schultzu, Coste
opisuje svoju srecu : "Imam tu srecu da u svojoj Zeni nalazim savrsenog zivotnog
partnera. lako amaterka, vjerujem da je ona jedna od najsjajnijih gitaristica te ne
poznajem glazbenika s kojim bih ju usporedio."*’

U razdoblju od 1873. do smrti Napoléon Coste i dalje odrzava brojne koncerte.
Popularnost gitare u ovom razdoblju je u opadanju te ju zamjenjuje glasovir. Unato¢
tome, Coste redovito nastupa na dobrotvornim vecerima u organizaciji masonske loze
Loge Magonnique des Fréres Unis Inséparables’® te na mjese¢nim okupljanjima
drustva Société académique des Enfants d'Apollon kojeg je ¢lan. Na tim koncertima
Coste ve¢inom izvodi svoje skladbe koje redovito izazivaju odusevljenje publike.
Uslijed ponovne ozljede 1874. godine, kada pri padu teze ozljeduje rame, Coste donosi
odluku koja ga ¢ini veoma sretnim. U nemoguénosti obavljanja administracijskog posla,
podnosi ostavku na mjesto u upravi prefekture te posvecuje cijelo svoje vrijeme
skladanju, sviranju te poduc¢avanju. Sam smatra kako je ovu odluku trebao donijeti
ranije jer sada mnogo viSe vremena posvecuje gitari 1 svim vezanim aktivnostima. U
ovom periodu izdaje 16 skladbi za solo gitaru te glas 1 gitaru. Svoje aktivnosti financira
uspjeSnim koncertima te privatnim instrukcijama. Bez obzira na poodmaklu dob, Coste
odrzava svoj posljednji koncert 1. sije¢nja 1880. godine u Théatre-Frangais. Uz svoje
kompozicije koje izvodi veoma vjesto unatoc straSnim hladnoc¢ama koje su zahvatile
Pariz, Coste izvodi skladbu Romance d'Essex a Elisabeth Luigija Cherubinija napisanu

1790. godine za glas 1 gitaru.

27 Vlastiti prijevod, Vliet, Ari van, Napoléon Coste : Composer and Guitarist in the Musical life
of 19th-century Paris, Zwolle, 2005., str. 186
28 Masonska loZa kojoj pripada Napoléon Coste; skraceno Les Fréres Unis Inséparables.
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8. Bolest i smrt

Nedugo nakon tog koncerta, Coste se polagano povlaci iz kulturnog zivota Pariza.
U ovom periodu gitarski koncerti sve su rjedi te jedini koncert koji dobiva pozornost
publike 1 kritike je onaj Francisca Tarrege odrzan 25. svibnja 1881. godine. Koncert
organizira Spanjolski ambasador te je medu visokim uzvanicima u dvorani Odeon
prisutan i Victor Hugo®. Briga o bolesnoj supruzi Louise udaljava Napoléona od
drustvenog zivota te potom i sam obolijeva od nepoznate bolesti. Kratki trenuci
ozdravljenja sve su rjedi te se par seli iz Pariza u Thiais, gdje se on njemu i bolesnoj
supruzi brine obiteljski prijatelj kod kojeg borave. Coste u pismu svom uceniku Léonu
Gruelu objasnjava : "Od trenutka kada sam napustio Pariz proganja me misao kako te
nisam obavijestio o toj odluci te da ti, moj dragi prijatelju, mozda vec¢ putujes na nas
dogovoreni susret. No u sje¢anju mi je tvoja odluka da i sam otputujes pa sam
mirniji.">° Narusenog zdravlja, Coste prestaje odrzavati privatne satove putujuéi u
domove ucenika te ucenici sada dolaze k njemu. Kratkotrajno se vraca u Pariz odrzati
nastavu te tom prilikom, 5. prosinca 1882. godine piSe svoje posljednje pismo Hallbergu
: "Ovo je bilo upozorenje kako je moja karijera gotova te, iako nakratko zdrav, osjecam
kako vise ne mogu raditi nista, pa ni misliti. Takoder, moja sirota gitara je napustena i
Jja tu vise nista ne mogu!""

Nedugo nakon ovog pisma, Napoléon Coste umire 14. sije¢nja 1883. godine. U
osmrtnici koja je objavljenja u listu Le Ménestrel, autor J.L. Heugel pise : "Veoma nam
je zao obavijestiti Vas da je Napoléon Coste, istaknuti gitarist i skladatelj, umro u 78.
godini. Ljubav prema gitari koju je gajio cijeloga Zivota pratila ga je do samog kraja.
Unaprijedio je instrument viastitim izumima, a u mnostvu kolekcionarskih primjeraka
koje je posjedovao isticu se instrumenti koji su bili u prijasnjem viasnistvu Luja X1V
Sve gitare donirao je muzeju Konzervatorija."**. Coste je pokopan na pariskom groblju
Montmartre 15. sijeCnja 1883. godine, nedaleko od posljednjeg pocivaliSta svog dragog

prijatelja Fernanda Sora.

29 Victor Hugo (1802.-1885.), francuski romanopisac, pjesnik, esejist, dramaturg i aktivist za
ljudska prava, te moZda najutjecajnija licnost francuskog romantizma.

30 Coste-Gruel, 1. rujna 1882., vlastiti prijevod, Vliet, Ari van, Napoléon Coste : Composer and
Guitarist in the Musical life of 19th-century Paris, Zwolle, 2005., str. 204

31 Coste-Hallberg, 5. prosinac 1882., vlastiti prijevod, Vliet, Ari van, Napoléon Coste : Composer
and Guitarist in the Musical life of 19th-century Paris, Zwolle, 2005., str. 206

32 vlastiti prijevod, J.L.Huegel, Le Ménestrel, 1883., vol.49, br.9 prema Vliet, Ari van, Napoléon
Coste : Composer and Guitarist in the Musical life of 19th-century Paris, Zwolle, 2005., str. 206
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9. Odlike stila i djela

Smrt Napoléona Costea predstavlja zavrSetak duge linije gitarista koji su svojim
djelovanjem obiljezili vrhunac gitare 19. stoljeca. Coste je kao glazbenik i skladatelj
sazreo kasno. Njegove skladbe sadrze razliCite stilove koji uporiste nalaze u francuskim,
talijanskim, Spanjolskim i1 germanskim stilovima. Napoléon Coste je ogledni primjerak
skladatelja epohe u kojoj je zivio i djelovao. Za njegova djela mozemo reci da su
uglavnom romanticarska u svojim temama i osjecajima koje one pobuduju, potpuno
romanticarska u njegovoj teznji k stvaranju programa i dramati¢noj instrumentaciji na
koju su utjecali velikani poput Berlioza te potpuno individualna u unikatnom pristupu
skladanju koje je Coste imao. lako ih ne krasi visoka jasnoca izrazaja i ideje koja krasi
Sorove kompozicije, Costeova djela obiluju kvalitetama koje dosezu iste umjetnicke
razine kao 1 djela njegovog bliskog prijatelja. U tekstu iz 1934. godine, Mario Giordano
daje ovakav opis : "Posebna kvaliteta u Costeovoj glazbi proizlazi iz savr§ene ravnoteze
izmedu ideje i tehnike. Ta karakteristika veze se uz skladatelje poput Frédérica Chopina
i Henryka Wieniawskog. Uzimajuci ovu tezu, ako Chopina smatramo potpuno
"klaviristickim", Wieniawskog potpuno "violinistickim", onda Costea moramo smatrati
potpuno "gitaristickim".>* Postupno s njegovim vlastitim skladateljskim sazrijevanjem
pojacava se utjecaj karakteristika razdoblja u kojem djeluje, iako ne mozemo taj proces
promatrati linearno zbog Costeove tendencije da u svojim didaktickim metodama 1
manje zahtjevnim kompozicijama napusta te iste karakteristike. Kompleksnost i
intenzitet Costeove harmonije naglasavaju vaznost razdoblja romantizma u njegovim
skladbama. U njegovom pristupu alteriranim akordima 1 disonancama uocavaju se
sli¢nosti s Franzom Lisztom, harmonijske progresije povezuju se s onima Héctora
Berlioza, a sloboda njegove harmonije neodoljivo nalikuje onoj Frédérica Chopina.
Skladajuéi pod ovakvim utjecajima, Coste nikako nije iznimka medu svojim
suvremenicima no ipak uspijeva ostaviti osobni trag u stilu kojem pripada, izbjegavajuci
pritom beskrupulozno oponasanje. Od tri najznacajnija skladatelja za gitaru iz razdoblja
glazbenog romantizma u koje ubrajamo Johanna Kaspara Mertza i Marca Aurelia Zani
de Ferrantija, Napoléon Coste smatra se najvaznijim. Njihovi opusi su obimom sli¢ni,

no ono §to ih razlikuje je umjetnicka razina kojom su se ostvarili. Dok kod Mertza

3Bylastiti prijevod, Giordano, Mario : "Napoléon Coste e le sue opere",ll plettro, Milano, 1934.,
br. 2, str. 7
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Slika 4

zahtjevnim, no sviracki ostvarivim elementima.
Svjestan je glazbenih ideja svojih suvremenika te pronalazi put da te ideje oblikuje na
originalan nacin, formirajuéi vlastiti stil i izrazaj.

Skladateljska bastina Napoléona Costea svrstana je u djela s oznakom opusa u
kojima nalazimo opusne brojeve od 2 do 53, djela bez oznake opusa koja su
katalogizirana oznakom WoO s brojevima od 1 do 14 te razna djela koja su
katalogizirana oznakom WoO s brojevima od 15 do 20.** Nakon skladateljeve smrti
dugi niz godina se nista osim Etudes de Genre nije upotrebljavalo. Osim spomenutih
etida koje do danas ostaju jedina Cesto koriStena ostavstina Napoléona Costea, Coste je
revidirao 1 izdao Sorovu metodu za gitaru pod nazivom Méthode de guitare par
Fernando Sor Rédigée et Augmentée par N. Coste te svoju metodu za gitaru pod
nazivom Le Livre d'Or du Guitariste, op.52. U skladanju se Coste koristi raznim
glazbenim oblicima. Uz etide 1z opusa 28 koje se koriste u didakticke svrhe, krajem 20.
1 poc¢etkom 21. stolje¢a u programe koncerata klasi¢ne gitare vrac¢aju se Costeove
skladbe pisane na temu vlastitih sje¢anja, Souvenirs. Nakon skladbe Souvenirs de
Flanders, op.5 koja je objavljena 1835. godine, Coste 1852. godine izdaje Sept
Morceaux Episodiques, op.17-23. Uz skladbe poput kasnije objavljene Souvenirs du
Jura iz 1876. godine, njegovi suveniri su reminiscencije na mjesta na kojima je odrastao
ili koja je proputovao s ocem te mjesta koja su ostala u sjecanju. Kao najvaznije djelo
koje je skladao smatra se pobjednicka kompozicija s natjecanja u Bruxellesu 1856.

godine, Grande Sérénade op.30 [Slika 4].

34 Lapke, Richard, 'Biographie Napoléon Coste', Internationale Gitarre-Zeitung, Leipzig, 1884., IV, str.11-
12
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10. Popis djela

Popis djela Napoléona Costea u kojem ¢u navesti sve kompozicije koje je skladao
preuzeo sam iz tematskog kataloga njegovih djela koji je dodatak knjizi Napoléon Coste:

Composer and Guitarist in the Musical life of 19th-century Paris Arija van Vlieta®>.

Opus, WoO, Naslov Godina
arr. izdavanja
Opus 1 - -
Opus 2 Variations et Finale...sur un motif favori de la 1829.
Famille Suisse de Weigl
Opus 3 2 Quadrilles de Contredanses 1830.
Opus 4 Fataisie Composeé sur un Motif du ballet d'Armide 1832.
Opus 5 Souvenirs de Flanders 1835.
Opus 6 Fataisie de Concert 1837.
Opus 7 16 Walses favorites de Johann Strauss 1838.
Opus 8 Caprice [op.11 i op.14] 1840.
Opus 9 Divertissement sur I'Opera Lucia di Lamermoor 1841.
Opus 10 Scherzo et Pastorale 1841.
Opus 11 Grand Caprice [0p.8] 1842.
Opus 12 Rondeau de concert avec introduction 1840.
Opus 13 Caprice sur l'air espagnol La Cachucha 1840.
Opus 14 Deuxiéme Polonaise [0p.8, op.27] 1842.
Opus 15 Le Tournoi, fantaisie Chevaleresque 1843.
Opus 16 Fantaisie sur deux motifs de La Norma 1838.
Opus 17 La Vallée d'Ornans [Souvenirs no.1] 1852.
Opus 18 Les Bords du Rhin, Valse [Souvenirs n0.2] 1852.
Opus 19 Delfzil, Scherzo [Souvenirs no.3] 1852.
Opus 19[b] La Romanesca 1852.
Opus 20 Le Zuyderzée, Ballade [Souvenirs no.4] 1852.
Opus 21 Les Cloches, Fugue et Rondeau [Souvenirs no.5] 1852.
Opus 22 Meulan, Andante et Valse [Souvenirs no.6] 1852.
Opus 23 Soirées d'Auteuil, Sérenade [Souvenirs no.7] 1852.
Opus 24 Grand Solo -
Opus 25 Consolazione, romance sans paroles [0p.36] 1855.
Opus 26 Marche Triomphale 1855.
Opus 27 Les Passages des Alpes, Trilogie — Maestoso [0p.28. 1856.
op.40
Opus 28 LES Pzzssages des Alpes, Trilogie — Marche [0p.28, 1856.
0p.40]
Opus 28[b] Fantaisie symphonique 1856.
Opus 28][c] Divertissement 1856.

35 Vliet, Ari van, Napoléon Coste : Composer and Guitarist in the Musical life of 19th-century Paris,
Zwolle, 2005., str.256

24



Opus 29
Opus 30
Opus 31
Opus 32
Opus 33[a]
Opus 33[b]
Opus 34[a]
Opus 34[b]
Opus 35
Opus 36
Opus 37
Opus 38
Opus 39
Opus 40

Opus 41
Opus 42
Opus 43
Opus 44
Opus 45
Opus 46
Opus 47
Opus 48
Opus 49
Opus 50
Opus 51
Opus 52
Opus 53

WoO 1
WoO 2
WoO 3
WoO 4
WoO 5
WoO 6
WoO 7
WoO 8
Wo0O 9

WoO 10
WoO 11
WoO 12
WoO 13
WoO 14
WoO 15
WoO 16
WoO 17
WoO 18
WoO 19
WoO 20

Le Chasse des Sylphes
Grande Sérénade
Le Départ, Fantaisie dramatique

Mazurka
Marche et Scherzo

Le Montagnard, divertissement pastoral
Fantaisie Sonate

Fantaisie de Concert

Regrets et Consolations [op.25]

Cavatine

25 Etudes de Genre

Andante et Menuet

Les Passages des Alpes, Trilogie — Rondo [op.27,
op.28]

Feuilles d'Automne, douze Valses

Le Ronde de Mai

Marché funebre et Rondeau

Souvenir(s) du Jura, Andante et Polonaise
Divagation

Valse favorite

La Source du Lyson — Fantaisie

Quatre Marches (et Six Préludes) [op.49]
(Quatre Marches et) Six Préludes [op.48]
Adagio et Divertissements

Récréation du Gitariste, Quatorz Piéces
Le Livre d'Or du Guitariste

Six Pieces originales

Andante et Allegro

Aux Parisiens des 27, 28 et 29 Julliet 1830
Caprice pour deux Hautbois

Concertino pour Hautbois

Deux Quadrilles

Duetto

L'Enfant au Berceau

Grand Duo

Introduction et Variations sur la Cavatine favorite

de I'Opera Le Pirate [Bellini]
Lolla, Mélodie

Le Petit Ange Rose, Berceuse
Rondeau

Sérénade [nedostaje]

Sonate

Valse de Roses (Métra)
Kleines Tonstiick

Valse

Berceuse

Pastorale

Valse

25

1856.
1856.
1856.

1860.
1862.
1861.

1866.
1868.
1869.
1872.
1876.
1876.

1876.
1876.
1876.
1876.
1877.
1877.
1878.
1878.
1878.
1879.
1880.
1880.
1881.



11. Zakljucak

PiSu¢i ovaj rad, ostvario sam uvid u povijesne okolnosti, kulturnu i umjetnicku
djelatnost te osobni zivot francuskog skladatelja 19. stolje¢a Napoléona Costea. Kroz svoj
zivot, Coste ostavlja dubok trag na svoje suvremenike svojom koncertnom djelatnoscu,
skladanjem te poucavanjem. Bio je bitna sastavnica kulturnog Zivota Pariza te je svojim
radom ostvario mnoga prijateljstva 1 suradnje s najistaknutijim skladateljima razdoblja
romantizma. Moj osobni cilj, piSu¢i ovaj rad, bio je detaljno upoznati biografiju skladatelja
¢ija djela su ostavila veliki trag na moje glazbeno obrazovanje. Smatram kako sam svoj
vlastiti cilj ispunio uspjesno jer me ovo istrazivanje dovelo do znanja koje prethodno nisam
posjedovao te je to znanje unaprijedilo 1 definiralo nac¢in kojim ¢u pristupiti radu na iducoj
skladbi Napoléona Costea. Smatram da su njegov zivot i djelo vrijedni davanja ovakve
pozornosti te se, pristupajuci im s iskrenim interesom, svaki glazbenik i gitarist moze tim
saznanjima uvelike koristiti u svojoj glazbenoj naobrazbi.

Svojim vlastitim rije€ima opisan kao skroman skladatelj za skroman instrument,
Napoléon Coste uspio je, zadrzavajuci poniznost koja ga karakterizira kroz Zivot, doseci
najvise razine kulturnog 1 umjetnickog Zivota Pariza u 19. stolje¢u, a samim time osigurati

svoje mjesto u povijesti gitarske literature i glazbe opcenito.
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