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1 SAZETAK

Ovaj diplomski rad za temu ima zivot i stvaralastvo velikog ruskog skladatelja Petra Iljica
Cajkovskoga, s posebnim naglaskom na njegov Koncert za violinu i orkestar u D-duru, op.
35. Rad se sastoji od tri dijela: prvi dio za cilj ima dati kratak pregled glazbe u svijetu u doba
romantizma, promjene koje se dogadaju u odnosu na razdoblje klasike te svjetonazore koji se
pojavljuju u to vrijeme. Drugi dio donosi biografiju Cajkovskoga smjestajuéi vaznija djela u
kontekst skladateljeva zivota u kojem su nastala. Na taj na¢in mozemo potpunije i jasnije
pratiti njegovo stvaralastvo $to nam omoguéava bolje razumijevanje djela. Treci dio rada bavi
se violinskim koncertom i podijeljen je na dva podpoglavlja od kojih prvo pojasnjava
okolnosti u kojima je koncert skladan te zanimljivosti vezane uz njegovo nastajanje i

praizvedbu, a drugo podpoglavlje donosi analizu glazbenog oblika koncerta.

1 SUMMARY
Theme of this master thesis is life and work of the great Russian composer, Peter Iljic

Tchaikovsky, with a special emphasis on his Concerto for violin and orchestra in D major, op.
35. The thesis consists of three parts. The first part gives a brief overview of world music
during the time of romantism; changes occurring in contrast with the period of classics and
the worldviews that appeared at that time. The second part presents Tchaikovsky’s biography
and places more important works in the context of composer’s life. This approach gives us
fuller and clearer understanding of his work in general so we can better understand this
particular work. Violin concerto is studied in the third part which is divided in the two
subchapters. In the first subchapter the circumstances in which the concerto is composed
along with interesting facts about its composing and premiere are given, while the second part

present analysis of the musical form of the concerto.



2 UVOD
Petar Ilji¢ Cajkovski poznati je ruski romanticki skladatelj ¢ija su djela slavna i omiljena u

cijelom svijetu. Njegovo stvarala$tvo na poseban nacin spaja elemente ruske nacionalne skole
sa zapadnoeuropskim stilom ne priklanjajuci se ni jednoj od te dvije suprotstavljene strane u
Rusiji u to vrijeme, veé¢ ih pomirujuci u svojim djelima. Njegova djela na programima su svih
svjetskih orkestara i poznatih solista. Koncert za violinu i orkestar u D-duru njegovo je

najpoznatije djelo za violinu te je ¢esto nezaobilazan dio programa u obrazovanju violinista.

Motivacija za odabir teme bila mi je ¢injenica da je upravo violinski koncert Cajkovskoga na
programu mog diplomskog koncerta te sam na taj nacin htjela bolje upoznati djelo i prouciti
glazbeni oblik kako bi mi ta saznanja pomogla u interpretaciji koncerta i upotpunila moje
razumijevanje skladbe. Za prva dva dijela rada koristila sam izvore koji govore o romantizmu
u svijetu te skladateljevoj biografiji, a analizu u tre¢em dijelu rada napisala sam uz pomo¢
notnog teksta koncerta koristeéi partituru i klavirski izvadak te diplomskog rada na temu

treceg stavka koncerta.



3 GLAZBA U SVIJETU U RAZDOBLIU ROMANTIZMA

Razdoblje 19. stolje¢a naziva se romantizmom. Pojam romantizma obuhvaca razlicita
podrucja stvaralastva: likovnog, glazbenog, filozofskog, knjizevnog te oznacava filozofiju
koja je u mnogocemu u suprotnosti s pogledom koji je vladao u doba klasike. 18. stoljece bilo
je obiljezeno prosvjetiteljstvom i racionalizmom pod ¢ijim se utjecajem nalazila i glazba Sto je
rezultiralo ravnotezom oblika i sadrzaja ,.kakva se na glazbenom podrucju ostvaruje u zrelim

Haydnovim i Mozartovim djelima.!

. Romantizam naprotiv, u srediste stavlja osjecaje, strast i
mastu te pojedinca (kao umjetnika), a stvaralastvo je zato subjektivno i individualizirano te

donosi vece raznolikosti u glazbenom obliku i harmoniji.

Dolazi i do promjena u polozaju glazbe u drustvu. Glazba sve vise postaje prisutna u
razli¢itim drustvenim slojevima, posebno u gradanstvu, stalezu koji je nastao u srednjem
vijeku, a s vremenom sve viSe jaca te se najvise na drusStvenoj ljestvici uzdize upravo u 19.
stolje¢u. Skladatelji u doba romantizma, za razliku od prijasnjih razdoblja u kojima su obicno
bili u sluzbi plemstva, sve vise postaju neovisni o Zeljama svojih poslodavaca i narucitelja, a
sve viSe stvaraju potaknuti svojim unutarnjim nadahnu¢ima. ,,JJavni glazbeni Zivot u toku

stolje¢a postaje sve intenzivniji“Z i dolazi do procvata koncertne djelatnosti.

Jos jedan vazan element razdoblja romantizma svakako ¢ine nacionalne Skole koje
obogacuju glazbu stvaralaStvom europskih naroda koji u prijasnjim razdobljima nisu toliko
individualizirano sudjelovali u glazbenom Zivotu. Takve promjene dogadaju se pod utjecajem
narodnih preporoda do kojih dolazi diljem Europe u 19. stoljecu. Tako prevlast viSe nemaju
njemacki, francuski i talijanski skladatelji, ve¢ se i u slavenskim narodima pojavljuju mnogi i
danas poznati i omiljeni skladatelji kao §to su Mihail Glinka, utemeljitelj ruske nacionalne
Skole, zatim Cajkovski, Rimski Korsakov, Borodin i Musrgski te Dvorak i Smetana kao
predstavnici ¢eSke, a Chopin kao predstavnik poljske nacionalne $kole. | Hrvatska ima svoju
nacionalnu $kolu, a jedan od njenih predstavnika bio je Vatroslav Lisinski koji je napisao prvu
hrvatsku operu, Ljubav i zloba. Njihova glazba sadrzi brojne elemente narodnih melodija i

folklornih motiva koji se do tada nisu susretali u glazbi.

Mnoge promjene dogadaju se i u glazbenim oblicima. Skladatelji 19. stoljeca s jedne se
strane bave malim formama, kao §to su klavirska minijatura i solo-pjesma (posebno su vazne

Schubertove i Schumannove solo pjesme te Schumannove, Mendelsohnove i Chopinove

L Andreis, J. (1976.). Povijest glazbe, sv. 2, Zagreh: Liber Mladost
2 Op. cit. Andreis, J. (1976.). Povijest glazbe, sv. 2, Zagreb: Liber Mladost



klavirske minijature), a s druge strane velike forme 18. stoljeca, kao $to su simfonija i koncert
postaju sve vece 1 duze (taj proces ve¢ zapocinje u doba klasike, Sto mozemo primijetiti ako
usporedimo Haydnove simfonije s Mozartovim ili Beethovenovima). Tre¢i stavak simfonije
koji je prije bio Menuet, ve¢ u kasnijim Beethovenovim simfonijama gubi plesni karakter

pretvarajuci se u Scherzo.

U romantizmu susre¢emo i nove tipove opere: herojsko-legendarna opera (primjerice
William Tell G. Rossinija ili Rienzi R. Wagnera), fantasti¢na opera (najc¢esce je nalazimo u

Njemackoj, npr. Freischitz C. M. von Webera) te lirska opera (Faust Ch. Gounoda)

4 PETAR IUIC CAJKOVSKI
Roden je 1840. godine u Votkinsku u velikoj obitelji Ilje Petrovi¢a Cajkovskoga, inZenjera

rudarstva i Aleksandre Andrejevne. Od ranog djetinjstva bio je u doticaju s glazbom te
pokazuje izuzetnu nadarenost, a vrlo je rano naucio i francuski i njemacki jezik. Djetinjstvo je
obiljezila selidba obitelji iz Votkinska u Moskvu 1848. godine, zatim samo mjesec dana
kasnije u Sankt Peterburg gdje je krenuo u $kolu i poéeo uéiti klavir, te u ljeto 1849. godine u
Alapajevsk. Majka ga ve¢ sljedece godine $alje u internat u Sankt Peterburg gdje se pripremao
za pravni fakultet. 1852. godine cijela se obitelj ponovno seli u Sankt Peterburg, a 1854.

godine Cajkovskomu umire majka uz koju je bio jako vezan.

Cajkovski i u §koli ostaje u dodiru s glazbom. Skola je naime sponzorirala koncerte
prvorazrednih glazbenika, a uenicima omogucavala poduku pjevanja i sviranja te su imali
pristup Sankt Peterburskom glazbenom Zivotu. Cajkovski je tako pjevao u zboru i bio solist u
izvedbama sakralne glazbe, a neko vrijeme i zborovoda te je u tom razdoblju i skladao. U
bavljenju glazbom podrzavala ga je teta, s kojom je proucavao Don Giovannija i druge opere,
kao i profesor pjevanja Luigi Picciolli te pijanisticki virtuoz Rudolf Kiindinger®. Nakon
zavrsenog fakulteta 1858. godine stupa u sluzbu u ministarstvo pravosuda te u to vrijeme
sudjeluje u vrlo bogatom glazbenom Zivotu posjecujuéi kazalista, balet i opere. 1860. godine
sestra SaSa udaje se 1 seli u Ukrajinu ostavivsi bra¢u Anatolija i Modesta pod mentorstvom
Petra Cajkovskoga. U ljeto 1861. godine Cajkovski putuje Europom kao prevoditelj jednom

od poslovnih kolega svoga oca. To je bilo prvo od mnogih takvih putovanja koja su potvrdila i

3 Wiley, R. J. (2001.). Tchaikovsky, Pyotr Il’ych,
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000051766



https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000051766
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000051766

uévrstila skladateljeve veze s Europom i europskom glazbom®*. Iako je imao namjestenje, Zelja
Cajkovskoga za bavljenjem glazbom postaje sve snaZnija te po¢inje polaziti nastavu teorije
koju organizira Rusko glazbeno drustvo, osnovano 1859. godine, prvenstveno kao koncertna
organizacija, a kasnije organiziraju i glazbene poduke za javnost. 1862. Drustvo osniva ,,novu
skolu®, odnosno Sankt Peterburski konzervatorij koji Cajkovski iste godine, nakon §to je

napustio sluzbu u Ministarstvu, upisuje.

Na Konzervatoriju je, osim glazbene teorije i kompozicije, u¢io klavir te flautu i orgulje.
Glavni profesor bio mu je Anton Rubinstein, od kojega se Cajkovski naucio disciplini
skladanja, iako je svoga profesora kao skladatelja prezirao®. Na studiju upoznaje Hermana A.
Larochea koji je kasnije ,,nesebi¢no propagirao njegova djela“® i &iji izvjestaji su nezaobilazni
i gotovo jedini izvori koji nam svjedode o Cajkovskom za vrijeme studija. Zasigurno
zapanjuje brzina njegovog sazrijevanja kao skladatelja za vrijeme studija na Konzervatoriju, u
razdoblju od pet godina napredovao je od studentskih vjeZbi do majstorskih djela te Cajkovski
zavrSava Konzervatorij kao potpuno oblikovan skladatelj. Do kraja studija mnoga su njegova
djela bila izvedena u javnosti (primjerice gudacki kvartet), a dolazi do izrazaja i njegova
snazna osjetljivost na rije¢i o¢itujuéi se u njegovoj privrzenosti knjizevnosti i kazalistu’. Iz
njegovih djela tog razdoblja moze se zakljuciti kako je ve¢ u to vrijeme odlucio pomiriti
poglede o nacionalnoj ili medunarodnoj glazbi koji su dijelili ruski glazbeni svijet u to

vrijeme.

Godine 1865. Nikolaj Rubinstein, brat Antona Rubinsteina, dolazi iz Moskve u Sankt
Petersburg u namjeri da nade profesora glazbene teorije koji bi drzao poduke iz glazbe sli¢ne
onima koje su se u Sankt Petersburgu odrZavale prije osnutka Konzervatorija. Ponudio je
mjesto Cajkovskomu koji prihva¢a ponudu te odlazi u Moskvu u sijeénju 1866, a u rujnu
1866. Moskovski konzervatorij po¢inje s radom. U narednom razdoblju Zivot Cajkovskoga

obiljezen je sigurnom profesionalnom pozicijom te prilagodbom moskovskom Zivotu.

4 Op. cit. Wiley, R. J. (2001.). Tchaikovsky, Pyotr Il’ych,
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000051766

5 Op. cit. Wiley, R. J. (2001.). Tchaikovsky, Pyotr Il ’ych,
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000051766

& Kuntari¢, M. (1971.). Cajkovski, Pjotr Ilji¢, Muzicka enciklopedija (str. 389.-391.). Zagreb: Jugoslavenski
leksikografski zavod

7 Op. cit. Wiley, R. J. (2001.). Tchaikovsky, Pyotr Il’ych,
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000051766
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Takoder, u to vrijeme susrece se s Balakirevim i drugim ¢lanovima ,,Petorice. Programsko
djelo, Fatum (skladano 1868.) u¢vrstilo je kontakte izmedu Balakireva i Cajkovskoga pa
Cajkovski na poticaj Balakireva pise uvertiru Romeo i Julija te kasnije uvertiru Oluja i
Manfred simfoniju. Kao skladatelj se u ovom razdoblju iskuSava u gotovo svim vaznim
glazbenim vrstama, a veliku podrsku svakako mu je davao Nikolaj Rubinstein, koji se,
zajedno s orkestrom moskovskog ogranka Ruskog glazbenog drustva, stavio skladatelju na
raspolaganje. Medu skladateljevim znancima bili su i Petar Jurgenson, glavni izdavac
njegovih djela koji ga je financijski pomagao tokom cijelog zivota, zatim Nikolaj Kaskin, koji
je kao glazbeni kriti¢ar bio pristasa Cajkovskoga u tisku, a ubrzo su se Cajkovskome na

konzeratoriju pridruzuju njegovi kolege sa studija, Herman Laroche i Nikolaj Gubert.

Cajkovski je uzivao velik ugled u Moskvi, no Zivot koji je vodio nije bio poticajan za
skladanje. Pet godina je traZio mirno mjesto kamo bi se preselio iz stana Nikolaja Rubinsteina
koji je bio mjesto sastajanja profesora konzervatorija i nije mu pruzao mir koji je Cajkovski
prizeljkivao. Mu¢ili su ga i financijski problemi koji su ga prisiljavali da svoje prihode dopuni
prijevodima i aranzmanima, a njegova nesigurnost kod poucavanja izazvala je, unato¢
njegovom ugledu, mnogo prigovora o nerealnosti njegovih zahtjeva te razdrazljivom
postupanju s uéenicima®. Unutar prvih deset godina provedenih u Moskvi Cajkovski je
skladao brojna djela, medu njima tri simfonije, tri gudacka kvarteta i svoju prvu operu
Vojvoda, a 1874. je skladao Prvi koncert za klavir i orkestar. Godine 1877. Cajkovski se
ozenio Antoninom Ivanovnom Mijukovom. Zajednicki zivot je trajao svega nekoliko mjeseci,

no razvod je odobren tek 1881. godine.

Konstantno u financijskim problemima, Cajkovski je ¢ak i kad je imao visoke prihode
troSio previSe te mu je Pjotr Jiirgenson ¢esto morao slati dodatna sredstva. Bio je
nezadovoljan vremenom koje je morao odvojiti od skladanja kako bi poducavao, a njegovo
nezadovoljstvo, unato¢ zahvalnosti, bilo je najviSe usmjereno prema Nikolaju Rubinsteinu,
djelomi¢no zbog malih sukoba koji su imali (vezano uz Prvi klavirski koncert koji je
skladatelj htio posvetiti Rubinsteinu, no on ga je grubo iskritizirao), a djelomi¢no zbog rada

na konzervatoriju na koji je Cajkovski na neki naéin bio prisiljen kako bi se uzdrzavao.

Stoga Cajkovski 1877. godine kada je, zahvaljujuéi pokroviteljstvu Nadezde von Meck,

postao financijski neovisan, prestaje raditi na Konzervatoriju. Nadezda von Meck bila je

8 Op. cit. Wiley, R. J. (2001.). Tchaikovsky, Pyotr Il’ych,
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000051766



https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000051766
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000051766

bogata udovica koja je svojim pokroviteljstvom pomagala mnoge ruske umjetnike. U mladosti
je naucila svirati klavir te je dobro poznavala klasi¢ni repertoar i jo§ za vrijeme muzevljevog
zivota financijski je podupirala i promovirala mlade glazbenike, od kojih je neke i trajno
zaposlila. Tako je jedno vrijeme u njenoj je ku¢i kao ucitelj glazbe njenih kceri bio i francuski
skladatelj Claude Debussy®, a jedan od njenih §tiéenika bio je i losif Kotek, prijatelj i bivsi
ugenik Cajkovskoga'®. Von Meck je pisala skladatelju narugivsi neka djela za violinu i klavir
za izvodenje u njenom domu. Nastavili su se dopisivati te je nakon nekog vremena von Meck
Cajkovskomu odredila rentu od 6000 rubalja godi$nje §to je bila priliéno velika svota te je
Cajkovski mogao napustiti konzervatorij i posvetiti se samo skladanju. Njihovo dopisivanje
trajalo je viSe od 14 godina, ali je bilo odredeno uvjetom koji je postavila von Meck, da se
nikada osobno ne susretnu. Cajkovski je sa svojom pokroviteljicom komunicirao vrlo
otvoreno te su nam ta pisma jedan od vaznih izvora o njemu. Nadezda von Meck imala je
snazan utjecaj na skladatelja koji je jako drzao do njenog misljenja te ga je ona ohrabrila da

nastavi skladati nakon losih kritika Pete simfonije.

Nekoliko mjeseci krajem 1877. i po¢etkom 1878. Cajkovski je putovao Europom te je u
tom periodu zavrsio svoja dva velika djela zapoceta prije Zenidbe. Cetvrtu simfoniju posvetio
je svojoj pokroviteljici, Nadezdi von Meck. U Cetvrtom stavku Simfonije nalazimo jedan od
vrlo rijetkih primjera doslovnoga citata u djelima Cajkovskoga, a rije¢ je o staroj ruskoj
narodnoj pjesmi ,,U polju je stajala breza®. Drugo djelo je opera Evgenij Onjegin, napisana na
libreto skladatelja i Konstantina S. Silovskoga prema istoimenom romanu u stihovima
Aleksandra Sergejevica Puskina. Uskoro se skladatelj posvecuje dvama novim djelima:
Koncertu za violinu i orkestar u D-duru te Sonati za klavir, a nakon toga napisao je Album za
mladez posveéen njegovom neéaku, Bobu Davidovu, i Sest romanci. U tom razdoblju
Cajkovski je pisao i sakralnu glazbu: Liturgiju sv. lvana Zlatoustog (1878. godine), Vecernju

molitvu casoslova (1881. godine) te Devet sakralnih komada (dovrSeno 1885. godine).

Nakon $to je 1878. i sluzbeno prestao raditi na Konzervatoriju, Cajkovski je Zivio
nomadskim Zivotom ¢esto putujuc¢i Rusijom i Europom. U narednih nekoliko godina bavio se

vrstom orkestralne suite jer je, kako je pisao svojoj pokroviteljici, u suiti osje¢ao slobodu od

9 Lockspeiser, E. (1998.). Claude Debussy, https://www.britannica.com/biography/Claude-Debussy#ref177459
10 Baser, F. i Brown, D. (2001.). Kotek, (Eduard) Yosif,
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo0/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000015417?rskey=DeATe9&result=2



https://www.britannica.com/biography/Claude-Debussy#ref177459
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000015417?rskey=DeATe9&result=2
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000015417?rskey=DeATe9&result=2
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granica koje su postavljala pravila i tradicija. 1879. godine Cajkovski je napisao Drugi
koncert za klavir i orkestar te ga posvetio Nikolaju Rubinsteinu, $to se na neki na¢in moze
smatrati pokusajem skladatelja da se iskupi za svoj iznenadni odlazak s Konzervatorija te da
se izmiri s Rubinsteinom nakon neslaganja vezanog uz Prvi klavirski koncert. 1881. godine
Nikolaj Rubinstein umire, a Cajkovski mu posvecuje klavirski trio, djelo za sastav isti kao
sastav u drugom stavku drugog Klavirskog koncerta gdje violina solo i violonc¢elo solo prate
klavir oponasajuci tako barokni concertino. 1878. skladatelj dovrSava operu Djevica

orleanska, a od 1881. do 1883. pise operu Mazeppa.

Zasitiv§i se stalnih putovanja i zazeljevsi imati stalno mjesto za Zivot, Cajkovski je 1885.
godine unajmio ku¢u na imanju Majdanovu, u Klinu. Ta je godina bila jedina u razdoblju od
1869. pa do njegove smrti koju je cijelu proveo u domovini. U narednom razdoblju radio je na
Moskovskom konzervatoriju, ali ne kao profesor. Njegove duznosti su bile posredovanje u
osjetljivim pitanjima izmedu ravnatelja i osoblja Konzervatorija i sudjelovanje na ispitima®2.
Poceo se baviti i dirigiranjem te je kao dirigent iSao na mnoge turneje, dirigiraju¢i ve¢inom
svoja vlastita djela, ali 1 mnoga druga. 1884. godine bio je odlikovan odli¢jem Reda sv.
Vladimira te je bio pozvan na audijenciju kod cara, a 1888. car Aleksandar I11 dodijelio je
Cajkovskome dozivotnu mirovinu. Te iste godine Cajkovski je napisao Petu simfoniju koja je
praizvedena u Sankt Peterbur§kom Mariinskom teatru, a bila je ocijenjena vrlo razli¢itim
kritikama. Skladatelj je suradivaois Ivanom Vsevolozskim, ravnateljem Carskih kazalista,
koji ga je podrzavao promoviranjem njegovih scenskih djela u kazalistima. Tako ga je 1886.
godine, kada se sluzbeni baletni skladatelj povukao iz kazalita, povezao s poznatim

koreografom Mariusom Petipom.

U svojim posljednjim godinama Cajkovski je bio ukljuéen u drustveni Zivot vise nego
prije, prihvacao je razne angazmane, a i pisao je novom lako¢om. Operu Pikova dama
(1890.), napisanu na libreto po Puskinovom romanu, zavrsio je u samo 43 dana, a balet
Trnoruzica (1889.) u 40. 1890. godine Cajkovski je primio pismo Nadezde von Meck s kojim
mu je poslala godisnji iznos pokroviteljstva za godinu unaprijed te u kojem mu je napisala

kako zbog bankrota nije vise u moguénosti slati mu potporu. Cajkovski je 1893. napisao Treéi

11 Op. cit. Wiley, R. J. (2001.). Tchaikovsky, Pyotr 11’ych,
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000051766

12 Op. cit. Wiley, R. J. (2001.). Tchaikovsky, Pyotr Il ’ych,
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000051766
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klavirski koncert. Originalno je skladatelj pisao simfoniju u Es-duru, no kasnije je jedan od
stavaka preradio u klavirski koncert. Prvo izdanje iz 1894. godine (nakon skladateljeve smrti)
sastojalo se samo od tog jednog stavka, Allegro brillante. Preostala dva stavka simfonije je
preradio skladateljev bivsi ucenik i prijatelj, Sergej Tanejev, u skladbu za klavir 1 orkestar,
Andante i Finale. Svoju $estu, zadnju, simfoniju Cajkovski je napisao 1893. Dirigirao je
praizvedbom 28. listopada 1893., a umro je samo devet dana kasnije, 6. studenoga.

Pretpostavlja se da se zarazio kolerom popivsi neprokuhanu vodu.

5 KONCERT ZA VIOLINU | ORKESTAR U D DURU, OP. 35

5.1 Vrijeme i okolnosti nastanka
Koncert za violinu i orkestar u D-duru skladan je od ozujka do travnja 1878. godine, a

objavljen deset godina kasnije, 1888. godine. Cajkovski je koncert napisao u jednom
odmarali$tu u Svicarskoj kamo je otidao kako bi se oporavio od depresije nakon vjencanja.
Ubrzo mu se ondje pridruzio prijatelj i u¢enik kompozicije losif Kotek, violinist, s kojim je
provodio vrijeme svirajuéi. Izmedu ostaloga svirali su i Spanjolsku simfoniju Edouarda Laloa
(u obradi za violinu i klavir). Pretpostavlja se da je upravo Spanjolska simfonija (o kojoj s
velikim odusevljenjem pise svojoj pokroviteljici Nadezdi von Meck) potaknula Cajkovskoga

na pisanje violinskog koncerta®®,

Skladatelj je na koncertu radio prilicno brzo te ga je (unato¢ tome $to je umjesto
originalnog stavka, Meditacije, napisao novi stavak) zavrsio u otprilike mjesec dana. Buduéi
da Cajkovski nije bio violinist, traZio je pomo¢ i savjete od losifa Koteka, a koncert je
posvetio violinistu Adolfu Brodskome koji ga je praizveo u Bedu 1881. godine. Cajkovski je
prvotno htio da koncert izvede Leopold Auer, no on je to odbio, zbog Cega se praizvedba
predvidena u oZzujku 1879. trebala otkazati kako bi se pronaSao novi solist. Auer, kome je
skladatelj ve¢ bio posvetio Serenade melancolique, smatrao je kako se Koncert nikako ne
moze mjeriti sa skladateljevim dotadasnjim djelima te je izjavio kako njegovo otezanje s
izvedbom koncerta pred publikom bilo je dijelom prouzro¢eno njegovom sumnjom u
vrijednost djela, a dijelom zbog toga $to je smatrao nuznim, iz Cisto tehnickih razloga, unijeti

odredene promjene u pasazama solo dijelova'®. Auer je kasnije zaista revidirao dionicu

13 Keays, J.. Violin concerto in D major, op.35 (Tchaikovsky)
https://www.redlandssymphony.com/pieces/violin-concerto-in-d-major-op-35
14 nepoznati autor (prema Musical courier (sije¢anj 1912.)).
https://en.wikipedia.org/wiki/Violin_Concerto (Tchaikovsky)#cite note-9
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violine koju je onda svirao i on i svi njegovi ucenici. Ipak, misljenje kako je promjene unio
zbog toga §to je smatrao da koncert nije moguce odsvirati nije to¢no, sam je Auer rekao kako
je redakciju napravio jer je smatrao da neki od odlomaka ne odgovaraju karakteru instrumenta
i da, bez obzira na vrsnost izvedbe, ne bi zvucali onako dobro kako je to skladatelj zamislio®®.
Cajkovski je nakon odbijanja od strane Auera dao objaviti novo izdanje, posvetivii ga Adolfu
Brodskome. Praizvedba u Becu naisla je na vrlo razlicite reakcije, najostriji kriti¢ar bio je

Eduard Hanslick koji je izjavio kako je koncert dokazao da i glazba moze smrdjeti uhu.

5.2 Glazbeni oblik koncerta
Koncert se sastoji od tri stavka:

| Allegro moderato
Il Canzonetta: Andante
I11 Finale: Allegro vivacissimo

Prvotno je skladatelj kao drugi stavak napisao Meditaciju, no ubrzo ju je maknuo te
napisao novi stavak, Canzonettu. Meditaciju je kasnije uvrstio u Souvenir d'un lieu cher,

visestavacno djelo za violinu i klavir, kao prvi stavak, za kojim slijede Scherzo i Melodie.

5.2.1. Prvi stavak napisan je u sonatnom obliku. Nakon kratkog orkestralnog uvoda
slijedi kadenca violine solo koja ¢ini vezu izmedu uvoda i prve teme stavka. Prva
tema pojavljuje se u D-duru, a po¢inje vrlo karakteristicnim ritmom osminke s
pauzom te polovinke, pri ¢emu su osminka i polovinka ista nota (primjer 3.2.1.a).
Temu ¢ini proSirena velika recenica koja pocinje ponovljenom frazom (2+2
takta), a nakon nje pojavljuje se materijal od kojega ¢e kasnije biti graden most, a
koji dovodi do novog nastupa teme. Prvi nastup teme vrlo je miran i u piano
dinamici dok je drugi, kojemu prethodi svojevrstan prijelaz (graden od materijala
koji ¢e ¢initi most) izmedu prvog i drugog nastupa, napisan u forte dinamici, s

akordima u dionici violine, §to daje dojam svecanosti (primjer 3.2.1.b).

Moderato assai. ¢

e == T \—/;

15 Op. cit. nepoznati autor (prema Musical courier (sije¢anj 1912.)).
https://en.wikipedia.org/wiki/Violin Concerto (Tchaikovsky)#cite note-9
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primjer 3.2.1.a
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primjer 3.2.1.b

Drugi nastup ¢ini vrhunac prve teme, a nakon njega slijedi most prema drugoj
temi. Most je, kao i materijal koji razdvaja prvi i drugi nastup prve teme, graden
od prepoznatljivog ritamskog obrasca osminke, sesnaestinke, tridesetdruginske
pauze i tridesetdruginke (primjer 3.2.1.c). Zatim skladatelj dodaje i ritam
Sesnaestinskih triola koje u rastu¢oj dinamici moduliraju prema tonalitetu druge

teme.

‘—'_r'___ | = 1 o 4
S TS

P
primjer 3.2.1.c

Druga tema je, uobicajeno za sonatni oblik, lirskog karaktera. Gradena je od
male proSirene recenice (6 taktova) u kojoj su prva dva takta ponovljena fraza
transponirana za veliku sekundu uzlazno. U ekspoziciji se druga tema pojavljuje
u dominantnom tonalitetu, A-duru. Motiv glave teme pojavljuje se u ekspoziciji
sveukupno Sest puta, od kojih tri puta kao ponovljena fraza (treéi je put motiv za
oktavu dublji nego prva dva puta), a u ostalim nastupima kao jednostruki motiv.
Nakon druge teme slijedi codetta. Po¢inje nizom uzlaznih pasaza, a gradena je
od razli¢itih motiva. Provedba pocinje dugackim orkestralnim dijelom, a
sastavljena je gotovo iskljué¢ivo od materijala prve teme. U dionici violine solo
tema je prac¢ena kontrapunktom ¢ime se postize dojam latentnog dvoglasja. Note
koje ¢ine temu, iako ve¢inom u trajanju od Sesnaestinke, traze u izvedbi isticanje,
odnosno trebalo bi se teziti produzavanju tih nota kako se tema ne bi izgubila u
kontrapunktu i kako bi se jace istaknula. Materijal teme nastavlja se u odlomak
novog materijala koji vodi do novog orkestralnog odlomka koji po€inje je kao i

prethodni graden od prve teme, s promjenom tonaliteta (prvi orkestralni odlomak
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pocinje u A-duru, a drugi u F-duru). Na kraju provedbe slijedi kadenca. U njoj
nalazimo materijal prve i druge teme, a zavrsava triolama koje se pojavljuju prvo
kao tzv. velike triole, zatim metodom diminucije kao osminske triole te
naposljetku postaju Sesnaestinske triole ¢ime se dobiva dojam acceleranda

(primjer 3.2.1.d).
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primjer 3.2.1.d

Repriza pocinje temom u dionici flaute dok u dionici violine solo dva takta traje
triler na dominanti (zapocet na kraju kadence), zatim temu u ¢etvrtom taktu
reprize preuzima violina solo dok se drugi nastup teme u reprizi razlikuje od
ekspozicije u harmonizaciji teme. Most je u reprizi graden od istog materijala
kao i u ekspoziciji, ali u drugom tonalitetu kako bi pripremio nastup druge teme,
ovaj put u D-duru, u skladu s uobicajenim tonalitetnim planom sonatnog oblika.
Codetta je gradena isto kao i u ekspoziciji, s razlikom u tonalitetima, a nakon nje
slijedi coda gradena od novog materijala. Tempo code odreden je oznakom
Allegro giusto, a petnaestak taktova kasnije pocinje stringendo koji traje sve do

piu mosso tempa.

5.2.2. Drugi stavak je u obliku sloZene trodijelne pjesme u kojoj su prvi i treéi dio

gradeni od istog materijala (ABA oblik). Stavak je u g-molu i po¢inje dugim
orkestralnim uvodom koji ni na koji na¢in ne najavljuje tematski materijal
stavka. U kontekstu oblika on vr$i funkciju uvoda u dio A te se pojavljuje i prije
treceg dijela stavka (dijela A"). Dionica violine solo pocinje u dvanaestom taktu
predtaktom za trinaesti takt, u piano dinamici. Prvi dio tematskog materijala (dio
A) ¢ini velika perioda koja se sastoji od dvije velike reCenice, od kojih druga ima
vanjsko prosirenje (8+14 taktova). U periodi se Cetiri puta pojavljuje isti motiv
(primjer 3.2.2. a) koji zavr$ava na tri razli¢ita nacina (u prvom i tre¢em nastupu

ponavlja se isti notni tekst i ista harmonizacija).
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primjer 3.2.2.a

Pratnju orkestra u prvoj recenici ¢ine samo akordi u dionicama gudaca i prvog
roga, dok u drugoj recenici pratnja biva obogac¢ena melodijskim linijama u
dionicama gudaca. Nakon prosirenja slijedi orkestralni most izmedu A i B dijela,
a graden je od teme solo violine koju ovaj puta donose flauta i klarinet te
izvantematskog materijala u kojem se dogada modulacija u Es-dur. Drugi dio je
u forte dinamici, s oznakom con anima koja oznacava promjenu karaktera, a
materijal, a ¢ini ga mala perioda (6+6 taktova) te velika prosirena recenica na
koju se nastavlja uvod A dijela. Ovaj put pracen je kontrapunktom u dionici
violine u kojem se dogada i modulacija natrag u osnovni tonalitet stavka, g-mol.
Treci dio svojevrsna je repriza prvog dijela s manjim varijacijama u dionici
violine solo te orkestraciji. U prvoj re¢enici tema je pra¢ena kontrapunktom
gradenim od motiva u dionici klarineta (primjer 3.2.2.b) i flaute (primjer 3.2.2.c)
koji se ponavlja u uzlaznom nizu. U temi violine solo su tri ¢etvrtinke u drugom

taktu teme ritmicki varirane (primjer 3.2.2.d i 3.2.2.e).
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primjer 3.2.2.d

primjer 3.2.2.e

Druga recenica je istog oblika kao i u prvom dijelu, ali dobiva dodatno prosirenje
gradeno od motiva tri silazne osminke s kraja teme koji se ponavlja u uzlaznom
pomaku nakon Cega slijedi silazna kadenca. Uzlazna linija i triler u trajanju od
dva takta na kraju dionice violine ¢ine most prema orkestralnoj codi gradenoj od
materijala uvoda A dijela. Coda na koji se attacca nadovezuje treci stavak
prili¢no je duga i uglavnom gradena od jednog motiva (primjer 3.2.2.f) koji se
ponavlja u uzlaznom pomaku povecavajuci sve viSe napetost, a prije samog
pocetka treéeg stavka postize smirenje oznakom Molto ritenuto i ponavljanjem

istoga motiva u razmacima od oktave prema dolje tri puta.
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primjer 3.2.2.f

5.2.3. Tredi stavak nastavlja se attacca na drugi stavak. Nagli fortissimo pocetak
stavka odmah donosi ritamski motiv teme, ritam ruskog narodnog plesa trepaka.
Nakon kratkog uvoda slijedi solo kadenca violine gradena od istog ritamskog
motiva. Stavak je po obliku sonatni rondo. Prva tema je u D-duru, vrlo je
zivahnog karaktera u tempu definiranom oznakom Allegro vivacissimo. Kratka
kadenca na kraju prve teme priprema nastup druge u dominantnom tonalitetu, A-
duru. Grupa druge teme gradena je od dva kontrastna dijela: prvi dio sadrzi
elemente ruske folklorne glazbe te je pesante karaktera. Oznaka tempa je Poco

meno mosso, a kasnije dolazi do acceleranda koji vraca tempo primo. Drugi dio
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grupe druge teme u znatno je sporijem tempu (oznaka Molto meno mosso) te
donosi potpuno drugaciji, pijevni karakter. Dio pocinje orkestralnim odlomkom
obiljeZzenim motivom (primjer 3.2.3.2) koji se izmjenjuje u dionicama oboe i
klarineta, odnosno fagota. Dionica solo violine nastavlja razradu motiva sve do

kadence koja u accelerandu uvodi u ponovni nastup prve teme.

3.2.3.a

Prva tema ne ponavlja se cjelovito kao u prvom nastupu, nego na otprilike
polovici teme uvodi u provedbu. Provedba je gradena od materijala prve teme.
Repriza stavka ovoga puta pocinje nastupom druge teme u G-duru, $to se ne
uklapa u uobicajeni tonalitetni plan sonatnog ronda gdje bi druga tema u reprizi
trebala biti u osnovnom tonalitetu. Za drugom temom slijedi posljednji nastup
prve teme (ponovno u cijelosti, kao i u ekspoziciji). Coda pocinje orkestralnim
odlomkom, a gradena je od materijala prve teme i materijala provedbe te

zavrsava U forte dinamici akordom u trajanju od jedne osminke.

6 ZAKUUCAK

Iz svega navedenog vidljivo je da je Petar Ilji¢ Cajkovski vrlo sloZena li¢nost &ije je
stvaralaStvo vrijedno svake pozornosti. Njegov opus ¢ine vrlo raznolika djela nastala u vrlo
razli¢itim okolnostima od kojih su neka danas izgubljena ili zaboravljena, dok su neka stekla
trajnu slavu i oblikuju mnoge diljem svijeta, kako glazbenike, tako i ljude drugih profesija.
Koncert za violinu i orkestar u D-duru jedno je od njegovih najpoznatijih djela koje plijeni
pozornost ljepotom i jednostavnoséu melodije te istovremeno pred violinista kao interpreta
postavlja vrlo velike tehnicke zahtjeve stoga je Cesto nezaobilazan u Skolovanju violinista.
Koncert je napisan u obliku uobi¢ajenom za formu koncerta u klasici i u veéini romanti¢nih
koncerata (prvi stavak je sonatnog oblika, drugi stavak trodijelna pjesma, a treci stavak
sonatni rondo), uz napomenu da se u tre¢em stavku mogu primijetiti 1 elementi koji se ne
uklapaju okvire zadane oblikom, primjerice tonalitet druge teme u reprizi treceg stavka je
tonalitet subdominante (umjesto osnovni tonalitet). Ta odstupanja mogu na neki nacin i

oslikati tendenciju Sirenja i razvitka slozenosti forme u doba romantizma.
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