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SAZETAK

Tema ovoga diplomskog rada jest Beethovenova sonata op. 27 br. 1. Ovo
Cetverostavacno djelo nastalo je na samome kraju autorovog ranog razdoblja' te postaje
najava zrelosti te prelaska u srednje razdoblje. Sonata je posvecena lihtenstajnskoj princezi
Josephinez. Veé formalna analiza prikazuje posebnu strukturu ove sonate, u kojoj Beethoven
krsi postavljene standarde te ni u jednom stavku ne¢emo naci klasi¢ni sonatni oblik. Drugi i
treéi stavak su obrnutoga redoslijeda, a cijela sonata pisana je bez vece pauze (nakon svakog
stavka obiljeZena je attaca). Samim time Beethoven imenuje ovu i ,,susjednu® Mjeseéevu3
sonatu nazivom ,,Quasi una fantasia®, stavljajuéi pred dananje interprete i sluSatelje Citav niz
interpretativnih i receptivnih problema. SloZenost djela iznjedrila je brojna tumacenja

poznatih pijanista poput Claudija Arraua, Daniela Barenboima te Alfreda Brendela, ¢ijim sam

se razmisljanjima vodio u poglavlju instruktivne analize.

KLJUCNE RIJECI: Beethoven, sonata op. 27 br. 1, rano razdoblje, analiza

! Prvi period traje od 1793 — 1801., drugi od 1801 — 1815., a tredi od 1815 — 1827. godine.

2 Josepha od Fiirstenberg-Weitra (1776 — 1848), princeza, supruga Johanna I Josepha, princa od
Lihtenstajna

3 Mjeseceva sonata ili Sonata op. 27 br. 2 u cis-molu
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SUMMARY

Beethoven's sonata op. 27 no. 1 is the main subject of this diploma thesis. The 4-
movement composition was written at the end of author's early period and it announces

maturity and transit to the middle period. Sonata is dedicated do the Liechtenstein's princess

Josephine. A formal analysis indicates special structure of this sonata, in which Beethoven

violates well-known standards and we cannot find classical sonata form in any movement.

Second and third movement are in reverse order, and whole sonata is written with no longer

pause (after every movement attaca is written). Due to that, Beethoven is naming this and its

,neighbour Moonlight sonata with the words ,,Quasi una fantasia®, requiring a big effort

while facing it as much for the interpreters, as for the listeners. The thesis deals with various

ways of interpretations by famous pianists such as Claudio Arrau, Daniel Barenboim and

Alfred Brendel, whose opinions guided me in the chapter of instructive analysis.

KEY WORDS: Beethoven, sonata op. 27 no. 1, early period, analysis
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1. UVOD

Ono $to me nagnalo istraZivanju i analiziranju ove sonate jest Zelja za Sto dubljim
shvacanjem njene konstrukcije. Kao student klavira, pomno sam izabirao klasi¢nu sonatu te

upravo ova Sonata quasi una fantasia me ve¢ u samom naslovu zaintrigirala.

Ludwig van Beethoven je umjetnik koji stoji na razmedi dvaju stoljeca, a smatra se
najveéim skladateljem u povijesti glazbe iz razloga to gotovo nijedan skladateljski opus
nema toliko priznatih remek djela kao §to je to slucaj kod Beethovena. On "izvlaci" glazbu iz
XVIIL. stoljeéa, potpuno je preureduje, a potom kr§i mnoga pravila koja su se do tada
smatrala nepovrjedivima, ali naravno uvijek s dobrim glazbenim razlozima. IstraZivanje
osebujne naravi i Zivota Ludwiga van Beethovena moZe pomoCi pri oblikovanju
interpretacije. Pisani izvori poput enciklopedija, knjiga te Casopisa bit ¢e koriSteni u
oblikovanju biografije skladatelja i podataka o sonati. Po mom misljenju, uspjesnoj izvedbi

glazbenoga djela prethodi, osim konstantnoga usavrSavanja tehnic¢ke spretnosti, i detaljno

proutavanje skladateljevoga Zivota, stila skladanja te strukture datoga glazbenog djela.

Ovaj rad zamiSljen je prvenstveno kao instruktivna formalna, tehnicka i
interpretativna analiza sonate op. 27 br. 1 s osvrtom na Beethovenov Zivot i stvaralastvo, ali

je i odraz mojega subjektivnog shvacanja ovoga velianstvenoga djela.
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2. BIOGRAFIJA

Slika 2.a Beethovenov portret

2.1. Obitelj

Ludwig van Beethoven roden je 16. prosinca® 1770. u Bonnu, u obitelji dvorskih
glazbenika flamanskoga podrijetla. Prvu glazbenu poduku dobiva od oca’, tenora u dvorskoj
kapeli izbornoga kneza Maximiliana Franza. Osim «klavira, postupno u¢i svirati i na

orguljama, violini i flauti.

Njegova obitelj porijeklom je bila iz Belgije, premda su ¢lanovi uze obitelji Zivjeli u
Njemackoj. Beethovenov djed Lodewijk bio je posljednji ¢lan obitelji punoga flamanskoga
porijekla. Djed Lodewijk u mladosti se ve¢ preselio u Bonn i oZenio se njemackom
suprugom. Stoga flamanski prizvuk i u prezimenu, tvrde struénjaci. Neki smatraju da ,,van
Beethoven* oznadava zemljopisnu pripadnost selu Beets u sadaSnjoj Nizozemskoj. Dfugi
smatraju da oznafava zemljopisnu pripadnost regiji Betuwe takoder u dana$njoj
Nizozemskoj, dok neki smatraju da ,,beethof* oznacava cvijetnjak ili vrt, to¢nije vrt repe.
Sam Beethoven nije pokazivao previSe zanimanja za flamansko porijeklo u svojoj obitelji.
Beethoven je dobio ime u njemackoj varijanti Ludwig upravo po djedu Lodewijku, koji se

prvi u obitelji profesionalno bavio glazbom — bio je pjevac.

4 Cesto mozemo u literaturi naci i 17. prosinca kao datum rodenja, no to nikad nije u potpunosti
dokazano.

> Johann van Beethoven (1739/40 — 1792), uéitelj i pjevad
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Beethovenov otac je bio glazbenik, takoder pjevac, na Bonnskom dvoru, a majka

domacéica. Otac i majka stvorili su sedmero djece, od kojih je samo troje prezivjelo — trojica
sinova (Ludwig je bio najstariji sin). Otac je imao logu sklonost pi¢u, no ipak je uspijevao
poducavati mladoga Ludwiga glazbi. On je imao snaZne ambicije da od Ludwiga stvori

novoga Mozarta.

2.2. Skolovanje

Prije svoje dvanaeste godine Beethoven je imao

jedno svoje objavljeno skladateljsko djelo. Njegov novi

ugitelj glazbe prepoznao je koliki se talent krije u

mladome Ludwigu. Sa samo &etrnaest godina, Ludwig
je s preporukom dobio radno mjesto orguljasa na dvoru
u Kélnu. Zbog loseg utjecaja alkohola, otac nije mogao
viSe ispunjavati svoje radne i roditeljske obaveze, pa je
Ludwig, osjeéajuéi odgovornost prema mladoj braci i

majci, preuzeo tu ulogu — hranitelja i skrbnika.

Princ Maximilian Franz, uoc¢ivsi veliki talent kod

Slika 2.2.a Beethovenov spomenik u
rodnome Bonnu Ludwiga, poslao ga je u Be¢ sa sedamnaest godina, jer

je Beg tada bio pravo izvoriste i stjeciSte svega Sto je vazno u umjetnosti, pa tako i u glazbi.

Nazalost, vrlo brzo nakon dolaska morao se vratiti u Bonn jer je njegova majka bila na

samrti.

U Bet je Ludwig ponovno oti3ao tek 5 godina kasnije, kako bi se nastavio glazbeno
obrazovati — kod Haydna, Albrechtsbergera i SalierijaG. Ubrzo se pro¢ulo da je izvrstan
skladatelj i vrlo vje$t pijanist, pa je uslijedila 1 medunarodna koncertna turneja i stjecanje
kruga postovatelja, podrzavatelja i prijatelja7., 1800. godine, u dobi od 30 godina, organizirao

je koncert na kojem je predstavio svoju prvu simfoniju. U njegovo doba ta simfonija bila je

s Andreis, Josip, Povijest glazbe 2, Zagreb: SNL, 1989., str. 157
7 pestelli, Giorgio, Doba Mozarta i Beethovena, Zagreb: Hrvatsko muzikolo$ko drustvo, 2008., str. 190
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‘odmaknuta’ od standarda i vrlo napredna. No, samo godinu dana kasnije poCeo je osjecati

prve znakove gubljenja sluha.

2.3. Stvaralacka djelatnost

Od 1800. godine nadalje, Beethoven je sve viSe primjecivao gubljenje sluha, ali se
istovremeno s velikim Zarom bacao na skladanje klavirskih sonata i jo§ dviju simfonija. Ako
se uzme u obzir da su zvukovi osnovna ,materija“ glazbene umjetnosti, a gluhoca —
nemoguénost recepcije zvukova gotovo jednaka nemogucénosti profesionalnog bavljenja
glazbenom umjetno$éu, Einjenica da je Beethoven, snagom svoga duha, disciplinom i gotovo
nadljudskim naporima i izvanredno velikom ljubavi prema skladanju, nastavio svoje

bavljenje glazbom — na nasu sre¢u — univerzalno je fascinantna.®

Donosim citat dijela iz pisma prijatelju Franzu Gerhardu Wegeleru, koji je u Becu
studirao medicinu i kasnije po povratku u Njemacku ostvario izvanrednu karijeru u medicini.
Predmeti u ostavstini obitelji Wegeler ¢ine vazan dio povijesnog naslijeda i nalaze se danas u

Beethovenovoj kué¢i-muzeju u Bonnu. Ovo pismo Beethoven je napisao 16.11.1800. godine:

“(...) Dragi Wegeleru, (...) zvonjava i zujanje u mojim uSima svakako su se smanjile,
pogotovo u lijevom uhu, u kojem je bolest i zapocela, ali moj sluh se nije nimalo popravio,
dapace bojim se da se pogorSao. Moje zdravije je opcenito bolje, nakon blagih_ kupki,
posljednjih 8 ili 10 dana osje¢am se dosta dobro. (....) Sada vodim nesto prihvatljiviji Zivot,
Jjer se vise druzim s ljudima. Jedva da ée§ povjerovati kako je moj Zivot bio tuZan i turoba‘grz u
posljednje dvije godine; moj osteéen sluh pratio me poput sjene, tjerao me da bjezvim\ od
svakoga, te od mene prividno ¢inio mizantropa, premda sam u stvarnosti tako daleko od toga
opisa! Promjeni je doprinijela i predivna fascinantna djevojka, koja me voli i koju ja volim.
Ponovo sam tijekom posljednje dvije godine doZivio nekoliko blaZenih trenutaka i po prvi put
sam osjetio da bi me brak uistinu mogao usreciti. NaZalost, ona nije u mom Zivotnom obzoru,
uistinu trenutno ne mogu nikoga oZeniti, prvo se moram aktivnije ukljuciti u svijet. Da nije

bilo moje gluhoce, veé¢ bih bio proputovao pola zemaljske kugle, ali to i sada moram uciniti,

8 Zmegad, Viktor, Majstori europske glazbe, Zagreb: Matica hrvatska, 2009., str. 230
10




bez obzira. Za mene ne postoji vece zadovoljstvo od baviljenja mojom umjetnoSéu i

promoviranja moje umjetnosti. (...)

Slijedilo je razdoblje intenzivnog skladanja. Financijski je bio manje-viSe osiguran jer
su mu podrzavatelji placali solidnu godiSnju svotu za bavljenje glazbom, pod uvjetom da ne

napusta Be€. Osim toga, Beethoven je poducavao.

Beethoven je napisao ukupno vise od 650 djela. Medu njima je 9 veliCanstvenih
simfonija, veliki broj drugih orkestralnih djela, koncerti za solo instrument i orkestralnu
pratnju (klavirski koncerti, violinski koncerti, te koncert za violnu, violoncelo, klavir i
orkestar), brojna djela komorne glazbe (klavir uz jedan ili viSe drugih instrumenata, gudacki
komorni sastavi, razli¢ite komorne kombinacije sa puhackim instrumentima). Za klavir solo
Beethoven je napisao niz predivnih djela — od sonata (koje su moZzda najpoznatije), preko
varijacija, ekoseza (Ecossaisen), menueta i drugih pojedinacnih jednostavacnih ili
viSestava¢nih skladbi. Osim toga Beethoven je napisao 1 oratorij i 2 mise, 1 operu (Fidelio) i

2 operne uvertire, 10 orkestralnih skladbi kao uvod

ili dio drugih scenskih djela te niz vokalnih djela

(pjesme s orkestralnom pratnjom pjesme za jedan ili

i A 2 Tpeey nekoliko glasova i klavir, viSeglasne kanone). Dio

sy = v Beethovenovih djela nosi broj opusa i broj skladbe

- - ﬂ unutar tog opusa te tako Cine pregledne
5 e - katalogizirane i kronoloski poredane popise djela,
a ali postoji 1 dio skladbi koji nosi oznaku WoO,
#ilka 2.3.2 Seetioverav aukopis odnosno ,,Werke ohne Opuszahl“, dakle djela bez
dodijeljenog broja opusa, koji Cine zaseban popis njegovih djela, takoder pregleciar; i

sustavan.

Kod Beethovena postoji nekoliko intrigantnih detalja iz Zivota. U dobi od 42 godine
tijekom boravka u toplicama radi poboljSanja zdravlja, napisao je tri legendarna i misteriozna
ljubavna pisma naslovljena ‘Besmrtnoj Voljenoj’, koje do dan danas nije do kraja
razjasnjeno. Po struénjacima (povjesni¢arima i muzikolozima) postoji ¢ak 8 Zena koje bi

mogle biti Ona — Beethovenova Besmrtna Voljena, no postoji isto tako moguénost, u

11




nedostatku neosporivih dokaza, da to nije niti jedna od tih Zena, ve¢ neka sasvim druga

osoba’.

Dovrsio je Devetu simfoniju, Missu Solemnis te mnoga druga djela uprkos gluho¢i,
Sto je velika pobjeda njegovog duha nad fizickim tijelom i hendikepom. Ono $to je navodno
zapoCelo prehladom, stajalo ga je Zivota i Beethoven je umro 1827. godine nakon
komplikacija prehlade. Nedavno su u javnost doprijele vijesti o navodnom trovanju olovom —
sluéajnom (koriStenje posuda obloZenog olovom ili posuda u ¢ijem je sastavu olovo) ili
namjernom kao uzroku smrti Beethovena. Postoji svjedocenje da je Beethoven 4 mjeseca
bolovao od bolesti ¢iji su simptomi bili proljev i izrazito gubljenje teZine, no uzroka moze biti

mnogo. Poznati su i nalazi autopsije koja je provedena na Beethovenov zahtjev — prvenstveno

da se utvrdi zasto je oglusio — no zakljucci nisu jedinstveni.

Jos jedna zanimljiva prica iz Beethovenovog Zivota veze se uz skladbu ‘Za Elizu’. ‘Za
Elizu” je Bagatela — kratka skladba za klavir, napisana oko 1810. godine. Ta skladba je
zasigurno medu najpoznatijim Beethovenovim djelima za klavir koju je napisao u dobi od 40
godina. Therese Malfatti (1792-1851) bila je jedna od Beethovenovih ucenica, kéi beCkoga
trgovca, koja je 1810. godine imala 18 godina. Za tu godinu, 1810., poznato je da je
Beethoven gajio odredene osjecaje za Therese te namjeravao zaprositi ju i oZeniti. Postoji i
pri¢a o toj njegovoj namjeri te o tome kako je doslo do grjeske u naslovu skladbe ,,Za Elizu®.
Naime, Theresin otac organizirao je ve€eru u svojoj kuéi za poslovne partnere i znance pa je
pozvao i Beethovena. Za tu priliku Beethoven je skladao ‘Za Elizu’ s namjerom da skladbu
odsvira i potom zaprosi Theresinu ruku. Navodno se Beethoven, zbog nervoze pred
predstoje¢om prosidbom, toliko napio da nije bio u stanju ni svirati niti zaprositi, pa je samo
vrlo necitkim rukopisom napisao posvetu iznad nota, koja je izvorno trebala biti ‘Za Theresu’
i poklonio notni zapis Theresi. Naslov su navodno izdavaci greSkom protumacili kao “‘Za

Elizu’. Ta grjeska, ako se radi o grjesci, ostala je u upotrebi i dan danas.

Moja omiljena pri¢a iz Beethovenovog Zivota je jedno pismo — odgovor koje je
Ludwig poslao svom bratu. Beethovenov brat Carl, koji je pridobivsi (kupivsi) izvjesni
zemljiSni posjed smatrao da je materijalno time toliko napredovao da to mora svakako
istaknuti, to je naglasio ¢ak i u pismu svojem bratu. Nakon cijeloga pisma u kojem izvjestava

o svakojakim dogadajima ili razmi$ljanjima, brat se potpisao kao ,,Carl van Beethoven,

® Doyle, Ursula, Najliepsa ljubavna pisma slavnih muskaraca; London, Oxford, 2008., str. 123
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vlasnik zemlje®. To je izazvalo paznju Ludwiga te ga potaknulo da bratu uzvrati na nadéin da

je u potpisu odgovora zapisao: ,,Ludwig van Beethoven, vlasnik mozga®.

Beethovenovom sprovodu 1827. godine prisustvovalo je oko 20.000 ljudi, a Schubert
je bio jedan od glazbenika koji su nosili lijes. Beethoven je pripadnik ,,becke klasike“, uz
Mozarta i Haydna, premda je ve¢ u zrelim skladateljskim godinama i pred kraj Zivota
ukazivao put prema sljedeCem stilskom razdoblju u povijesti glazbe — romantizmu.

Beethoven je jedan od najvec¢ih skladatelja zapadnoeuropske kulture, a sigurno i jedan od

najsjajnijih svjetionika svjetske glazbene bastine'’.

1 Valentin, Erich, Beethoven-eine Bildbiographie, Berlin/Darmstadt/Be¢: Deutsche Buch-
Gemeinschaft, 1957, str. 15

13
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3. GLASOVIRSKE SONATE

Beethoven je napisao 32 sonate za klavir koje predstavljaju veliko blago i
utjelovljenje dijela ljudske vje¢nosti. Brojni pijanisti i muzikolozi istrazivali su pokusavajuci
priop¢iti svojim studentima i Citateljima o rasipnoj ljepoti tog istinskoga glazbenog bogatstva.
Beethoven ima klju¢nu ulogu u transformaciji i razvoju
sonatnog oblika. Cak i ako je on odrzavao obiljeja,
prvotno utvrdenih od strane njegovih prethodnika, Haydna
1 Mozarta, Beethoven nameée sonatama snaznu osobnost
te stvaranje novog, impresivnog umjetni¢kog oblika u
kojem se njegov vlastiti Zivot, sa svojim radostima i
zalostima, projicira. Kao $to je francuski skladatelj,

Vincent d'Indy jednom rekao: “kod Beethovena, glazbene

teme pretvaraju se u koncept koji se $iri, §to ga ¢ini lako

prepoznatljivim, ¢€ak i ako podlegne harmonijskim, gixa 3 a3 Beethovenov glasovir

modalnim ili tonskim aspektima promjene.”"!

Temeljno nacelo organizacije Beethovenove klavirske sonate je tonalitet. MoZemo
re¢i da Beethoven tonalitet percipira kao klju¢ za bilo koji sastav, jer to dovodi do istinskog
razumijevanja glazbenih formi'2. Sonata Op. 26, 27, 54, 109 ili 110 otkrivaju ovu potpunu
slobodu rjeSavanja karakterno konstitutivnog odnosa i redoslijeda kod sonatnog oblika. Ali,
bez obzira na stavke i njihov redoslijed, moZe se ustanoviti opée obiljeZje sonate (i rad
opcenito), a to je velika briga za stvaranje lako vidljivih veza izmedu konstitutivnih dijelova.
Takoder, Ludwig van Beethoven nije nadjenuo naslove pojedinim klavirskim sonatama, “{}eé

su to tijekom vremena u€inili izdavadi njegovih djela.

11 Usp. Valentin, Erich, str. 83
12 Ibid., str. 83
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Popis glasovirskih sonata:

1. Sonata u f-molu, op. 2, br. 1

2. Sonata u A-duru, op. 2, br. 2

3. Sonata u C-duru op. 2, br. 3

4. Sonata u Es-duru, op. 7

5. Sonata u c-molu, op. 10, br.1

6. Sonata u c-molu, op. 13, "Pateti¢na"

7. Sonata u A-duru, op. 10, br. 2

8. Sonata u D-duru, op. 10, br. 3

9. Sonata u G-duru, op. 14, br. 2

10. Sonata u B duru, op. 22

11. Sonata u Es-duru, op. 26

12. Sonata u E-duru, op. 14 No. 1

13. Sonata u Es-duru, op. 27, br. 1

14. Sonata u C molu, op. 27, br. 2, "MjeseCeva‘
15. Sonata u D-duru, op. 28 "Pastoralna"
16. Sonata u G-duru, op. 31, br. 1

17. Sonata u d-molu, op. 31, br. 2, ,,Olyja‘“
18. Sonata u Es-duru, op. 31, br. 3

19. Sonata u g-molu, op.49, br. 1

20. Sonata u G-duru, op. 49, br. 2

21. Sonata u C-duru, br 21 op. 53,"Waldstein"
22. Sonata u F-duru, op.54

23. Sonata u f-molu, op. 57, "Appassionata"
24. Sonata u F-duru, op. 78

25. Sonata u G-duru, op. 79
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26. Sonata u Es-duru, op. 81

27. Sonata u e-molu, op. 90

28. Sonata u A-duru, op. 101

29. Sonata u B duru, op. 106, "Hammerklavier*
30. Sonata u E-duru, op. 109

31. Sonata u As-duru, op. 110

32. Sonata u c-molu, op. 111

4. SONATA U ES-DURU, OP. 27 BR. 1, Quasi una fantasia

Slika 4.a Prvo izdanje sonate op. 27 br. 1

Sonata op. 27 br. 1 napisana je 1800./01. godine. Beethoven, po tradiciji tog vremena,

ovu sonatu posvecuje princezi Josephine von Liechtenstein, no malo je poznato o njihovom
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prijateljstvu. Premda su ova te MjeseCeva sonata u istom opusu, one su izdane odvojeno.

Saduvane su odredene skice prvog, drugog te zavrSnog stavka, no originalne note su

izgubljene.

Obje sonate iz opusa 27 originalno su naslovljene Sonata quasi una fantasia. Postoji
nekoliko objasnjenja zasto je Beethoven svoju sonatu u Es-duru tako imenovao. Izmedu
svakog stavka Beethoven pise ,,attaca subito®, to znadi da ne postoji nikakva pauza izmedu
stavaka. Nadalje, stavci su jako kontrastni te promjene raspoloZenja unutar i izmedu stavaka
dolaze iznenadno. Usto, poredak stavaka nije tipi¢an za klasi¢nu sonatu: scherzo te polagani
stavak su obrnutog redoslijeda. Prvi stavak po€inje sporim tempom te nije sonatnog oblika,
Sto se kosi s veéim brojem klasi¢nih sonata". Sve to utjecalo je da Sonata op. 27 br. 1 zaista

podsjeca na fantaziju.

4.1. Formalna analiza

I stavak: Andante — Allegro — Andante

Prvi stavak napisan je u formi sloZenog trodijelnog oblika ABA. A dio je u Es-duru,

B u C-duru, a reprizni A dio ponovno u Es-duru. Na samom kraju kratka coda potvrduje

toni¢ki tonalitet.

A dio je trodijelni oblik aba. Stavak zapo€inje dvjema malim redenicama od 4 takta —
prva tema (1. - 8. t). To je a dio (naznaCena su ponavljanja obiju malih reCenica). U prvom
taktu u desnoj ruci javlja se motiv dviju Cetvrtinki te jedne polovinke. Taj motiv a se

originalno i varirano javlja kroz cijeli a dio te u reprizi.

Andante.
5 4

/A ] |
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motiv a

13 Usp. Zmegad, Viktor, str. 258
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Prva mala reéenica od 4 takta pocinje te zavrSava tonikom (Es-dur), a druga mala

reCenica pocinje dominantom (B-dur) te zavrSava tonikom (Es-dur).

Zatim slijedi b dio (9. — 20. t.) koji pocinje variranim motivom a u desnoj ruci:

varirani motiv a

Sastoji se od dvije male re€enice koje se ponavljaju. Prva mala reCenica doslovno se
ponavlja, dok druga ima variranu liniju desne ruke (17. i 18. t. — umetnuti trileri). Prva
redenica je u toni¢kom tonalitetu, dok druga poginje u tercno srodnom (C-dur), a zavrSava u

toni¢kom (Es-dur).

Nakon toga se vraéamo na vatiranu reprizu a dijela (22. — 36. t.). Tonalitet ostaje isti,
no motiv a se varira ritmicki (kroz svako ponavljanje male reenice, duZina nota motiva a

postaje kra¢a — prvo na osminke, a onda na Sesnaestinke):

B dio je dvodijelni oblik ab. Prvi dio a je velika reCenica od 8 taktova u kojoj je
zapisano ponavljanje (37. — 44. t.). Re€enica po¢inje C-durom te modulira u G-dur. Drugi dio
b sastoji se od velike re¢enice koja poginje dominantom C-dura te na kraju potvrduje tonalitet
tonikom (C-dur). Reéenica se opet ponavlja, no varirano (prva 4 takta su identi¢na, no ostalih

6 taktova druge velike re¢enice moduliraju ponovno u tonicki tonalitet A dijela (Es-dur).

Na kraju dolazi varirana repriza repriza A dijela s codom (63. — 86. t.). Prva mala
redenica je identi¢na onoj s poletka stavka, dok je druga varirana (motiv a se seli u lijevu

ruku, a materijal lijeve ruke prelazi u desnu). Zatim slijedi ponovno doslovno ponavljanje
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druge male redenice iz prvotnog A dijela, a onda varijacija (4 takta zamjene notnog materijala

iz jedne u drugu ruku).

Na samom kraju Beethoven donosi kratku codu od 8 taktova u kojima se izmjenjuju
dominanta, subdominanta te tonika Es-dura. Time Beethoven u potpunosti potvrduje pocetni

tonalitet.

2. stavak: Allegro molto e vivace

Ovaj stavaka oblikom podsjeca na tipi¢ni treéi stavak klasi¢ne sonate — Menuet i Trio,
medutim taj naziv ovdje nije naznaden. Dakle ovaj stavak je sloZeni trodijelni oblik. Tonalitet
je paralelni mol tonaliteta prvoga stavka, tj. c-mol. Kroz cijeli stavak proteze se motiv

razlomljenog trozvuka u lijevoj i desnoj ruci.

Prvi dio je jednostavni trodijelni oblik aba' (1. —41. t.). U a dijelu se javlja tema koja
se sastoji od velike reenice od 16 taktova. Tema zapo¢inje u c-molu, a na kraju modulira u
g-mol. Nakon toga slijedi fragmentarni b dio, velika redenica od 8 taktova (17. —24. t.), u
kojem se u prva &etiri takta modulira u f-mol, a u posljednja 4 modulacijom se vracamo u
podetni tonalitet (c-mol). Zatim slijedi varirani a dio (a') koji je takoder velika recenica od 16

taktova, s blago promijenjenim notnim zapisom te ostankom u tonalitetu c-mola.

Drugi dio je niz dviju velikih reGenica (42. — 73. t.). Tonalitet drugog dijela je As-dur.
Cijeli dio prati konstantni ritam lijeve ruke (Cetvrtinka, Cetrvtinska pauza te ponovno
&etvrtinka) te time se dobiva jedna zaokruZena cjelina. Prva reenica je u tonici As-dura te se
sastoji od 14 taktova, dok druga se sastoji od 16 taktova te je gradena na dominantpom
nonakordu As-dura (Es-dur). U zadnjem taktu drugog dijela dolazi do brze modulacijé u

pocetni tonalitet stavka (c-mol).

Reprizni dio s codom (73. — 140. t.) kre¢e velikom recenicom od 16 taktova koja je
doslovno ponavljanje pocetka stavka. Ostatak repriznog dijela (89. — 127. t.) je notno i
harmonijski doslovno ponavljanje pocetnog dijela, no varijacija se dogada u ritamskom
smislu. Naime, desna ruka kreée pola dobe nakon lijeve ruke te time ni u jednom trenutku

desna i lijeva ruka ne sviraju skupa (kao $to je prikazano na isjecku):
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Od 128. takta do kraja nastupa coda. U codi se donosi izmjena tonicke,
subdominantne te dominantne funkcije c-mola te Beethoven uvodi pikardijsku tercu kojom i

zavr$ava cijeli stavak (C-dur).

3. stavak: Adagio con espressione

Treéi stavak je jednostavni trodijelni oblik aba' s kadencom na kraju. Napisan je u
tonalitetu As-dura. Prva tema (a dio) je velika reenica od 8 taktova koja zapo€inje u

tonickom tonalitetu, zavr§ava dominantom (Es-dur, polovi¢na kadenca).

Zatim slijedi b dio (9. — 16. t.) koji je takoder velika recenica od 8 taktova. Recenica

zapocinje i zavrSava dominantom, nakon ¢ega slijedi povratak u toniku te reprizni dio.

Reprizni a dio je variran (17. — 23. t.). Napisan je oktavu viSe te se u desnoj ruci
javlja Sesnaestinska figuracija. Pri samom kraju ponovljena tema ne zavr§ava na dominanti,

veé s dominante ide na toniku.

Na kraju se javlja mala kadenca od 3 takta (24. — 26. t.) koja modulira u tonalitet Es-

dura, kojim zapocinje zavr$ni stavak.
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4. stavak: Allegro vivace

Ovaj stavak pisan je u obliku sonatnog ronda ABACAB' s codom, a u tonalitetu je Es-

dura. Kroz cijeli stavak proteze se motiv teme:

V) —— . m—
ST e
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motiv teme

A dio (1. - 35. t.) krece temom koja se sastoji od 8 taktova. Gradena je od dva dijela,
tj. dvije male reCenice. Prva zavrSava na dominanti, a druga je za oktavu vise te zavriava na
tonici. To €ini malu periodu. Zatim slijede dvije identi¢ne velike redenice od 8 taktova koje

potvrdivaju tonicki tonalitet. Nakon toga slijedi fragmentarni dio (most) od 11 taktova. Most

je graden od materijala teme (prva dva takta teme):
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On prolazi kroz razliite tonalitete (Es-dur, c-mol, B-dur, F-dur) te na kraju modulira u B-

dur, ¢ime zapo¢inje drugi dio.

B dio (36. — 71. t.) sastoji se od dvije velike fragmentarne re¢enice. Prva regenica od
20 taktova je pisana fragmentarno: 4 + 4 + 2 + 2 + 2 + 6. Kroz cijelu recenicu u lijevoj ruci
proteZe se osminska pulsacija, a desna ruka sadrZi razlomljene Sesnaestinske sekste koje se
katkad mijenjaju u septime te trozvuke. Raznim uklonima dolazi na kraju do dominatnog

tonaliteta — B-dura. Zatim slijedi druga fragmentarna recenica od 16 taktova: 2 +2 + 4 + 4 +
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2 + 2. U ovoj velikoj re€enici ruke mijenjaju ulogu — desna ruka ima osminske, dok lijeva

Sesnaestinske vrijednosti. U lijevoj ruci se javljaju razlomljeni intervali te akordi. Nakon toga
slijedi most od 10 taktova (72. — 81. t.) u kojem se javlja dominantna pedalna figuracija
(dominantni septakord te nonakord s m. 9) u lijevoj ruci te nastupa modulacija u pocetni

tonalitet Es-dura.

Repriza A dijela (82. — 106. t.) ponovno donosi malu periodu od 8 taktova, identi¢nu
onoj u prvom nastupu. Potom slijedi velika recenica, no pri njenom ponavljanju, dogada se

modulacija u Ges-dur (prvo uklon u es-mol, zatim data modulacija). Time zapocinje dio C.

C dio (106. — 166. t.) donosi temu u Ges-duru. Ta tema motivski je gradena od prva tri

tona prve teme:

q
o
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Ovaj dio pisan je fragmentarno, s mno§tvom uklona, a motiv se provodi kroz razli¢ite
ritamske 1 harmonijske strukture te nam donosi sljedeci ustroj: 3 (Ges) + 3 (Des) + 6 (Ges,
Des, Es, b) + 3 (b) + 2 (f, Des) + 6 (b) + 2 (b). Zatim slijedi reCenica od 8 taktova gdje glavni
motiv od tri tona dolazi u inverziji te se ritamski razraduje (Cetvrtinke postaju osminke).
Potom dolazi dio koji moZemo podijeliti ovako: 4 + 4 + 4 + 15. Za ovaj dio karakteriti¢an je
konstantni puls osminskih oktava u desnoj ruci, dok se u lijevoj ruci javljaju tercni prohodi,
takoder u osminskoj vrijednosti. Kroz taj dio, modulacijama u es-mol (t. 140), zatim u €es-
dur (t. 144) te as-mol (t. 148), vra¢amo se u prvotni tonalitet Es-dura kojim pocinje reprizﬁi A

dio.

U reprizi A dijela taktovi 165 — 182 u potpunosti odgovaraju onima u prvom A dijelu
(1-17). Nakon toga slijedi ponavljanje ve¢ iznesene velike recenice, no varirano (lijeva ruka
preuzima ono $to je prije imala desna te obrnuto). Nakon toga dolazi most koji nas vodio u

reprizu B dijela. Most traje 13 taktova (191. — 203. t.) te je varirano ponavljanje mosta iz
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prvog A dijela. Most zapocinje u Es-duru te uklonima preko As-dura, f-mola i B-dura, opet se

vraca u glavni tonalitet.

Varirani B dio (B') donosi nam identi¢an materijal kao u prvom javljanju (taktovi 204
— 239 odgovaraju taktovima 36 — 71), no u tonalitetu Es-dura (s kratkim uklonima u razlidite
tonalitete). Nakon toga slijedi most od 16 taktova u kojem se, preko As-dura, f-mola te B-

dura, potvrduje tonalitet Es-dura.

Na samom kraju stavka, a time i cijele sonate, slijedi coda (od 256. takta do kraja).
Coda sadrzi dva dijela: prvi dio je reminiscencija treCeg stavka, a drugi dio je razrada prve
dvije note glavnoga motiva te kadenciranje i potvrdivanje tonaliteta. U prvom dijelu code,
tema treCeg stavka donosi se u tonalitetu Es-dura (originalno u As-duru). Prvih 7 taktova
teme odgovaraju onima iz teme treega stavka, no ponesto su varirani (uglavnom ritamski).
Zatim slijede 3 takta mosta k drugom dijelu code. Most sadrZi trilere i pasaZe na dominanti
Es-dura. Tema drugog dijela code mala je redenica koja je gradena od materijala motiva iz

prve teme:
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Zatim slijedi varirano ponavljanje reCenice za oktavu vise (desna ruka sadrZi terce, za
razliku od prijasnjeg jednoglasja te u 3. taktu ponovljene male redenice javlja se e umjesto es

— time se dobiva dominanta dominante).
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Stavak zavrSava kadenciranjem i potvrdivanjem tonaliteta Es-dura.

4.2. Tehnicka analiza

L stavak: Andante — Allegro — Andante

U prvom stavku ove sonate susreo sam se s par tehni¢kih problema.

Stavak sam po sebi nije tehni¢ki jako zahtjevan, no moZemo izdvojiti sljedece:

1. Sesnaestinski prohodi u lijevoj ruci

3 \}\- ~
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Sesnaestinke u lijevoj ruci Cesti su problem kod pijanista. U prva 4 takta prvoga

stavka potrebno je vlastitim unutarnjim pulsom kontrolirati toénost tih $esnaestinki. Takoder,

u 4. taktu dolazimo do nezgodne promjene pozicije. Kljuéno je mirnim zglobom te

elastiénim podmetanjem palca ispod zgloba rijesiti taj problem.
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Potrebno ih je izvesti ritamski i tonski ujednaceno pri ¢emu je kljuéno posti¢i

elasti¢nost ruénoga zgloba, te fiksiranost i &vrstoéu prstiju.

3. Rastvorbe
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U srednjem dijelu prvoga stavka (Allegro) dolazi do nezgodnih rastvorbi C-dura i G-
dura u desnoj ruci. Preporu¢am jako sporo vjezbanje u fortissimo dinamici sa spustanjem
teZine cijele ruke na svaki ton. Zatim smanjiti pokrete, te na zadane tonove padati ne teiiﬁém
cijele ruke, ve¢ samo prsta. Nakon toga, potpuno maknuti sve pokrete, postupno ubrzavati

tempo, te bi ciljni rezultat trebao biti pozitivan.

Potrebno je i pripaziti na Sesnaestinke pasaZe koje se javljaju u obje ruke odmah
nakon rastvorbi. Velik dio pijanista u tom dijelu po€inje Zuriti pri spustanju prema dolje te
dolazi do raspada ruku. Ono §to je kljuéno jest koncentrirano i toénim pulsom drzati tempo

te kontrolirati date $esnaestinke.
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2. Allegro molto e vivace

1. Rastvorbe

Allegro molto vivace.
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Generalni tehnicki problem drugog stavka upravo su trozvucne rastvorbe koje se
istovremene u desnoj i lijevoj ruci. To¢nije re¢eno, ono §to stvara problem su skokovi izmedu
svake od tih rastvorbi. Pri rjeSavanju tog problema potrebno je vjezbati svaku ruku posebno
u sporom tempu. U takvom tempu treba kontrolirati pokrete ruku koji moraju biti minimalni,
s obzirom da je tempo stavka iznimno brz. Pogledom uvijek treba i¢i ispred ruke i to¢no znati
na koju sljedeéu poziciju ruka ide. Nakon stabilnog rada spojiti ruke te postepeno ubrzavati

tempo.

2. Koordinacija ruku
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UB dij'e/lu 2. Stavka susrec¢emo se s problemom koordinacije ruku. Ritam na pocetku
je takav da ruke ne sviraju skupa ve¢ se desna ruka ubacuje izmedu 1. i 3. dobe, kada dolazi
lijeva ruka. Kasnije dolazi do male varijacije — desna i lijeva ruka nisu skupa samo na prvoj

dobi. U izrazito brzom tempu moze lako do¢i do izvedbenog kolapsa te se preporuca
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vjezbanje svake ruke posebno, no u pravom tempu. Time se osigurava vremenska to&nost

svake ruke te se olakSava kasnije spajanje ruku.

Problem koordinacije takoder nalazimo i na kraju ovoga stavka, time $to desna ruka |
krece pola dobe nakon lijeve ruke te ni u jednom trenutku, sve do kraja stavka, te ruke ne
sviraju istovremeno. Ono §to je meni osobno pomoglo pri rjeSavanju tog sloZzenog problema
jest vjeZbanje svake ruke posebno, vjeZbanje po grupama od tri note pri spajanju ruku te
kontroliranje minimalnih pokreta pri izvedbi u tempu. Samo uz pomoé minimalnih pokreta

ruku i prstiju, moZemo izvesti ovo zahtjevno mjesto.

:
3. Sviranje oktava :
I
|
!
\
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Od takta 132 do takta 136 javlja se problem sviranja oktava u skokovima u brzom
tempu. Efikasno se mozZe rijesiti taj problem vjezbanjem po grupama od 4 note (od prve do

Cetvrte oktave, zatim od druge do pete itd.).

3. Adagio con espressione

Ovaj stavak nije tehnicki zahtjevan, koliko je interpretativno, no ipak bih izdvojio par

mjesta koja bi mogla stvoriti odredene probleme:
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1. Akordi i intervali lijeve ruke

Kroz cijeli stavak lijeva ruka je proZeta konstantnim pulsom intervala te akorada u
piano dinamici. Klju¢no je fiksirati prste te vrhom prsta osjetiti dno tipke, a zglob mora ostati

elastiCan.

2. Trileri u dvohvatima
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Trileri kakvi su zapisani u ovom stavku, ne bi trebali stvarati probleme, no ono §to
oteZava situaciju jest da se nalaze u dvohvatima. Potrebno je maksimalno opustiti ruku te
izbje¢i bilo kakvu napétost u zglobu. Zatim dodati trilere koji ne trebaju biti brzi, veé si

dopustiti ispjevavanje svake od nota trilera, a time si i olak3ati tehni¢ku izvedbu.
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Na kraju stavka javlja se pasaza duga 26 nota. Preporuéam vjezbanje po grupama te
poveéanje datih grupa sve do konacne pasaZe. Takoder se javlja i problem podmetanja palca.

Mirnim zglobom te opustenim podmetanjem palca treba rijesiti taj problem.

4. Allegro vivace

Posljednji stavak ispit je tehni¢ke spretnosti svakog pijanista tako da donosim par

savjeta za rjeSenje problema:

1. Sesnaestinske grupacije u lijevoj ruci
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Problem koji se javlja pri sviranju tih grupacija jest neisviranost nota (ne ¢uje se svaka
nota) te naglaavanje note svirane palcom. Pri rjeSavanju tog problema pomogla mi je
sliedeca vjezba: desnom sam rukom pritiskao i drzao pojedine tonove rastavljenih intervala,

odnosno akorada kako ih ne bi bilo moguée odsvirati lijevom rukom. Za to sam ih vrijeme

29




EERREEEERERERERREERERERRRRRERERERERRE

izvodio u sporome i brzome tempu. Kako su mi sluSno nedostajali pojedini tonovi, prsti koji
su nailazili na tonove drzane desnom rukom jo$ su aktivnije uzimali te tonove, a mentalno je
bilo potrebno zamisliti tonove koji se ne ¢uju. Takoder je potrebno kontrolirati palac da ne bi

svirao nepotrebne akcente.

2. Skokovi
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Od takta 25 do takta 35 susreo sam se s problemom brzih skokova akorada. Ono Sto
mi je pomoglo jest vjeZzbanje u sporom tempu (ali isklju¢ivo tih dvaju akorada prije i poslije
skoka). Zatim ubrzavanje tempa sve do pravog. Nakon $to par puta uspiju skokovi, treba

postepeno dodavati akorde sve do krajnjeg oblika koji je zapisan u notama.

3. Sesnaestinski prohodi u desnoj ruci
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Sesnaestinke desne ruke preporu¢io bih vjezbati na nekoliko naéina. Prvi od njih je
udvostruéenje svakog para u grupi od 4 Sesnaestinke. Zatim, vjeZbanje u punktiranom obliku.
Ono Sto meni takoder pomaZe jest vjeZbanje preuvelianog staccata (jako trzati vrhom prsta

svaku notu).
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4.3. Interpretativna analiza

1. Stavak: Andante — Allegro — Andante

Ovaj stavak proZet je dvjema atmosferama: prvi dio (Andante) je plemenit i radostan.
Sam pocetak u pianissimu donosi prozracnost. Pri krajevima fraza dopusta se odredeni
ritenutto, poSto to sama glazba trazi. U taktu 9 javlja se melodija koja treba zvuéati i
istaknuti se iznad svih ostalih glasova. Potom slijedi promjena tonaliteta u f-mol te tu
promjenu svakako treba osjetiti i donijeti publici. Nakon prvog, plemenitog dijela, dolazi
drugi koji je razigran te hirovit. Prepun pasaza u kontrastnim dinamikama. TeZina ovog
dijela je upravo u postivanju onoga $to je Beethoven napisao — iznenadne promjene dinamike
(iz fortea u piano i obrnuto). Takoder javljaju se i sforzata koja treba jasno izvesti i dati do
znanja Sto je zapravo Beethoven htio. Nakon toga slijedi repriza, poigravanje temom te
kadenciranje u kojem potpuno nestajemo (pianissimo dinamika). Klju¢ uspjesne izvedbe

prvog stavka je upravo u jasnom docaravanju svih atmosfera koje nam je Beethoven dao.
2. Stavak: Allegro molto e vivace

Pocetak nam donosi misterioznost u prohodima razlomljenih trozvuka u piano
dinamici. Zatim slijedi iznenadni forte, odlu¢no kadenciranje te kraj prve fraze. Nakon prvog
dijela ispunjenog kontrastima i, takoreéi, ljutnjom, slijedi drugi dio, koji je plesni. U tom
dijelu kljuéno je prikazati naivnost Beethovenovog stila skladanja, ali naravno uvijek ostati u
zadanom tempu. Sve §to pijanist tu treba napraviti, to ne smije ometati stabilne stupove pulsa
i tempa. Nakon toga slijedi reprizni dio na koji se Beethoven naglo vraca, dakle to se
zahtijeva i od izvodaca (nagla promjena ugodaja). Stavak zavr3ava kadenciranjem na toniéi u

forte dinamici. Potrebno je odluéno i jasno prikazati potvrdu tonaliteta, bez ritenutta.
3. Adagio con espressione

Ovo je stavak koji plijeni pozornost velikoga dijela pijanisti¢koga svijeta. Beethoven
njime pokusava obi¢nom ovjeku donijeti nesto nadrealno, nadljudsko. Melodija neprekidno
traje, a harmonije upotpunjavaju atmosferu sve¢anosti. Izvoda¢ upravo tu melodiju mora

izvuéi iznad svih glasova te ju stalno razvijati. Uvijek treba paziti na tempo, koji ¢esto zna

31




AR LR LR RN RN R NN R RN R R EEF R E R

padati. Potrebno je dobiti konstantnu fluidnost. PasaZe pri kraju stavka takoder treba izvoditi
toéno i u pulsu, inace se gubi cjelovitost stavka, $to je jako kljucno za uspjesno izvodenje

datog.
4. Allegro vivace

Posljednji stavak je tehnic¢ki popriliéno zahtjevan stavak. Potrebna je visoka razina
toCnosti te preciznosti prstiju. U interpretativnom smislu, stavak je jasan. Treba postivati sve
zapisane dinamike, a vea odstupanja od tempa nisu\gq’p_u—stiva (manja odstupanja su
dopustiva islju¢ivo na kraju odredene epizode). Coda zapodinje ?e\miniscencijom 3. stavka.
Tempo tog dijela odgovara tempu u kojem je originalna tema 3. stavka izvedena. Klju¢no je
vratiti se u taj tempo te ostati u njemu bez previse odstupanja (kraj je pisan pomalo anarhi¢no
te se dozvoljava i veéi ritenutto). Nakon toga attacom dolazi do posljednjeg dijela koji je
pisan u tempu presto do samog kraja. Pogresno Je napraviti bilo kakvu promjenu tempa ili

ugodaja te kraj mora biti jasan i odluan.

Na kraju ove analize moram nadodati da je Beethoven izmedu svakog stavka pisao:
“Attafifa subi‘go”., Postivanje ove oznake je jako bitno za krajnji rezultat uspjesne izvedbe ove
iznifhne sonate.

Djelo u cjelini je zaista fantazija, kao $to je i sam autor za ovu sonatu rekao i tako ju
imenovao. Prepuna kontrasta, naglih promjena raspoloZenja i zaista posebnih melodijskih

linija, ova sonata pruZa nevjerojatno zadovoljstvo i nabujalost emocija pri izvedbi.

Sonatu izvodim iz Henle urtext izdanja. Redakciju je obavila Bertha Antonia Wallner,
a postavu prstometa Conrad Hansen. Pedalizaciju i prstomete koje izvodim drugacije ;g)d
zapisanih, ispisao sam u notama koje prilaem ovome radu. Dinamicke, agogitke, oznake
tempa, akcentuacijske oznake, te ostale upute skladatelja postujem kako su ostavljene u

notnome tekstu.
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5. ZAKLJUCAK

Beethoven je razvio potpuno originalni stil glazbe, odrazavajuéi kroz nju svoje patnje
i radosti. Njegov rad predstavlja vrhunac u razvoju t\onske glazbe i jedan je od klju¢nih
razvojnih kretanja u njenoj povijesti'®, o

Ovaj diplomski rad mi je pomogao da dublje proniknem u Beethovenovo skladanje i
njegov Zivot, §to se odrazava u interpretiranju njegovih skladbi. To znanje pomo¢i ¢e mi i u
pedagoskom radu. Nadam se da sam uspio §to vjernije prikazati formu, tehnicke probleme te
nacin interpretacije ove sonate jer proizlaze iz vlastitog, subjektivnog doZivljaja.

Na samome kraju zahvaljujem svim profesorima Muzicke akademije koji su me vodili
na ovom glazbenom putu, a posebice dragom profesoru Ljubomiru GasSparovicu, koji me

svojim znanjem i dugogodi$njim iskustvom motivirao i vodio k zavrSetku studija klavira.

' Usp. Pestelli, Giorgio, str. 191
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7. PRILOZI

PrilaZem notni tekst sonate op. 27, br. 1 u Es-duru, L. van Beethovena

Beethoven

Urtext

Klaviersonaten, Band 1

G. Henle Verlag, Deutschland
Redakcija: B. A. Wallner

Prstometi: C. Hansen
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SONATE

SONATA QUASI UNA FANTASIA
Der Firstin Josephine von Liechtenstein gewidmet

Komponiert 1800/01

Opus 27 Nr. 1
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